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27  декабря  1911  года  въ  конференцъ-залЪ  Императорской  Академіи  Художествъ  послЪдовало 
торжественное  открытіе  Всероссгйстго  СЪѢзда  ХудожншовЪ,  состоящаго  подъ  ВысочайшимЪ  Его 
Императорстіо  Величества  Государя  Императора  Покровительствомъ.  Въ  11  часовъ  утра  АвгустШтій 
Президентъ  Академіи_,  Почетный  ПредсЪдатель  СъЪзда,  Ел  Императорское  Высочество  Великая  Княгиня 
Маргя  Павловна  изволила  объявить  СъЪздъ  открытымъ.  Много  поніеланій,  трудовъ  и  надеждъ  было 
связано  съ  открытіемъ  этого  СъѢзда,  возникшаго  въ  силу  сознанной  необходимости  найти  исходъ 
для  назрЪвшихъ  художественных  ь  стремленій.  Насколько  эти  стремленія  и  пожеланія  осуществятся, 
и  сохранятся  ли  дни  СъЪзда  въ  лѢтописяхъ  русскаго  искусства — покажетъ  будущее.  Истинно  великое, 
какъ  въ  жизни,  такъ  и  въ  искусствЪ,  обыкновенно  не  создается  сразу.  Но  несомнЪнно,  что  участники 
СъЪзда  объединились  въ  сознаніи  великаго  значенія  искусства  въ  народной  жизни,  и  что  на  очередь 
I  былъ  поставленъ  цЪлый  рядъ  вопросовъ:  о  реформЪ  художественнаго  образованія,  объ  огражденіи 
творческаго  труда  и  художественной  собственности,  о  взаимопомощи  и  юридическомъ  обезпеченіи 
правъ  художниковъ,  о  мЪропріятіяхъ  къ  развитію  изящныхъ  искусствъ  въ  Россіи  и  охраненію 
неоцЪнимыхъ  гибнущихъ  памятниковъ  родной  старины,  о  художественныхъ  преміяхъ  и  выставкахъ, 
о  художественной  техникЪ,  о  великомъ  историческомъ  значеніи  искусства  и  вЪковЪчныхъ  его 
идеалахъ.  ВсЪ  сомнЪнія,  наделіды  и  запросы,  волнующіе  душу  русскаго  художника,  послужили,  въ 
той  или  другой  формЪ,  предметомъ  разнообразныхъ  докладовъ  и  оживленныхъ  преній  на  много- 
дюдныхъ  собраніяхъ  художниковъ,  преподавателей  и  любителей  искусства,  съехавшихся  со  всЪхъ 
концовъ  необъятной  Россіи  на  исключительный  по  значенію  и  по  широтЪ  своей  задачи  праздникъ 
искусства.  Вотъ  почему  въ  постановленіяхъ,  пожеланіяхъ,  показательныхъ  выставкахъ,  въ  привЪт- 
ственныхъ  рЪчахъ  и  въ  трудахъ  Всероссійскаго  СъЪзда  Художниковъ,  какъ  въ  зеркалЪ  отразилось 
современное  переходное,  быть  можетъ  крайне  тяжелое,  но  озаренное  свЪтлыми  порывами  и  надеждами, 
положеніе  русскаго  искусства,  и  въ  этомъ  смыслЪ  настоящее  изданіе  «Трудовъ  СъЪзда»  не  лишено  во 
всякомъ  случаЪ  нЪкотораго  историческаго  значенія. 

Особенно  многознаменательнымъ  событіемъ  явилось  то,  что  въ  29  день  анрЪдя  1910  года, 
то-есть  во  время  подготовительныхъ  трудовъ  по  созыву  СъЪзда  со  стороны  Устроительнаго  Комитета, 
Его  Императорское  Величество  Государь  ИмператорЪ  всемилостивЪйше  соизволилъ  принять  Всероссій- 
скій  СъЪздъ  Художниковъ  подъ  свое  Высочайшее  Покровительство,  и  АвгустѢйшгй  Президентъ  Импе- 
раторской Академіи  Худояіествъ,  Ея  Императорское  Высочество  Великая  Княгиня  Шарія  Павловна 
соизволила  принять  званіе  Почетнаго  ПредсЪдателя  СъЪзда.  28  декабря  1912  г.,  на  второй  день  по 
открытіи  СъЪзда,  АвгустЪйшимЪ  Президентомъ  Императорской  Академіи  Художествъ  и  Почетнымъ 
ПредсЪдателемъ  Всероссійскаго  СъЪзда  Художниковъ  получена  оть  Его  Императорскаго  Величества 
Государя  Императора   слЪдующая   телеграмма:   «Ея  Императорскому  Высочеству  Великой  КнягинЪ 
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Мпрін  Пав.іопиЪ:  Прошу  Ваше  Высочество  передать  Сов'Ьту  и  членаип.  Всероссійскаго  СъЪзда  Худож- 
іпікотп,  >І(ио  сердечную  благодарность  за  выраженныя  чувства.  Николай)). 

I  I  Января  1912  года  Ею  Императорское  Величество  Государь  ИмператорЪ,  въ  сопровожденіи 
АвіустЪИшаю  ІІочстнаго  Председателя  Всероссійскаго  СъЪзда  Художниковъ,  Ея  Императорскаю 
Высочества  Веліікоіі  Ин/ііиіпі  Маріи  Павловны,  соизволидъ  посЪтить  устроенный  при  СъЪздЪ  выставки. 
ІІодробныя  обьяснепія  давали  устроители. 

ВсЪ  прппнмавшіе  участіе  въ  трудахъ  СъЪзда  Художниковъ  должны  были  почувствовать  въ 
минуты  подъема  и  воодушевленія,  что  перснгитыя  впечатлЪнія  и  труды  не  могутъ  пройти  безслЪдно 
для  судьбы  русскаго  искусства.  И  когда  въ  посіЪдній  день  СъЪзда,  5  Января  1912  года,  ПредсЪдатель 
Графъ  Павелт»  Юрьевичъ  Сюзоръ  внесъ  предложеніе  объ  избраніи  Комитета  для  организаціи  послЪ- 
дующихъ  Всероссійскихъ  СъЪздовъ  Художниковъ,  обязаннаго  позаботиться  о  томъ,  чтобы  общее 
дЪло  не  остановилось  въ  своемъ  развитіи,  то  это  предложеніе  было  принято  Общимъ  Собраніемъ 
единогласно.  Это  голосованіе  наглядно  показало,  что  русскіе  художники,  несмотря  на  величайшее 
разнообразіе  ихъ  творческихъ  стремленій  и  направленій,  подчасъ  враждующихъ  между  собою,  полны 
рЪшимости  жить,  творить  и  дружно  работать  для  лучшаго  будущаго,  и  вЪчное  стремленіе  къ  совер- 
шенству, подобно  священному  знамени  въ  минуты  тяжкихъ  испытаній,  объединяетъ  всЪхъ  въ  ве- 
.іикомъ  сознаніи — непреходящаго  значенія  искусства  въ  народной  жизни.  И  когда  эта  жизнь  повели- 
тельно требуетъ  напряженнаго  труда  во  всЪхъ  областяхъ  и  творческаго  подъема  всЪхъ  силъ, 
искусство  не  можетт>  остаться  въ  сторонЪ  отъ  общаго  движенія,  ибо  истинный  художникъ-творецъ 
долженъ  вЪрить  въ  животворящія  силы  родной  страны,  долженъ  искать  возрожденія  и  вдохновенія 
въ  свЪтлыхъ  роднпкахъ  народнаго  творчества,  и  эти  чнстыя  исканія,  эта  вЪра  въ  немеркну щіе 
идеалы  искусства,  являясь  могучимъ  объедпняющимъ  началомъ,  творитъ  чудеса!  Великіе  творцы 
псЪхъ  временъ  и  народовъ  только  благодаря  этой  вЪрЪ  и  поднялись  на  недосягаемую  высоту, 
обаяніемъ  своего  генія  и  могучей  силой  своихъ  созданій  подчинивъ  себЪ  толпу  и  господствуя  надъ 
нею  въ  теченіе  многихъ  вЪковъ.  Фидій,  Рафаэль,  Рембрандтъ,  Леонардо-да-Винчи,  Микель  Анджело, 
Ванъ-Дейкъ,  Рубенсъ — развЪ  они  не  являются  великими  свЪточами  и  въ  наши  дни,  развЪ  ихъ  власть 
прош.іа? 

И  въ  переходные  дни  колебаній  и  сомнЪній,  когда  непосредственное  художественное  творчество 
точно  замираетъ,  развЪ  не  поднимается  въ  душЪ  съ  еще  большей  силой  страстный  порывъ  къ 
свЪту  и  ожиданіе  грядущаго  дня.  Минувшій  Всероссійскій  СъЪздъ  Художниковъ  и  былъ  такимъ 
порывомъ!  Онъ  весь  проникнутъ  тревожными  исканіями  и  первыми  проблесками  смутныхъ  надеждъ, 
предвЪстниковъ  загорающейся  на  далекомъ  небосклонЪ  зари.  Люди  тянутся  къ  свЪту,  страстно  ждутъ 
проблесковъ  грядущей  зари,  возврата  свЪтлыхъ  побЪдныхъ  дней,  нережитыхъ  Россіей  во  времена 
Петра  Великаго,  въ  столь  памятныя  войны  1812  г.  и  1877  г.  и  въ  дни  19  Февраля  1861  г.  и  17  октября 
1 905  г.,  и  въ  воспоминаніяхъ  свЪтлаго  прошлаго  ищутъ  возрожденія  надеждъ  на  лучшее  будущее.  Не 
въ  этомъ  ли  порывЪ  заключается  главнымъ  образомъ  смыслъ  программы  Устроительнаго  Комитета, 
напечатанной  дальше  и  своевременно  разосланной  всЪмъ,  безъ  различія,  русскимъ  хз^долшикамъ  и  лю- 
бителяйіъ  искусства,  съ  цЪлью  объединенія  ихъ,  въ  видахъ  неотложной  реформы  художественнаго  обра- 
зованія,  улучгаенія  матеріальныхъ  условій  художественнаго  труда  и  подъема  художественнаго  творчества. 

Если  мы  вспомнимъ,  что  первый  СъЪздъ  Художниковъ  1894  года  былъ  созванъ  Московскимъ 
Общсствомъ  Любителей  Художествъ  для  «достойнаго  чествованія  передачи  въ  собственность  города 
.Москвы  Третьяковской  картинной  галлереи»,  и  сравнимъ  программы  и  труды  настоящаго  второго  и 
пррваго  СъЪздовъ,  то  придется  признать,  что  съ  1894  года  задачи  и  средства  художественнаго  раз- 
пнтія  и  творчества  значительно  усложнились.  Теперь  уже  нельзя,  какъ  въ  доб]рое  старое  время, 
замкнуться  ВТ.  своемъ  творчествЪ  и  дыніать  только  воздухомъ  своей  студіи,  писать  картины  и  лЪпить 
головки,  не  считаясь  съ  духомъ  времени,  не  обращая  вниманія  на  окружающую  жизнь.  Конечно, 
единоличный  трудъ  и  творческій  геній  останутся  навсегда  рЪшающими  двигателями  въ  области 
искусства,  но  для  расцвЪта  послЪдняго,  при  современныхъ  условіяхъ,  необходимъ,  кромЪ  того,  и 
подъемъ  художественнаго  интереса  вт.  обществЪ,  развитіе  стрсмленій  къ  художественному  образованію, 
пробужденіе  чувства  прекраснаго.  Въ  средніе  вЪка  творчество  художника  носило  почти  индивидуальный 
характерь,  исчерпываясь  стремленіемъ  достигнуть  высшаго  совершенства  въ  художественномъ  со- 
зданіи...  И  произведенія  гоніальныхъ  художниковъ  горЪли,  какъ  путеводные  огни,  озаряя  непроглядный 
мракъ  дремотной  зарождающейся  жизни  и  увлекая  впередъ  немногихъ  цЪнителей  и  учениковъ  вели- 
ких7>  мастеровъ  кисти  и  рЪзца. 

Въ  напіи  дни  художнику  приходится  творить  среди  уличной  сз'^толоки  и  суеты,  неудержимо  не- 
сущейся впередъ  жизни,  испытывая  на  каждомъ  шагу  ея  порыві>і  и  толчки  и  отзываясь  на  ся  под- 
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часъ  бурные  призывы  и  запросы.  Настали  страдные  дни  великихъ  жизненныхъ  соблазновъ,  тяжкихъ 
искушеній  и  повсемЪстной  гибели  талантовъ.  Въ  чистую  область  искусства  уже  вторглись  промыш- 
ленники и  дЪльцы,  преслЪдующіе  лишь  цЪли  личной  наживы  и  понижающіе  цЪнность  и  значеніе 
художественнаго  творчества,  въ  угоду  низменпымъ  требованіямъ  рынка  и  моды.  И  чтобы  отстоять 
свое  достоинство  и  спасти  великое  знамя  истиннаго  искусства,  худолінику  приходится  изыскивать 
новые  пріемы  творчества  и  прокладывать  новые  пути,  ведущіе  въ  свЪтлое  царство  красоты,  въ  да- 
лекій  таинственный  міръ  чистыхъ  и  еще  неизвЪданныхъ  наслажденій... 

БезмЪрность  новыхъ  порывовъ  п  задачъ  въ  области  искусства  повелительно  требуетъ  объеди- 
ненія  разрозненныхъ  художественныхъ  силъ.  Въ  этомъ  объединеніи  и  заключается  весь  смыслъ  ми- 
нувшаго  Всероссійскаго  СъЪзда  и  сокровенное  глубокое  значеніе  его  трудовъ,  запечатлЪнныхъ  великой 
любовью  къ  незабвеннымъ  памятникамъ  народнаго  творчества  и  великими  надеждами  на  свЪтлое 
будущее. 

Россія  дала  уже  міру  и  великихъ  законодателей-царей  съ  всесвЪтлой  славой,  и  великихъ  полко- 
водцевъ  и  государственныхъ  людей,  какъ  Суворовъ,  Сперанскій,  Скобелевъ,  Радецкій,  и  ученыхъ  съ 
всемірной  славой,  какъ  Ломоносовъ,  Лобачевскій,  МенделЪевъ,  и  геніальныхъ  поэтовъ,  какъ  Пуш- 
кинъ,  Лермонтовъ,  и  великихъ  мастеровъ  въ  области  кисти  и  р'Ьзца,  какъ  Ивановъ,  Боровиковскій, 
Брюлловъ,  Шубинъ,  и  зодчихъ,  какъ  Воронихинъ  и  З^харовъ,  и  композиторовъ,  какъ  Глинка, 
Чайковскій,  СЪровъ.  Но  весь  путь  культурнаго  развитія  русскаго  народа  все-таки  далеко  еще  не 
пройденъ,  высшій  идеаль  духовнаго  совершенства,  заключающійся,  какъ  для  всякой  личности,  такъ 
и  для  всякаго  народа,  въ  гармоническомъ  и  всестороннемъ  развитіи  его  природныхъ  способностей  и 
глубоко  сокрытыхъ  его  силъ,  далеко  еще  не  достигнутъ,  особенно  въ  области  искусства  и  философіи. 
Радостное  сознаніе  достигнутаго  совершенства,  осуществленнаго  предназначенія  у  великихъ  людей  и 
великихъ  народовъ  обыкновенно  сказывается  появленіемъ  могучихъ  пророковъ  и  мудрецовъ  съ 
законченнымъ  глубокимъ  міросозерцанісмъ  и  наряду  съ  этими  геніальными  созданіями  въ  области 
искусства — расцвЪтомъ  чувства  красоты. 

Въ  исторіи  человЪчества  уже  были  и  прошли  дни  свЪтлой  духовной  радости  и  лучезарной  кра- 
соты. Достаточно  вглядЪться  въ  изваяніе  Венеры  Милосской,  вдуматься  въ  изреченія  Сократа  съ 
его  безсмертнымъ — «познай  самого  себя» — чтобы  повЪрить  въ  возможность  осуществленія  свЪтлыхъ 
надеждъ  на  землЪ.  ВЪдь  древняя  Греція  уже  пережила  не  краткое  мгновеніе,  а  цЪлый  вЪкъ  упоитель- 
наго  счастья.  И  если  когда-нибудь  суждено  человЪчеству  и  русскому  народу  вновь  пережить  подобные 
дни  и  вЪка  еще  болііе  могучаго  и  плодотворнаго  расцвЪта  красоты  и  правды,  то  всякій  шагъ 
впередъ  въ  этомъ  направленіи,  всякая  даже  слабая,  несовершенная  попытка,  а  Всероссійскій  СъЪздъ 
Художниковъ  и  былъ  именно  такой  попыткой,  всякій  даже  смутный  порывъ — не  лишены  обществен- 
наго  значенія,  ибо  вТідь  искусство  есть  лишь  высшее  проявленіе  воли  къ  жизни,  и  знаменіе  побЪды 
этой  воли  надъ  пошлостью  и  смертью,  а  красота  есть  та  же  жизнь  съ  ея  печалями  и  радостями,  но 
жизнь  повышенная,  могучая,  побЪдная,  жизнь  озаренная  сіяніемъ  безсмертья  и  радостнымъ  пред- 
чувствіемъ  вЪчности.  Такое  именно  предчувствіе  какъ  будто  вспыхивало  и  загоралось  на  мгновеніе 
подъ  величественными  сводами  Императорской  Академіи  Художествъ  въ  незабвенные  дни  СъЪзда 
Художниковъ,  и  если  этимъ  незабвеннымъ  днямъ  вновь  и  вновь  суждено  повторяться,  то  стремленіе 
поднять  значеніе  и  цЪнность  художественнаго  творчества  и  скрасить  жизнь  художниковъ,  проявив- 
шееся въ  Трудахъ  настоящаго  Художественнаго  СъЪзда,  мы  вЪримъ,  не  пройдетъ  безслЪдно  въ  исторіи 
русскаго  искусства. 


КРАТКІЙ  ОБЗОРЪ  ДЪЯТЕЛЬНОСТИ  УСТРОИТЕЛЬНАГО  КОМИТЕТА 
ВСЕРОССІИСКАГО  СЪЪЗДА  ХУДОЖНИКОВЪ 


Со  времени  бывшаго  въ  апрЪлЪ  1894  года  «СъЪзда  русскихъ  художниковъ  и  любителей  худо- 
жествъ»  прошло  много  л'Ьтъ,  и  жизнь  дала  много  фактовъ  для  выясненія  назрЪвшихъ  мЪропріятій 
къ  широкому  художественному  просвЪщенію,  къ  указанію  путей  къ  большему  подъему  народнаго 
благосостоянія  примЪненіемъ  силъ  къ  художественно-промышленнымъ  цЪлямъ  и  цЪлому  ряду  другихъ 
неотложныхъ  нуждъ  родного  искусства.  Естественно,  что  въ  силу  этого  среди  художниковъ,  люби- 
телей и  дЪятелей  въ  области  искусствъ  не  разъ  поднимался  вопросъ  о  созывЪ  второго  СъЪзда  худож- 
никовъ, и  въ  концЪ  1908  года  созр'Бло  рЪшеніе  приступить  къ  работамъ  по  созыву  въ  С.-Петер6ургЪ 
Всероссійскаго  СъЪзда  Художниковъ,  Идея  созыва  СъЪзда  принадлежала  художнику  Н.  И.  Верхотурову, 
послЪ  чего  состоялся  рядъ  частныхъ  совЪщаній,  вылившихся  въ  опредЪленную  форму  въ  оффиціаль- 
номъ  засЪданіи  22  марта  1909  года. 

22  марта  1909  года,  подЪ  предсЪдательствомЪ  графа  А.  А.  Голенмщева-Кутузова,  вЪ  помѢщенги 
Императорскаго  Общества  Любителей  Древней  Письменности,  состоялось  первое  засѢданге  съ  многочис- 
ленными приглашенными.  ПослЪ  живого  обмЪна  мнЪній,  единогласно  выражено  было  сочувствіе  идеЪ 
СъЪзда  на  основаніяхъ,  изложенныхъ  въ  программЪ.  Программу  подписали  всЪ  присутствовавшіе  и, 
кромЪ  того,  ранЪе  съ  ней  ознакомившіеся,  а  именно: 

Графъ  А.  А,  Голенищевъ-Кутузовъ,  Александръ  П.  Бенуа,  В.  М.  Васнецовъ,  А.  Ѳ.  Васютинскій, 
П.  П.  Вейяеръ,  Н.  И.  Верхотуровъ,  В.  Т.  Георгіевскій,  М.  В.  Добужинскій,  К.  М.  Ивановъ,  А.  А.  Ка- 
релинъ,  М.  В.  Красовскій,  Н.  П.  Лихачевъ,  К.  Я.  Крыжицкій,  К.  Е.  Маковскій,  А.  Л.  Оберъ,  Н.  3- 
Пановъ,  С.  П.  ПЪтуховъ,  Н.  К.  Рерихъ,  А.  Н.  Смирновъ,  С.  В.  Смоленскій,  А.  И.  Соболевскій,  К.  П. 
Степановъ,  В.  Я.  Суреньяпцъ,  И.  А.  Фоминъ,  графъ  П.  С.  Шереметевъ  и  А.  В.  Щусевъ.  КромЪ  того, 
позднЪе  вступили:  гр.  А.  А.  Бобринскій,  П.  В.  Глоба,  С.  Ф.  Годлевскій,  С.  М.  Дудинъ,  гр.  В.  А.  Ко- 
маровскій,  А.  Ѳ.  Максимовъ,  С.  Т.  Морозовъ,  О.  Р.  Мунцъ,  П.  И.  Нерадовскій,  В.  А.  Плотниковъ, 
В.  А.  Покровскій,  А.  С.  Славцевъ,  Я.  И.  Смирновъ,  В.  А.  Щуко. 

В.  М.  Васнецовъ,  вполнЪ  сочувствуя  идеЪ  и  предварительно  выработанной  программЪ  СъЪзда, 
живя  постоянно  въ  МосквЪ,  письменно  заявилъ,  что  не  можетъ  принять  непосредственнаго  участія 
въ  организаціонныхъ  работахъ. 

По  телеграфу  изъ  Кіева  присоединился  М.  В.  Нестеровъ  и  получено  было  также  письмо  В.  Д. 
ПолЪнова,  въ  которомъ  онъ  «отъ  всей  души  сочувствуетъ  начинанію». 

Приводимъ  текстъ  установленной  и  подписанной  программы  Всероссійскаго  СъЪзда  Художниковъ: 
«Вопросы  искусства  иривлекаютъ  въ  настоящее  время  вниманіе  все  болЪе  и  болЪе.  ЗамЪчаемый  нынЪ 
въ  русскомъ  искусствЪ  національный  подъемъ  свидЪтельствуетъ  о  внутренней  работЪ  великаго  народа, 
создавшаго  еще  на  зарЪ  своей  жизни  своеобразное  зодчество,  иконопись,  обвЪянныя  иоэзіей  былины 
и  сказанія,  сложившего  свои  ноэтическія  пЪсни. 

Сильная  страна  не  порываетъ  связей  съ  своимъ  прошлымъ,  но  прошлое  это  еще  недостаточно 
изучено,  а  художественные  памятники  его  пропадаютъ  съ  каждымъ  днемъ.  Обязанность  тЪхъ,  кто 
г.іядитъ  внередъ,  пока  еще  не  поздно  и  время  не  стерло  всЪхъ  его  слЪдовъ,  сберечь  русское  народ- 
ное художественное  достояніе,  направивъ  въ  эту  сторону  вниманіе  нашихъ  художественныхъ  силъ. 

Національныя  волны  въ  искусствЪ  поднялись  всюду  въ  странахъ  Запада,  а  у  насъ  сказываются, 
особенно  за  послЪдніе  годы,  въ  трудахъ  цЪлаго  ряда  мастеровъ  во  всЪхъ  отрасляхъ  искусства.  Ху- 
дожники и  зодчіе  все  болЪе  и  болЪе  останавливаются  на  особенностяхъ  родной  природы  и  отече- 
ственной древности,  черпая  въ  нихъ  свое  вдохновеніе.  Русскій  нейзажъ  далъ  рядъ  образцовъ  своеоб- 
разія  нашей  природы;  бытовая,  историческая  и  декоративная  живопись  проникаются  народнымъ  духомъ. 

Теченіе  это  ни  въ  какомъ  случаЪ  не  должно  быть  понимаемо  въ  смыслЪ  отреченія  отъ  идеаловт> 
общечеловЪческихъ;  напротивъ — оно  должно  постоянно  служить  имъ;  но  корни  искусства  должны 
питаться  родниками  родной  земли,  и  только  тогда  оно  будетъ  ироцвЪтать  и  вложитъ  свой  особый 
вкладъ  въ  общее  достояніе  человЪчества. 


)  Мзвлеченіе  изъ  данныхъ  Устроительнаго  Комитета  Всероссійскаго  СъЪзда  Художниковъ. 


ІУ 


Та  же  волна  за  послЪднее  время  все  болЪе  и  болЪе  отражается  на  искусствЪ  прикладномъ.  Со- 
зданіе  красоты  во  всемъ  обиходЪ  жизни  церковной,  государственной  и  частной  имЪетъ  великое 
нравственное  значеніе.  Оно  озаряетъ  и  краситъ  жизнь,  содЪйствуя  воспитанію  здоровыхъ  взглядовъ. 
Оживленіе  художественнаго  начала  въ  нашей  кустарной  промышленности,  замЪчаемое  въ  послЪдніе 
годы,  имЪетъ,  поэтому,  важнЪйшее  значеніе. 

Задача  укрЪпленія  связи  настоящаго  съ  нашей  преисполненной  красоты  художественной  древ- 
ностью облегчается  знакомствомъ  съ  собраніями,  созданными  трудами  отдЪльныхъ  лицъ,  обществъ  и 
учрежденій  въ  разныхъ  мЪстностяхъ  Россіи:  ПетербургЪ,  МосквЪ,  РостовЪ,  СмоленскЪ,  Твери,  Нов- 
городЪ  Великомъ,  ПсковЪ  и  другихъ  мЪстахъ.  Но  сколько  еще  остается  замЪчательныхъ  сокровищъ, 
не  доступныхъ  и  не  извЪстныхъ  художникамъ.  ДрагоцЪннЪйшая  Патріаршая  ризница  въ  МосквЪ  не 
только  не  издана,  но  и  не  имЪетъ  даже  сколько-нибудь  подробной  и  дѣльной  описи,  также  и  ризницы 
монастырскія.  Сокровища  Оружейной  палаты  въ  московскомъ  кремлЪ  мало  извЪстны.  Сокровища  от- 
дЪльныхъ церквей,  дворцовъ  и  въ  домахъ  частныхъ  лицъ  почти  неизвЪстны  совсЪмъ. 

Знакомству  съ  богатствами,  разбросанными  по  всему  лицу  родной  земли,  ничто  такъ  не  содЪй- 
ствовало  бы,  какъ  личное  знакомство  съ  ними  художниковъ  путемъ  поЪздокъ  на  мЪста;  поэтому  было 
бы  весьма  желательно  большее  содЪйствіе  устройству  подобныхъ  поЪздокъ  художниковъ  по  различ- 
нымъ  мЪстпостямъ  Россіи,  особенно  замЪчательнымъ  по  красотЪ  и  богатству  природы  и  пейзажа  или 
изобилующимъ  памятниками  художественной  старины.  Какое  богатство  впечатлЪній  въ  этомъ  отно- 
шеніи  можетъ  дать  нашъ  СЪверъ,  столь  мало  намъ  знакомый,  еще  хранящій  художественные  образцы 
древняго  деревяннаго  строительства.  Хорошо  ли  извЪстно  намъ  и  наше  великорусское  ядро:  древняя 
Новгородская  область,  Владиміро-Суздальскій  край,  край  Московскій!  Мало  знаемъ  мы  и  цЪнимъ  ху- 
дожественные памятники  Петровскаго  времени  и  вообще  XVIII  столЪтія,  а  также  первой  половины 
ХІХ-го,  доселЪ  не  подлежащіе  почему-то  никакой  охранЪ. 

Необходимость  установленія  связи  художниковъ  съ  историками,  археологами  и  любителями  ста- 
рины вытекаетъ  отсюда  сама  собою. 

Оживлснію  интереса  къ  русской  художественной  старинЪ  особенно  содЪйствовало  бы  особое 
изданіе,  ей  посвященное,  а  также  отдЪльныя  доступныя  изданія  снимковъ  съ  художественныхъ  пред- 
метовъ  древности,  рисунковъ  и  чертежей,  сопровождаемыхъ  текстомъ,  для  цЪлей  прикладныхъ.  Сюда 
входили  бы:  памятники  древняго  зодчества,  рЪзьба  по  дереву  и  вообще  издЪлія  изъ  дерева,  иконопись, 
фресковая  живопись,  финифть,  ткань,  мозаика,  эмаль,  разнообразная  утварь  и  предметы  домашняго 
обихода,  производство  росписныхъ  изразцовъ,  маіолика,  черепица,  кованныя,  прорЪзныя  и  чеканный 
издЪлія  изъ  желЪза  и  мЪди,  издЪлія  изъ  золота  и  серебра,  издЪлія  изъ  кости,  художественное  при- 
мЪненіе  сибирскихъ  камней,  филигрань,  работа  чернью,  ткани,  ковры,  вышивки,  кружева,  узорныя 
издЪлія  изъ  юфти,  производство  игрушекъ  и  множество  другихт)  художественныхъ  производствъ,  либо 
совершенно  угасшихъ,  либо  существующихъ  благодаря  просвЪщенной  поддержкЪ  отдЪльныхъ  лицъ 
и  учрежденій,  частью  возрождающихся,  какъ  напримЪръ  особенно  развивающееся  за  послЪднее  время 
женское  художественное  рукодЪліе,  или  возникающихъ  вновь.  Привлеченіе  художественныхъ  силъ  къ 
производству  и  подобныя  доступныя  изданія  могли  бы  имЪть  очень  большое  значеніе  для  отдЪль- 
ныхъ работниковъ  и  кустарей,  питающихся  часто  мутными  образцами  и  столь  нуждающихся  въ 
образцахъ  добрыхъ. 

Для  достиженія  указанныхъ  цЪлей  особенно  необходимо  единеніе  художественныхъ  силъ,  рабо- 
тающихъ  въ  настоящее  время  безъ  связи  другъ  съ  другомъ  и  взаимной  поддержки.  Единеніе  это 
естественно  выливается  въ  форму  Всероссійскаго  СъЪзда  Художниковъ. 

Необходимость  созыва  СъЪзда  Художниковъ  по  вопросамъ  родного  искусства  особенно  ощущается 
теперь.  Со  времени  бывшаго  въ  апрЪлЪ  1894  года  «СъЪзда  Русскихъ  Художниковъ  и  Любителей  Ху- 
дожествъ»  прошло  много  лЪтъ,  и  жизнь  дала  обиліе  данныхъ  для  выясненія  назрЪвшихъ  мЪропріятій 
къ  широкому  художественному  просвЪщенію  и  указанію  путей  къ  большему  подъему  народнаго  благо- 
состоянія  примЪненіемъ  силъ  къ  художественно-промышленному  труду.  Выработанная  Московскимъ 
СъЪздомъ — формула  «элементы  художественнаго  образованія  необходимы  для  полноты  развитія  лично- 
сти»,— направленная  только  на  то,  чтобы  ввести  во  всЪхъ  учебныхъ  заведеніяхъ  рисованіе, — оказалась 
неосуществленною,  такъ  какъ,  въ  связи  съ  обученіемъ  рнсованію,  необходимо  широкое  ознакомленіе 
учащихся  съ  жизненнымъ  и  идейнымъ  значеніемъ  искусства  во  всЪхъ  его  повседневныхъ  прило- 
женіяхъ. 

Преподаваніе  научныхъ  предметовъ  во  всЪхъ  пашихъ  учебныхъ  заведеніяхъ  не  обставлено 
должными,  послЪдовательно  подобранными  образцовыми  снимками  съ  выдающихся  художественныхъ 
произведеній  и  съ  натуры,  что  особенно  замВтно  въ  области  отечествовЪдЪнія. 


Для  разпнтія  вкуса  и  любви  къ  искусству  вообще  необходимо  распространеніе  школъ  по  окру- 
гам!., не  (ііеіііальныхъ,  но  для  желающихъ  заниматься  искусствомъ  въ  свободное  время  отъ  новсе- 
днсвнаго  труда. 

Устройство  школы,  въ  смыслЪ  ея  расположенія,  постройки  и  убранства,  не  должно  угнетать 
дЪтей  своимъ  обычнымъ  одиообразіемъ. 

Въ  духовных  ь  учебныхъ  заведеніяхъ  на  художественное  развитіе  учащихся  не  обращается  доста- 
точнаго  вниманія,  и  не  оттого  ли  столько  примЪровъ  небрежнаго  отношенія  къ  предметамъ  худо- 
жественной старины  въ  нашихъ  храмахъ. 

Напіа  иконопись,  благодаря  появленію  печатной  иконы,  нереживаетт.  рядъ  острыхъ  нуждъ,  Во- 
просъ  этотъ  ванснЪйшій,  въ  виду  великаго  спроса,  предъявляемаго  русскимъ  народомъ  къ  православ- 
ной иконописи. 

Провинциальные  художественные  музеи,  будучи  учрежденіями  учеными  и  учебными,  совершенно 
лишены  должнаго  просвЪщеннаго  руководительства  и  дЪйствительнаго  надзора  со  стороны  тЪхъ  мЪстъ, 
въ  вЪдЪніи  которыхъ  они  состоятъ. 

Многія  собранія,  пріобрЪтенныя  столичными  музеями,  не  только  не  открываются  для  обозрѣнія, 
но  даже  въ  продолженіе  многихъ  л1іт7>  сохраняются  въ  условіяхъ,  угрожающихъ  имъ  гибелью. 

Художественныя  выставки  наши  направляются  лишь  въ  десятокъ  городовъ,  обходя  большинство. 

Спеціальное  худоясественное  образованіе  наше  страдаетъ  неполнотою  сообщаемыхъ  свЪдЪній:  въ 
области  познанія  техники  великихъ  мастеровъ,  въ  области  научной  техники  и  химіи  живописи,  въ 
дЪлЪ  знакомства  съ  сохраненіемъ  художественныхъ  произведеній,  въ  дЪлЪ  ихъ  возрожденія  и  воз- 
становленія,  въ  области  умЪнія  цЪнить  и  беречь  историческіе  памятники  и  народно-бытовыя  богатства. 

Въ  высшемъ  художественномъ  училищЪ  нашемъ  отсутствуетъ  преподаваніе  русской  иконописи, 
религіозной,  фресковой  и  декоративной  лшвописи. 

На  медальерное  искусство  въ  Россіи  не  обращено  никакого  вниманія. 

Необходимо  ознакомленіе  общества  съ  гравюрой,  какъ  съ  самостоятельнымъ  искусствомъ,  путемъ 
устройства  повторяющихся,  по  эпохамъ,  выставокъ  гравюрныхъ  богатствъ,  нынЪ  скрытыхъ  въ  на- 
шихъ музеяхъ. 

Наша  художественная  промышленность  страдаетъ  отъ  наплыва  западнаго  машиннаго  художе- 
ственно-промышленнаго  товара,  что  происходитъ  отъ  полнаго  незнакомства  русскаго  общества  съ 
красотами  нашего  ручного  народнаго  творчества. 

Отечественные  художественные  предметы  древности  уничтожаются  по  невЪдЪнію  или  невеже- 
ству, расхищаются  или  вывозятся  за  рубежъ  въ  другія  страны,  гдЪ  спросъ  на  нихъ  все  болЪе  и  болЪе 
растетъ.  Особенное  вниманіе  слЪдуетъ  обратить  на  наши  историческія  постройки,  церковныя  и  свѣт- 
скія,  замЪчательныя  по  художественности  работы,  а  также  предметы  древности.  Необходимы  соста- 
вленіе  полнаго  списка  такихъ  построекъ,  изданіе  особаго  закона  и  принятіе  дЪйствительныхъ  мЪръ 
для  ихъ  обереганія  съ  привлеченіемъ  худоя^сственныхъ  и  мЪстныхъ  силъ. 

Необходимо  обратить  вниманіе  на  отсутствіе  участія  худояшиковъ  въ  заботахъ  городов7>  по 
художественному  их7.  убранству  и  въ  дЪлЪ  обереганія  художественной  старины,  вслЪдствіе  чего  утра- 
чивается художественный  обликъ  городовъ,  а  также  на  отсутствіе  художниковъ  въ  дЪлЪ  убранства 
городов7>  во  время  празднествъ. 

Наша  монументальная  скульптура  почти  перестала  существовать  отчасти  по  отсутствію  заказовъ, 
отчасти  отъ  утраты  преемственности  въ  этомъ  искусствЪ. 

Закоиопроектъ  объ  авторскомъ  правЪ  художниковъ  требуетъ  пересмотра  его  спеціалистами  по 
каждой  отрасли. 

ВсЪ  эти  и  многія  другія  нужды  особенно  остро  чувствуются  въ  настоящее  время,  въ  виду  отсут- 
ствія  въ  нашихъ  законодательныхъ  учрежденіяхъ  представителей  отъ  художниковъ  и  соотвЪтствую- 
щихъ  законопроектов7>,  могущихъ  направить  на  плодотворный  путь  теченіе  русской  художественной 
жизни. 

Таковы,  въ  общихъ  чертахъ,  причины,  вызывающія  необходимость  созыва  Всероссійскаго  СъЪзда 
Художниковъ. 

Второе  засЪданіе  учредителей  СЪѢзда  состоялось  подЪ  предсѢдательствомЪ  графа  П.  С.  Шереметева 
5  апрѣля  І909  года.  Принятъ  былъ  рядъ  положеній  о  СъЪздЪ,  причемъ  время  его  созыва  большин- 
ствомъ  голосовъ  постановлено  было  назначить  на  февраль  или  мартъ  1910  года,  чтобы  имЪть  воз- 
можность подготовить  СъЪздъ,  въ  виду  предположенія  одновременно  со  СъЪздомъ  устроить  рядъ  вы- 
ставокъ. Долоисено  было  письмо  В.  Д.  ПолѢнова,  полученное  изъ  Москвы,  въ  которомъ  онъ  проситъ 
включить  его  въ  число  членовъ-учредителей,  какъ  всецЪло  раздЪляющаго  взглядъ,  выраженный  въ 
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программіэ.  По  предлоніенію  Н.  3-  Панова  постановлено  выразить  благодарность  Императорскому 
Обществу  Любителей  Древней  Письменности  за  любезное  предоставленіе  помЪщенія  для  предваритель- 
ныхъ  работъ  по  СъЪзду.  Въ  заключеніе  произведены  были  выборы,  путемъ  подачи  записокъ,  12лиііъ 
въ  Устроительный  Комитетъ  СьЪзда,  уполномоченный  представлять  интересы  СъЪзда  и  ходатайство- 
вать объ  его  разрѢшеніи.  Избраны  слЪдующія  лица:  А.  Н.  Бенуа,  П.  П.  Вейнеръ,  В.  Т.  Георгіевскій, 
графъ  А.  А.  Голенищевъ-Кутузовъ,  М.  В.  Добужинскій,  А.  А.  Карелинъ,  Н.  Пановъ,  В.  А.  Покров- 
скій,  Н.  К.  Рерихъ,  И.  А.  Фоминъ,  графъ  П.  С.  Шереметевъ  и  А.  В.  Щусевъ.  Въ  случаЪ  выбытія 
кого-либо  изъ  означенныхъ  лицъ,  заступаютъ  кандидаты  къ  нимъ:  А.  Ѳ.  Васютинскій,  Н.  И,  Верхо- 
туровъ  и  А.  Л.  Оберъ.  Въ  томъ-же  засЪданіи  состоялась  бесЪда  съ  приглашенными  г.г.  членами  ком- 
мисіи  Государственной  Думы,  разсматривавшей  законопроектъ  объ  авторскомъ  правЪ  на  художествен- 
ныя  произведенія. 

6-го  апреля  избранный  Устроительный  Комитетъ  СьЪзда  пренроводилъ  на  имя  Министра  Вну- 
треннихъ  ДЪлъ  прошеніе  о  разрЪшеніи  «Всероссійскаго  СъЪзда  Художниковъ  въ  С.-ПетербургЪ»  при 
программЪ  СъЪзда  и  «Положеніи  о  СъЪздЬ». 

Первое  засѢданіе  Устроительнаго  Комитета  СЪѢзда  состоялось  11-го  апрЪля  1909  года.  Едино- 
гласно были  избраны:  предсЪдателемъ  Устроительнаго  Комитета — графъ  А.  А.  Голенищевъ-Кутузовъ, 
товарищемъ  предсЪдателя — графъ  П.  С.  Шереметевъ,  секретаремъ — А.  А.  Карелинъ.  Заслушано  было 
и  принято  предложеніе  А.  А.  Карелина  произвести  анкету  среди  хз^дожественныхъ  обществъ  и  учре- 
жденій  по  вопросу  о  законопроект!!  объ  авторскомъ  правЪ  на  художественныя  произведенія.  Была 
выработана  следующая  программа  Съ'Ьзда  по  отдЪламъ: 

I.  Вопросы  эстетики  и  искусствЪ.  П.  Исторія  искусствЪ.  ПІ.  Обереганге  произведены  искусства. 
Обереганіе  красивыхЪ  мЪстностей.  Законодательныя  мЪры  и  проч.  IV.  Художественное  образованіе:  а)  общее 
(вопросы  о  мЪрахъ  къ  развитію  искусства  въ  Россіи:  выставки,  музеи  и  проч.)  б)  спеціальное  (спеціальныя 
школы).  Ѵ.Жмволмсб  и  ел  техника.Масляная  живопись. Живопись  водяными  красками.  Пастель.  Живопись  по 
стеклу.  Иконопись.  Фреска.  Декоративное  искусство.  Мозаика.  Энкаустика.  Маіолика.  Финифть.  Эмаль 
и  проч.  УІ.  Скульптура  и  ея  техника.  Ваяніе.  Медальерное  искусство.  РЪзьба.  Отливка  и  проч. 
ѴП.  Архитектура  и  ел  техника.  УШ.  Гравюра  и  ея  техника.  Офортъ.  Литографія.  Ксилографія.  Фото- 
механические процессы  репродукцій  и  проч.  IX.  Художественное  книгопечатанге.  Архитектоника 
книги.  Шрифтъ.  Бумага.  Обложка.  Переплетъ.  Ех-1іЬгІ8  и  проч.  X.  Художественная  иллюстрацгя. 
Эстампъ.  Открытое  письмо,  плакатъ,  народная  картина.  XI.  Художественная  промышленность.  Кустар- 
ная и  заводская.  XII.  Одежда.  XIII.  Искусство  вЪ  театрѢ.  ХІУ.  Художественное  устройство  садовЪ. 
XV.  Общіе  вопросы.  Художественная  собственность,  обезпеченіе  ирофессіональныхъ  правъ  художни- 
ковъ и  проч. 

Единогласно  избранъ  почетнымъ  членомъ  СъЪзда  графъ  С.  Д.  Шереметевъ. 

По  предложенію  А.  А.  Карелина,  постановлено:  облечь  Н.  3-  Панова  определенными  полно- 
мочіями  для  продолжения  установленія  имъ  между  СъЪздомъ  и  кругомъ  лицъ,  со  чувству  ющихъ 
осуществленію  и  успЪху  СъЪзда,  прочныхъ  сношеній. 

ВЪ  день  засѢдангя  і  іюня  1909  года  было  подучено,  на  имя  товарища  предсЪдателя,  графа  П.  С. 
Шереметева,  извЪщеніе  товарища  Министра  Внутреннихъ  ДЪлъ  С.  Е.  Крыл^ановскаго  о  разрЪшеніи  имъ 
созыва  Всероссійскаго  СъЪзда  Художниковъ  въ  С.-ПетербургЪ  въ  февралЪ  и  мартЪ  1910  г. 

Доложено  было  собранію  объ  обращеніи  къ  Устроительному  Комитету  «Комитета  по  соору- 
женію  при  Николаевскомъ  кавалерійскомъ  училищЪ  памятника  М.  Ю.  Лермонтову»,  съ  преддоженіемъ 
взять  Устроительному  Комитету  на  себя  всю  художественную  часть  подготовительныхъ  работъ  по 
сооруженію  этого  памятника.  Собраніе  приняло  предложеніе  и  постановило:  сообщить  о  томъ  Ко- 
митету по  сооруженію  памятника  и  благодарить  за  обращеніе. 

По  докладу  объ  обращеніи  къ  Устроительному  Комитету  Духовнаго  Собора  Свято-Троицкой 
Александро-Невской  лавры,  съ  предложеніемъ  оказать  содЪйствіе  къ  созданію  Лаврскаго  церковно- 
археологическаго  музея,  собраніе  постановило:  принять  предложеніе,  пзвЪстить  о  томъ  Духовный 
Соборъ  и  благодарить  за  обращеніе. 

По  преддоженію  графа  П.  С.  Шереметева,  было  единогласно  постановлено:  всеподданнЪйше 
ходатайствовать  передь  Его  ИмператорскимЪ  ВеличествомЪ  ГосударемЪ  ИмператоромЪ  о  принятіи 
СъЪзда  подъ  Высочайшее  покровительство,  а  также  просить  Ея  Императорское  Высочество  Великую 
Княгиню  Марію  Павловну,  АвіустЪйшаго  Президента  Императорской  Академіи  Художествъ,  о  принятіи 
Званія  Почетнаго  ПредсЪдателя  СъЪзда. 

1-10  тля  1900  года  Устроительный  Комитетъ  СъЪзда,  во  главЪ  съ  предсЪдателемъ,  графомъ 
А.   А.    Голенищевымъ- Кутузовымъ,    осматривалъ    въ   Свято-Троицкой    Александро-Невской  лаврЪ 
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помЪщеніо,  приготовлявшееся  для  музея  лавры,  и  предметы,  которые  могли-бы  поступить  въ  это 
новое  древлехранилище,  посліі  чего  состоялось  засЪданіе  у  о.  намЪстника  лавры,  архимандрита 
Ѳеофаиа. 

ЗасЪданіе  9  октября  1909  года  было  посвящено  вопросу  о  необходимости  отложить  время 
созыва  СъЪзда. 

ЗасЪданіе  3  ноября  1909  года.  Доложено  о  кончинЪ  члена  учредителя  СъЪзда  С.  В.  Смоленскаго. 
Память  почившаго  почтена  встананіемъ.  Въ  виду  слолгныхъ  подготовительныхъ  работ7>  по  успеш- 
ному устройству  СъЪзда,  было  рЪшено  отложить  его  созывъ  на  конецъ  1910  года. 

ЗасѢданіе  11  ноября  1909  года  состоялось  сЪ  члентш  учредгшеллми  СЪЪзда.  Постановлено:  на- 
значить срокъ  созыва  СъЪзда  не  ранЪс  декабря  1910  года  и  не  позднЪе  февраля  1911  года,  прнчемъ 
было  выражено  некоторыми  изь  членовъ  собранія,  что  декабрь  является  менЪе  удобнымъ.  Поста- 
новлено: въ  случаТ)  отсутствія  полпаго  состава  Устроительнаго  Комитета,  считать  голоса  на  данное 
засЪданіе  кандидатовъ  Устроительнаго  Комитета. 

ЗасѢданге  20  декабря  1909  года.  Постановлено:  поручить  А.  А.  Карелину  войти  въ  Импера- 
торскую Академію  Художествъ  съ  просьбою  дать  ея  заключепіе  по  законопроекту  объ  авторскомъ 
правЪ  на  художественныя  произведенія  и  подготовить  выставку  для  гг.  членовъ  комиссіи  Государ- 
ственнаго  СовЪта,  разсматривающей  вышеназванный  проектъ.  НамЪченъ  рядъ  желательныхъ  выста- 
вокъ,  сопутствующихъ  СъЪзду. 

2  января  1910  года  Устроительный  Комитетъ  въ  полномъ  составЪ  представлялся  Ея  Импера- 
торскому Высочеству  Великой  КнягинЪ  Маріи  ПавловнЪ,  Августейшему  Президенту  Императорской 
Академіи  Художествъ,  и  всепреданнЪйше  ходагайствовалъ  о  принятіи  Ел  ВысочествомЪ  званія  По- 
четнаго  ПредсЪдателя  Всероссійскаго  СъЪзда  Художников  ь.  Въ  тотъ  же  день  состоялся  осмотръ 
членами  Устроительнаго  Комитета  вышеназваннаго  музея. 

12  января  1910  года  состоялось  соединенное  собрате  Устроительнаго  Комитета  съ  «Комитетомъ 
по  сооруженію  при  Николаевскомъ  кавалерійскомъ  училищЪ  памятника  М.  Ю.  Лермонтову». 

14  февраля  1910  года  въ  залЪ  Ремесленнаго  училища  Цесаревича  Николая  состоялась  поясни- 
тельная выставка  къ  замЪчаніямъ  Устроительнаго  Комитета  и  30  художественныхъ  и  фотографиче- 
скихъ  обществъ  и  учрежденій  относительно  законопроекта  объ  авторскомъ  правЪ  на  художественныя 
произведенія — съ  участіемъ  гг.  членовъ  Государственнаго  СовЪта. 

15  марта,  временно  и.  д.  Министра  Императорскаго  Двора,  ген.-ад.  князь  В.  С.  Кочубей  увЪдо- 
милъ,  что  по  его  докладу  Государь  Императоръ  всемилостивЪйше  соизволилъ  разрЪшить  пріемъ 
предсЪдателя  и  товарища  предсЪдателя  Устроительнаго  Комитета,  для  изложенія  цЪлей  СъЪзда  и  все- 
подданпЪйшаго  ходатайства. 

16  марта  1910  года  Ея  Императорское  Высочество  Великая  Княгиня  Марія  Павловна  и  Ея 
Императорское  Высочество  Великая  Княгиня  Марія  Александровна,  Герцогиня  Саксенъ-Кобургъ- 
Готская  соизволили  посЪтить  древлехранилище  Александро-Невской  лавры. 

24  марта  1910  года  Его  Величеству  Государю  Императору  благоугодно  было  всемилостивЪйше 
принять  предсЪдателя  Устроительнаго  Комитета  графа  А.  А.  Голенищева-Кутузова  и  товарища  предсЪ- 
дателя графа  П.  С.  Шереметева,  повергнувшихъ  вЪрноподданническое  прошеніе  Комитета  о  принятіи 
СъЪзда  подъ  Высочайшее  Его  Величества  покровительство. 

Собрате  25  марта  1910  года  посвящено  было  докладу  о  ВысочайшемЪ  пріемЪ.  Обсуждался 
вопросъ  о  денежныхъ  средствахъ  для  подготовительныхъ  работъ  по  самому  СъЪзду  и  выставокъ 
при  немъ. 

ЗасѢданге  3  апрЪля.  Н.  3-  Пановъ  сообщилъ  свЪдЪнія  о  справкахъ  по  финансовому  обезпеченію 
СъЪзда.  Обсуждался  вопросъ  о  точномъ  назначеніи  срока  созыва  СъЪзда. 

Въ  слЪдующихъ  засЪданіяхъ  Комитетъ  приступилъ  къ  составленію  списковъ  лицъ,  изъявившихъ 
согласіе  сдЪлать  доклады,  равно  какъ  и  лицъ,  къ  которымъ  постановлено  обратиться  членамъ  Устро- 
ительнаго Комитета  съ  приглашеніями  обезпечить  СъЪздъ  докладами  по  отдЪламъ. 

ЗасѢданіе  30  апрѣля,  соединенное  съ  «Комитетомъ  по  сооруженію  при  Николаевскомъ  кавале- 
рійскомъ  училищЪ  памятника  М.  Ю.  Лермонтову»,  состоялось  подъ  предсЪдательствомъ  графа  А.  А. 
Голенищева-Кутузова  по  вопросу  о  выборЪ  3  лучшихъ  проектовъ  для  представленія  на  Высочайшее 
благовоззрЪніе.  Постановлено,  отъ  лица  Устроительнаго  Комитета,  уполномочить  предсЪдателей 
и  секретарей  обоихъ  Комитетовъ  на  представленіе  трехъ  проектовъ,  признанныхъ  лучшими. 

Собрате  2  мая  Устроительнаго  Комитета  съ  «Комитетомъ  по  сооруженію  при  Николаевскомъ 
кавалерійскомъ  училищЪ  памятника  М.  Ю.  Лермонтову»,  посвящено  было  бесЪдЪ  съ  авторами 
3  проектовъ  памятника,  иризнаниыхъ  лучшими. 
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ЗасЬданіе  10  мая.  Постановлено  принять  мЪры  къ  отсрочкЪ  СъЪзда  на  1911  годъ  и  къ  испро- 
шенію  льготнаго  тарифа  для  членовъ  СъЪзда. 

ЗасЪдтге  15  мал.  За  отказомъ  отъ  обязанностей  секретаря  Устроительнаго  Комитета  А.  А.  Ка- 
релина, произведены  новые  выборы.  Секретаремъ  Устроительнаго  Комитета  избранъ  Н.  3-  Пановъ. 
Произведены  выборы  казначея  Комитета.  Избранъ  —  П.  П.  Вейнеръ.  За  отъЪздомъ  же  Н.  3-  Панова 
въ  отпускъ,  обязанности  секретаря,  а  затЪмъ  уполномоченнаго  СъЪзда  несъ  на  себЪ  до  22  февраля 
1910  г.  А.  А.  Карелинъ.  По  предложенію  графа  П.  С.  Шереметева,  собраніе  выразило  благодарность 
А.  А.  Карелину  за  понесенные  имъ  труды,  какъ  секретаря  Комитета  и  по  дЪлу  устройства  древле- 
хранилища лавры,  по  защитЪ  авторскаго  права  на  художественныя  произведенія  и  по  конкурсу 
памятника  М.  Ю.  Лермонтову.  Заслушано  заявленіе  члена-учредителя  С.  Ф.  Годлевскаго  и  А.  А.  Ка- 
релина о  необходимости  изданія  «ВЪстника  Всероссійскаго  Съ'Бзда  Худоншиковъ». 

ЗасѢданіе  20  мал.  Постановлено  приступить  къ  разсылкЪ  извЪщеній  о  СъЪздЪ.  Выяснялся 
вопросъ  о  помЪщеніяхъ  для  собраній  и  работъ  СъЪзда.  Въ  редакціонный  комитетъ  аВЪстника  СъЪзда» 
избраны:  графъ  П.  С.  Шереметевъ,  Н.  3»  Пановъ,  П.  П.  Вейнеръ,  И.  А.  Ѳоминъ,  А.  А.  Карелинъ 
и  С.  Ф.  Годлевскій. 

Единогласно  избранъ  членомъ  СовЪта  СъЪзда  графъ  П.  Ю.  Сюзоръ. 

ЗасЪданіе  Устроительнаго  и  Редакціоннаго  Комитетовъ  Всероссійскаго  СъЪзда  Художниковъ 
1910  года  въ  Спб.— 21,  24,  26,  27  мая,  2,  3  и  5  іюня. 

Постановлено:  уполномочить  С.  Ф.  Годлевскаго,  избраннаго  редакторомъ-издателемъ  «ВЪстника» 
СъЪзда,  исполнять  обязанности  и  казначея  на  время  отъЪзда  изъ  Спб.  П.  П.  Вейнера. 

Постановлено:  приступить  къ  изданію  «ВЪстника»  СъЪзда,  напечатать  первый  его  №  въ  ко- 
личествЪ  3.000,  разослать  его  безплатно,  а  слЪдующіе  №№  «ВЪстника»  посылать  безплатно  только 
членамъ  СъЪзда,  согласно  §  7  Положенія  о  СъЪздЪ. 

Принять  текстъ  №  1  «ВЪстника». 

По  вопросу  о  разсылкЪ  1  №  «ВЪстника»,  какъ  и  при  анкетЪ  по  законопроекту  объ  авторскомъ 
правЪ  на  художественныя  произведенія,  Комитетъ  СъЪзда  доляіенъ  былъ  считаться  съ  отсутствіемъ 
списка  русскихъ  художественныхъ  обществъ  и  учрежденій.  НаиболЪе  полный  изъ-  такихъ  списковъ 
заканчивается  1905  годомъ  и  не  заключаетъ  въ  себЪ  значительнЪйшаго  числа  въ  дЪйствительности 
существующихъ  въ  Россіи  разсадниковъ  художественнаго  просвЪщенія.  Этотъ  сппсокъ  приходится 
дополнять,  изыскивая  къ  тому  разные  пути.  Еще  болЪе  затрудненій  оказалось  при  разсылкЪ,  какъ 
приглашеній  на  СъЪздъ,  такъ  и  его  «ВЪстника»  художиикамъ,  любителямъ  художествъ  и  коллекціо- 
нерамъ.  Хотя  нЪкоторыя  учебныя  заведенія  издаютъ  объ  лицахъ,  окончившнхъ  въ  ннхъ  курсъ 
и  оставшихся  въ  живыхъ,  ежегодные  списки,  но  наши  художественныя  учебныя  заведенія  не  дЪ- 
лаютъ  подобныхъ,  крайне  цЪнныхъ,  справочныхъ  ежегодниковъ-дополненій  къ  своимъ  отчетамъ 
и  спискамъ.  Такимъ  образомъ,  чтобы  восполнить  этотъ  пробЪлъ,  Устроительному  Комитету  пришлось 
и  приходится  обращаться  къ  отдЪльнымъ  лицамъ,  художественнымъ  обществамъ,  кружкамъ  и  учре- 
жденіямъ  съ  просьбами  о  сообщеніи  списковъ  ихъ  членовъ  и  художниковъ  районовъ  мЪстонахо- 
жденія  этихъ  учрежденій.  Съ  конца  іюня  такіе  списки  стали  получаться  канцеляріей  СъЪзда.  На 
основаніи  сказаннаго  ранЪе,  регистраціи  вещественныхъ  художественныхъ  богатствъ  Россіи,  пришлось 
признать  необходимымъ  произвести  при  помощи  ВЪстника  СъЪзда  всероссгйскую  перепись  художниковъ, 
любителей  художествъ,  коллекц10неровъ,  художественныхъ  Обществъ  и  Учрежденій.  Оказалось  необхо- 
димымъ, прежде  всЪхъ  другихъ  очередныхъ  работъ  по  организаціи  СъЪзда,  произвести  именно  эту 
перепись  (или,  вЪрнЪе,  начать  ее),  чтобы  имЪть  возможность  привлечь  всю  наличность  худонгествен- 
ныхъ  дЪятелей  государства  къ  участію  въ  СъЪздЪ,  и  для  того,  чтобы  составить  перечень  мЪстонахо- 
жденій  общественныхъ  дЪятелей  въ  области  искусства,  въ  интересахъ  объединенія  ихъ  на  СъЪздЪ 
въ  дружной  работЪ  по  опредЪленной  программЪ. 

17  и  21  іюля  состоялись  засЪданія  Устроительнаго  и  Редакціоннаго  Комитетовъ  СъЪзда.  Доло- 
жено о  кончинахъ  А.  И.  Куинджи  и  члена  учредителя  СъЪзда  К.  П.  Степанова.  Память  почившихъ 
почтена  вставаніемъ. 

По  предложенію  Общества  Преподавателей  Графическихъ  Искусствъ  (Москва),  учреждена  Секція 
IV  отдЪла  программы  СъЪзда,  въ  такой  первоначальной  редакціи:  «Преподаваніе  графическихъ 
искусствъ  (рисованіе,  черченіе,  чистописаніе)  въ  общеобразовательныхъ  школахъ». 

14  и  17  сентября  состоялись  засЪданія  Устроительнаго  Комитета  СъЪзда.  По  заслушаніп 
сообщенія  В.  Т.  Георгіевскаго  о  выраженномъ  желаніи  многочисленныхъ  иконописцевъ  прислать 
за  свой  счетъ  лучшія  свои  работы  на  выставку  иконъ,  предположенную  къ  открытію  одновременно 
съ  СъЪздомъ  Художниковъ,  Комитетъ  постановилъ  обратиться  черезъ  докладчика  къ  «Высочайше  учре- 
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жденному  комитету  попечительства  о  русской  иконописи»  объ  устройствЪ  такой  выставки  иконъ. 
Были  заслушаны  заявлепія  московскаго  Общества  Преподавателей  Графическихъ  Искусствъ  объ  учре- 
жденіи  на  СъЪздЪ  секціи  «Преподаванія  графическихъ  искусствъ  (рисованіе,  черченіе,  чистописаніе) 
въ  общеобразовательныхъ  школахъ»  и  Л.  Н.  Смирнова  объ  учрежденіи  при  СъЪздѢ  секціи  Препода- 
вателей графическихъ  искусствъ  для  обсужденія  вопросовъ  преподаванія  графическихъ  искусствъ 
въ  общеобразовательныхъ  и  профессіональныхъ  учебныхъ  заведеніяхъ,  а  также  о  нредлоніеніяхъ 
порученія  организовать  эту  секцію  названному  московскому  и  петербургскому  Обществамъ  препода- 
вателей рисованія.  По  полученіи  аналогичныхъ  заявленій  и  предложеній  Устроительиымъ  Комите- 
томъ  отъ  «Художественно-Педагогическаго  Кружка»  и  «Общества  Преподавателей  Рисованія»,  названіе 
учрежденной  секціи  определилось  въ  нижеследующую  редакцію:  Художественное  воспитаніе  вЪ  семьѢ 
и  школЪ  и  преподаваніе  графическихЪ  искусствЪ.  Вопросъ  о  привлеченіи  къ  организаціи  вышеназван- 
ныхъ  Обществъ  отложенъ  до  ближайшаго  засЪданія  Устроительнаго  Комитета  и  постановлено 
выяснить  смЪту  расходовъ  по  организаціи  этой  секціи.  Заслушано  заявленіе  члена  СъЪзда  А.  Д.  По- 
грузова  объ  основаніи  «Россійскаго  Общества  для  развитія  національной  художественной  промышлен- 
ности». Комитетъ  отнесся  съ  полнымъ  сочувствіемъ  къ  сущности  предложенія  и  постановилъ  пере- 
нести обсужденіе  выясненія  осуществленія  сдѣланнаго  предложенія  на  следующее  засЪданіе  Комитета. 

Въ  засЪданіи  6  февраля  1911  года  былъ  избранъ  товарищемъ  председателя  Устроительнаго 
Комитета  графъ  П.  Ю.  Сюзоръ. 

Согласно  постановленію  Комитета,  въ  засЪданіи  13  февраля  того  же  года  возбуждено  хода- 
тайство передъ  АвіустЪйишмЪ  Почетнымъ  ПредсЪдателемъ  СъЪзда,  Ея  ИмператорстмЪ  ВысочествомЪ 
Великой  Княгиней  Маріей  Ігавловной  о  перенесеніи  его  съ  апрЪля  на  декабрь  1911  года,  въ  отвЪтъ 
на  которое  Ея  Императорское  Высочество  соизволила  разрЪшить  перенесеніе  СъЪзда. 

ВсЪ  члены  были  извЪщены  о  таковомъ  постановленіи  Комитета  особыми  циркулярами. 


ПОЛОЖЕНІЕ  О  СЪѢЗДѢ. 

Утверждено  1  іюня  1909  г.  Министерствомъ  Внутреннихъ  ДЪлъ. 

1.  Всероссійскій  СъЪздъ  Художниковъ  всЪхъ  отраслей  графическихъ  и  пластическихъ  искусствъ: 
живописцевъ,  архитекторовъ,  скульпторовъ  и  проч.,  преподавателей  тѣхъ  же  искусствъ  и  любителей 
художествъ,  созывается  съ  цЪлью  сближенія  и  совмЪстнаго  обсужденія  вопросовъ  національнаго 
искусства,  правового  и  матеріальнаго  положенія  художниковъ. 

2.  ВсѢ  подготовительныя  работы  для  СъЪзда  возлагаются  на  Устроительный  Комитетъ  СъЪзда, 
состоящій  изъ  числа  лицъ,  подписавшихъ  программу  до  6  апрЪля  и  избранныхъ  Учредителями 
СъЪзда. 

3.  ПредсЪдатель,  товарищъ  предсЪдателя  и  секретари  СъЪзда,  а  также  предсЪдатели  и  секретари 
отдЪловъ  приглашаются  Устроительиымъ  Комитетомъ,  а  равно  и  избраніе  почетныхъ  членовъ  про- 
изводится имъ  же. 

4.  СовЪтъ  СъЪзда  состоитъ  изъ  членовъ  Учредителей  СъЪзда,  подписавшихъ  программу  СъЪзда, 
и  лицъ  приглашенныхъ  Устроительиымъ  Комитетомъ,  причемъ  для  принятія  въ  составъ  СовЪта 
требуется  не  менЪе  ^Іі  голосовъ. 

5.  ЗасЪданія  СъЪзда  могутъ  быть  общія,  по  отдЪламъ  и  по  секціямъ.  Секціи  образуются  изъ 
наличности  не  менЪе  пяти  членовъ  СъЪзда,  заявившихъ  желаніе  организовать  секцію. 

6.  Для  печатанія  трудовъ  и  пожеланій  СъЪзда  и  проведенія  въ  жизнь  постановленій  СовЪта 
СъЪзда,  по  закрытіи  СъЪзда,  избирается  СовЪтомъ  СъЪзда  особая  Исполнительная  Комиссія,  которая, 
въ  случаЪ  надобности,  приглашаетъ  къ  участію  въ  работахъ  свЪдущихъ  лицъ. 

7.  Лица,  желающія  принять  участіе  въ  СъЪздЪ,  заявляютъ  по  нижеуказанному  адресу  о  своемъ 
желаніи  быть  его  членомъ  письменно,  съ  обозначеніемъ  отдЪловъ,  въ  которыхъ  они  желаютъ 
участвовать,  своего  имени  и  отчества,  фамиліи  и  званія.  Членскій  взносъ  опредЪленъ  въ  пять  рублей. 
Членамъ  СъЪзда  присваивается  особый  знакъ,  который,  вмЪстЪ  съ  билетомъ,  даетъ  право  посЪщать 
засЪданія  СъЪзда. 

8.  Канцелярія  СъЪзда  помЪщается  въ  ИмператорскомЪ  ОбществЪ  Любителей  Древней  Письмен- 
ности: С.-Петербургъ,  Фонтанка,  34. 
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Глоба,  Н.  В. 

Годлевскій,  С.  Ф. 

-^  Голенищевъ-Кутузовъ,  гр.  А.  А. 

Добужинскій,  М.  В. 

Дудинъ,  С.  М. 

Ивановъ,  К.  М. 

Карелинъ,  А.  А. 


Комаровскій,  графъ  В.  А. 
Красовскій,  М.  В. 
+  Крыжицкій,  К.  Я. 
Лихачевъ,  Н.  П. 
Маковскій,  К.  Е. 

Максимовъ,  А.  Ѳ. 
Морозовъ,  С.  Т. 
Мунцъ,  О.  Р. 
Нерадовскій,  П.  И. 
Нестеровъ,  М.  В. 
Оберъ,  А.  Л. 
Пановъ,  Н.  3- 
Плотниковъ,  В.  А. 
Покровскій,  В.  А. 


ПодЪновъ,  В.  Д. 
і  ПЪтуховъ,  С.  П. 
Рерихъ,  Н.  К. 
Славцевъ,  А.  С. 
Смирновъ,  А.  Н. 
Смирновъ,  Я.  И. 
•і-  Смоленскій,  С.  В. 

Соболевскій,  А.  И. 
і-  Степановъ,  К.  П. 
Суреньянцъ,  В.  Я. 
Фоминъ,  И.  А. 
Шереметевъ,  графъ  П. 
Щуко,  В.  А. 
Щусевъ,  А.  В. 


устроительный  комитетъ. 


ПредсЪдатель — графъ  А.  А.  ГоленищевЪ-КутузовЪ.  Товарищъ  Председателя — графъ  П.  Ю.  СюзорЪ. 
Товарищъ  ПредсЪдателя — графъ  П.  С.  ШереметевЪ.  Секретарь  и  уполномоченный — Я.  3.  ПановЪ. 
Секретарь — В.  Л.  ВладыкшЪ.  Редакторъ  «ВЪстника  СъЪзда» — С.  Ф.  Годлевскій.  Казначей  Комитета— 
баронъ  А.  А.  ОстенЪ-СакенЪ. 


Айналовъ,  Д.  В. 
Бейеръ,  В.  И. 
Бенуа,  Ал-дръ  Н. 
Бенуа,  Л.  Н. 
Васютинскій,  А.  Ѳ. 
Вейнеръ,  П.  П. 
Верещагинъ,  В.  А. 
Волконскій,  князь  С. 
Георгіевскій,  В.  Т, 


М. 


Члены: 

Глоба,  Н.  В. 

Добужиискій,  М.  В. 

Карелинъ,  А.  А. 

Кошелевъ,  Н.  А. 

Леманъ,  I.  I. 

Марсеру,  П.  П. 

Матэ,  В.  В. 

Оршанскій,  Л.  Г. 

Остенъ-Дризенъ,  баронъ  Н.  В. 


ГГеретятковичъ,  М.  М. 
Покровскій,  В.  А. 
Рерихъ,  Н.  К. 
РЪпинъ,  И.  Е. 
Смирновъ,  А.  Н. 
Фоминъ,  И.  А. 
Щусевъ,  А.  В. 


СОВѢТЪ  СЪѢЗДА. 


АвгустЪйшій  Почетный  Председатель  СъЪзда  Ея  Императорское  Высочество 

Великая  Княгиня  Марія  Павловна. 

Председатель — графъ  ПавелЪ  ЮръевичЪ  СюзорЪ.  Товарищи  ПредсЪдателя:  князь  СеріѢй  Мпхайло- 
вичЪ  Волісонскгй,  Графъ  ПавелЪ  СергЪевичЪ  ШереметевЪ.  Секретарь  и  Уполномоченный — Николай  Заха- 
ровичЪ  ПановЪ.  Секретарь — ВладимірЪ  ЛьвовичЪ  ВладыкинЪ.  Казначей — баронъ  АлександрЪ  Александро- 
втЪ  ОстенЪ-СакенЪ.  Редакторъ  «ВЪстника  СъЪзда» — СтизмундЪ  ФердтандовичЪ  ГодлевскгИ. 


ОТДѢЛЫ  СЪѢЗДА  И  ИХЪ  ЗАВѢДУЮЩІЕ. 


ОтдЪлъ      I.  «Вопросы  эстетики  и  исторіи  искусствъ».  Председатель — проф.  Л.  В.  Айна- 
ловЪ.  Почетные  ПредсЪдатели:  проф.  1.  А.  Сакнетти,  А.  Н.  Бену  а,  баронъ  Я.  Я.  Вран- 
гель, А.  А.  КарелинЪ,  В.  К.  МалъмбергЪ,  И.  В.  Фармаковскій.  Секретари:  Л.  А.  МацулевичЪ, 
В.  Е.  МясоѢдовЪ,  Я.  ^.  ОкуневЪ,  Я.  Я.  СычевЪ. 
»  П.  «Художественное  воспитаніе  въ  семьЪ  и  школЪ  и  преподаваніе  гра- 

фическихъ  искусств ъ».  Предс'Ьдатель — В.  И.  БейерЪ.  Товарищи  Председателя: 
А.  К.  ВоскресенскШ,  И.  Е.  ЕвсѢевЪ,  А.  Я.  СмирновЪ.  Секретари:  Д.  Л.  Іучинскгй,  К.  М.  ЛЪ- 
пиловЪ,  Е.  Я.  РазыграевЪ. 

»  ПІ.  «Живопись  и  ея  техника».  ПредсЪдатель — проф.  Я.  А.  КошелевЪ.  Почетный  Пред- 
седатель— проф.  И.  Е.  РѢпинЪ.  Секретарь — А.  Я.  ЭйсснерЪ. 

»  ІУ.  «Архитектура  и  художественный  обликъ  городовъ».  ПредсЪдатели: 
проф.  X  Я.  Бенуа,  М.  И.  ПеретятковичЪ.  Секретари:  1.  I.  ОвсяннтовЪ,  Я.  Л.  МарковЪ, 
А.  Е.  БѢлогрудЪ. 

»  У.  «Русская  старина  и  ея  охрана».  ПредсЪдатель — графъ  Я.  С.  ШереметевЪ.  По- 
четные ПредсЪдатели:  В.  Т.  Георгіевскгй,  А.  В.  ЩусевЪ.  Секретарь — В.  А.  ПлотниковЪ. 

»  УІ.  «Художественная  промышленность  и  кустарное  дЪло».  ПредсЪдатель — 
Я.  Я.  Марсеру.  ЗамЪстители:  графъ  Я.  Ю.  СюзорЪ,  С.  С.  ГолоушевЪ,  Альб.  Я.  Бенуа. 
Почетные  ПредсЪдатели:  Г.  И.  КотовЪ,  Л.  Г.  Оршанскій. 

»  ѴП.  «Искусство  въ  театр Ъ».  ПредсЪдатель — баронъ  Я.  В.  ОстенЪ-ДризенЪ.  Почетные 
ПредсЪдатели:  князь  С.  Ш.  Волконскій,  Я.  Я.  ВейнерЪ. 

»  ѴПІ.  «Общіе  вопросы».  ПредсЪдатель — графъ  Я.  Ю.  СюзорЪ.  Товарищи  ПредсЪдателя: 
графъ  Я.  С  ШереметевЪ,  князь  С.  М.  Волконскій.  Секретари:  Я.  3.  ПановЪ,  В.  Л.  Вла- 
дыкинЪ,  А.  А.  КарелинЪ. 


ПОЧЕТНЫЕ  ЧЛЕНЫ  СЪѢЗДА. 

Е.  И.  В.  Великій  Князь  ШихаилЪ  АлександровичЪ.  Е.  И.  В.  Великая  Княгиня  Викторія  Ѳеодоровна, 
Е.  И.  В.  Великій  Князь  Андрей  ВладиміровичЪ.  Е.  И.  В.  Великій  Князь  КонстантинЪ  КонстантиновичЪ. 
Е.  И.  В.  Великій  Князь  ІІетрЪ  НиколаевичЪ.  Е.  И.  В.  Великій  Князь  Николай  МихаиловичЪ.  Е.  И.  В. 
Великій  Князь  Георггй  МихаиловичЪ.  Е.  В.  Принцесса  Евгенгя  Максимилгановна  Ольденбургсная.  Е.  И.  В. 
Великая  Княгиня  Ольга  Александровна.  Митрополитъ  С.-Петербургскій  и  Ладожскій  Преосвященный 
(-|-)  Антоній.  ПредсЪдатель  СовЪта  Министровъ  В.  Я.  КоковцевЪ.  Министръ  Внутреннихъ  ДЪлъ  А.  А. 
ИакаровЪ.  Министръ  Императорскаго  Двора,  баронъ  Б.  В.  ФредериксЪ.  Министръ  Пароднаго  ПросвЪ- 
щенія  Л.  А.  Кассо.  Военный  Министръ  В.  А.  СухомлиновЪ.  Министръ  Торговли  и  Промышленности 
С.  И.  ТимагиевЪ.  Главноуправляющій  Землеустройствомъ  и  ЗемледЪліемъ  А.  В.  КривогиеинЪ.  Оберъ- 
Прокуроръ  СвятЪйшаго  Сѵнода  В.  Е.  СаблерЪ.  Главноуправляющій  ВЪдомствомъ  Учрежденій  Импе- 
ратрицы Маріи — князь  Д.  П.  ГолицынЪ.  Государственный  Секретарь  С.  Е.  Ерыжановскгй.  С.-Петербург- 
скій  Градоначальникъ  Д.  В.  Драчевскій.  С.-Петербургскій  Городской  Голова  И.  И.  ГлазуновЪ.  Попечитель 
С.-Петербургскаго  Учебнаго  Округа,  графъ  А.  А.  МусинЪ-ПушкинЪ.  Князь  В.  С.  Кочубей.  Графъ  С.  Д. 
ШереметевЪ.  Графиня  М.  Ѳ.  Шереметева.  Ю.  С.  НечаевЪ-МальцевЪ.  Графъ  А.  Д.  ШереметевЪ.  А.  Я. 
Нарышкина.  Графиня  Е.  В.  Шувалова.  Княгиня  М.  Е.  Тенишева.  С.  Т.  МорозовЪ. 


ОБЩІЙ  ОБЗОРЪ  ЗАНЯТІЙ  СЪѢЗДА. 

Отісрытіе  СъЪзда  состоялось  въ  11  час.  утра  27  декабря  1911  г.,  подъ  Почетнымъ  ПредсЪда- 

тельстиомъ  Ея  Императорскаго  Высочества  Великогі  Енягинм  Март  Павловны  и  въ  присутствіи  Ея  Им- 
ператорскаго Высочества  Великой  Княгини  Викторіи  Ѳеодоровны  и  ИхЪ  ИмператорскихЪ  ВысочествЪ 
ВеликихЪ  Князей  Андрея  Владимгровича  и  Петра  Николаевича. 


ХИ 


На  СъѢздЪ  также  присутствовали:  Министръ  Императорскаго  Двора,  баронъ  Б.  В.  Фредериксъ, 
Оберъ-Прокуроръ  СвятЪйшаго  Сѵнода  В.  К.  Саблеръ  и  представитель  отъ  Главнаго  Управленія  Земле- 
устройства и  ЗемледЪлія  А.  М.  Терне  и  др. 

Ея  Императорское  Высочество  Великая  Княгиня  Марія  Павловна  привЪтствовала  всЪхъ  собрав- 
шихся, пожелавъ  полнаго  успЪха  въ  занятіяхть,  и  изволила  объявить  СъЪздъ  открытымъ. 

ЗатЪмъ  Председатель  СъЪзда  графъ  П,  Ю.  Сюзоръ  въ  своей  рЪчи  указалъ,  что  СъЪздъ  Худож- 
никовъ  открывается  при  очень  благопріятныхъ  условіяхъ — подъ  Высочайшимъ  покровительствомъ 
Его  Императорскаго  Величества  Государя  Императора  и  Почетнымъ  ПредсЪдательствомъ  Ея  Импера- 
торскаго Высочества  Великой  Княгини  Маріи  Павловны  и  просилъ  АвгустЪйшаго  Президента  повергнуть 
къ  стопамъ  Его  Императорскаго  Величества — выраженія  безпредЪльной  вЪрноподданнической  предан- 
ности отъ  имени  СъЪзда. 

ВЪ  отвѢтЪ  на  выраженный  чувства  ПочетнымЪ  ПредсѢдателемЪ  Всероссійскаго  СЪѢзда  Художни- 
ковЪ,  Ея  ИмператорскимЪ  ВысочествомЪ  Великой  Княгиней  Маріей  Павловной  была  получена  отЪ  Ею 
Императорскаго  Величества  Государя  Императора  приведенная  во  (іВступленгиг)  телеграмма. 

Въ  3  ч.  и  въ  8  ч.  того  же  дня  состоялось  два  Общихъ  Собранія  для  всЪхъ  отдЪловъ  СъЪзда. 

Съ  28  декабря  начались  засЪданія  различныхъ  отдЪловъ,  продолжавшіяся  отъ  10 — 1  ч.,  2 — 5  ч. 
и  съ  8  ч.  вечера. 

30  декабря  члены  СъЪзда  имЪли  счастье  получить  отъ  АвгустЪйшаго  Почетнаго  ПредсЪдателя 
СъЪзда  пригласительные  билеты  во  Дворецъ  Его  Императорскаго  Высочества  Великаго  Князя  Влади- 
міра  Александровича,  на  дневной  чай. 

Вечеромъ  того  же  дня  состоялся,  съ  Высочайшаго  соизволенія,  исключительно  для  членовъ  СъЪзда, 
концертъ  хора  Придворной  ПЪвческой  капеллы,  подъ  личнымъ  управленіемъ  начальника  ея,  графа  Але- 
ксандра Дмитріевича  Шереметева,  почетнаго  члена  СъЪзда. 


ПРОГРАММА  КОНЦЕРТА. 

ОТДѢЛЕНІЕ  I. 

1.  «Херувимская  пЪснь»  №  7   Бортнянскаго. 

2.  «Достойно  есть»    Чайковскаго. 

3.  «СвЪте  тихій»,  №  3  '   Кастальскаго. 

4.  «Господи  воззвахъ»,  гласъ  5-й  и  стихира  на  вечернЪ  въ 

день  Св.  Троицы   П.  Чеснокова. 

Антрактъ. 

ОТДѢЛЕНІЕ  Іі. 

'  5.  «ВЪрую»,  изъ  2-й  Литургіи   Гречанинова. 

6.  «Со  святыми  упокой»   Смоленскаго. 

7.  «Вечери  Твоея  тайныя»   Львова. 

8.  «НынЪ  силы  небесныя»   Гр.  А.  Д.  Шереметева. 

Антрактъ. 

ОТДѢЛЕНІЕ  III. 

9.  «Былъ  у  Христа-Младенца  садъ».  Слова  Плещеева    .  .  .  Муз.  Чайковскаго. 

10.  «Ноктюрнъ»   Муз.  Кюи. 

11.  «Венеціанская  ночь».  Слова  Козлова    Муз.  Глинки^Балакирева. 

12.  «Ноктюрнъ».  Слова  Колянковскаго   Муз.  Гроздова. 

4  января  всЪмъ  членамъ  СъЪзда  были  розданы,  отъ  имени  С.-Петербургскаго  Городского  Головы 
билеты  съ  приглашеніемъ  на  раутъ,  устроенный  С.-Петербургскимъ  Городскимъ  Общественнымъ 
Управленіемъ  въ  честь  членовъ  СъЪзда. 

5  января,  въ  3  часа  дня,  въ  Конференцъ-ЗалЪ  Академіи  Художествъ  были  заслушаны  отчеты  о 
дЪятельности  всЪхъ  ОтдЪловъ  СъЪзда,  а  затЪмъ  состоялось  торжественное  закрытіе  СъЪзда  АвгустЪй- 


хш 


шимъ  Почетнымъ  Предс'Бдателемъ  Ея  Императорскимъ  Высочествомъ  Великой  Княгиней  Маріей 
Павловной. 

Устроительнымъ  Комитетом!,  СъЪзда  издавался  «ВЪстникъ  Всероссійскаго  СъЪзда  Художниковъ» 
и  былъ  разосланъ  всЪмъ  членамъ.  До  открытія  СъЪзда  было  выпущено  3  номера.  Со  дня  же  открытія 
СъЪзда,  съ  27  декабря,  было  выпущено  еще  11  номеровъ,  причемъ  10  изъ  нихъ  заключали  въ  себЪ 
всЪ  свЪдЪнія  о  ходЪ  занятій  СъЪзда,  распредЪленіе  ихъ  на  каждый  слЪдующій  день,  списки  членовъ, 
докладовъ  и  осмотровъ  и  состоявшіяся  по  докладамъ  постановленія  ОтдЪловъ. 

ПослЪдній  же  Л'"  14  содержалъ  краткій  отчетъ  о  всЪхъ  постановленіяхъ,  принятыхъ  СъЪздомъ. 

ВсЪ  «ВЪстники»  раздавались  членамъ  СъЪзда  безплатно. 

Виньетку  для  «ВЪстника»  исполнилъ  членъ  Устроительнаго  Комитета  архитекторъ  В.  А.  По- 
кровскій. 


Рѣчи  и  привътствія,  произнесенный  при  открытш  съѣзда. 

Ел  Императорское  Высочество  Великая  Княгиня  Иарія  Павловна. 

ПривЪтствую  васъ,  господа,  и  желаю  полнаго  успЪха.  Объявляю  Всероссійскій  СъЪздъ  Худож- 
никовъ открытымъ! 

ПредсѢдателъ  СЪЪзда  ГраірЪ  П.  Ю.  СюзорЪ.  Прежде  всего  позвольте  мн'В,  какъ  старому  пЪвцу,  у  котораго  нЪтъ 
болЪе  голоса,  но  сохранилась  метода,  просить  вашего  снисхожденія  на  сегодняшній  день.  Дорогіе  сотоварищи  по 
искусству!  Мы  собрались  здЬсь,  при  исключительно  благопріятныхъ  условіяхъ,  въ  нашей  «Аіта  таіег»,  которая  скоро 
отпразднуетъ  свое  ІбО-лЪтнее  существованіе.  Мы  собрались  здЪсь  подъ  предсЪдательствомъ  нашего  АвіустѢйшаю  Пре- 
зидента Великой  Княгини  Маріи  Павловны,  обладающей,  мы  знаемъ,  умомъ  и  сердцемъ,  которые  ближе  намъ,  худож- 
никамъ,  потому  что  художникъ  болЪе  чувствуетъ,  чѣмъ  дЪйствуетъ  разумомъ.  Мы  собрались  подъ  покровительством!» 
Государя  Императора,  и  я  прошу  присутствующихъ  просить  Великую  Княгиню  повергнуть  къ  стопамъ  Его  Величества 
выраженія  нашихъ  чувствъ  и  преданности. 

Я  думаю,  что  рЪдкій  СъЪздъ  созывается  съ  такими  интересными  задачами,  общедоступными  и  всѣхъ  интере- 
сующими. Это  не  узкая  спедіальность,  это  всЪмъ  доступно:  и  бЪдному,  и  богатому,  и  ребенку,  и  взрослому,  крестья- 
нину въ  глухой  деревні)  и  богачу.  Всюду  искусство:  и  въ  церквахъ,  и  въ  чертогахъ,  и  музеяхъ,  въ  платьяхъ  и  костю- 
махъ;  всЪ  работаютъ:  и  крестьянинъ,  и  баба  въ  своемъ  темномъ  углу,  и  послушникъ  въ  монастырЪ — всюду  мы 
видимъ  проявленіе  искусства.  ТѢшъ  не  менЪе,  оно  не  стоитъ  на  должной  высотЪ;  ему  не  придаютъ  того  кудьтурнаго 
значенія,  которое  должно  быть,  скажу  еще  болЪе,  за  нимъ  не  признаютъ  того  экономическаго  значенія.  Вы  скажете, 
что  я  увлекаюсь,  что  только  изъ  любви  приписываю  ему  такое  значеніе.  Вспомните  уіругія  страны,  гдЪ  искусство 
процвЪтаетъ.  Посмотрите,  какое  значеніе  оно  имЪетъ:  гдЪ  высоко  искусство,  тамъ  высока  и  степень  культуры. 
Тамъ,  гдѣ  художникъ  прилагаетъ  свой  талантъ  и  геній  къ  обыденнымъ  вещамъ,  страна  богатѣетъ,  кусокъ  дерева, 
мЪди  и  холста  превращаются  въ  особо  цЪнные  предметы  искусства,  которые  разбЪгаются  по  всему  свЪту. 

МнЪ  приходитъ  на  память,  когда  во  Франціи  война  и  революція  разрушили  благосостояніе  страны,  Тьеръ 
говорилъ:  «господа  художники,  приходите  на  помощь  къ  промышленности  п  милліарды  вернутся».  Мы  знаемъ,  что 
они  вернулись  и  что  Франція  самая  богатая  страна  въ  мірЬ.  Говорятъ,  искусство — удЪ.іъ  богатыхъ,  нЪтъ!  На  дняхъ 
мнЪ  пришлось,  когда  голова  была  такъ  полна,  раскрыть  книгу  «Ь'Аг!»  Косііп — «Ое  Гиіііііё  (Іез  агіізіез».  Страшнымъ 
мнЪ  показалось  это  названіе.  Койіп  во  время  выставки  пошелъ  завтракать  съ  товарищемъ  и  тотъ  говорилъ:  мы  всЪ 
народъ  ненужный,  мы  самые  ненужные  люди.  НЪтъ,  мы  знаемъ, — нужные  и  очень.  Художники  это,  можетъ  быть, 
единственные  на  земномъ  шарЪ  люди,  которые  съ  любовью  отдаются  своему  дЪлу.  Большинство  другихъ  работаютъ 
по  долгу  или  изъ  интересовъ  матеріальныхъ.  Художникъ  увлекается,  онъ  человЪкъ  идеи,  онъ  гибнетъ,  семья  остается 
безъ  хлЪба,  а  между  тЪмъ,  онъ  продолжаетъ  работать,  увлекаясь  собственной  мыслью.  «Тоиі  езі  иШе  еі  сопсіиіі  аи 
ЬопЬеиг  сіе  ГНотте».  Не  только  матеріальная  сторона  содЪйствуетъ  вашему  счастью,  выше  стоитъ  духовная  часть. 
Вы  наслаждаетесь  произведеніями  театра,  литературы — искусство  это  лучшія  страницы  вашей  духовной  жизни. 
Поэтому  искусство  должно  стоять  высоко,  а  почему  это  не  такъ,  на  это  есть  цЪлый  рядъ  причинъ,  которыя  на 
этомъ  СъЪздЪ  подлежатъ  обсужденію.  ВсЪ,  пришедшіе  издалека,  забывшіе  семью  и  праздный  досугъ,  сколотившіе 
небольшія  деньги,  надЪятся  найти  лучъ,  который  освЪтитъ  ихъ  путь  и  укажетъ  цЪль,  къ  которой  они  должны  стре- 
миться. Въ  другихъ  государствахъ  въ  бюджетъ  вносятся  крупныя  суммы  вовсе  не  съ  цЪлью  поощрять  трудъ, — онъ 
въ  этомъ  не  нуждается,  а  чтобы  использовать  геній  и  талантъ.  Тамъ  эаказываютъ  картины  на  лучшія  страницы 
исторіи.  Въ  Версали  п  въ  геи^Ьаиз  въ  БерлинЪ  вы  видите,  что  народъ  останавливается  передъ  картинами  войны, 
которыя  возбуждаютъ  его  на  новые  подвиги.  Помню,  когда  нЪсколько  лЪтъ  тому  назадъ  обсуждался  вопросъ  о 
постройкЪ  Военно-Историческаго  Музея,  когда  хотЪли  заказать  цЪлый  рядъ  картинъ,  затруднялись,  кто  можетъ 
выполнить  ихъ.  На  нашихъ  выставкахъ  не  видно  большихъ  картинъ,  которыя  иллюстрировали  бы  военную  исторію. 
Чуть  не  возникла  мысль  обратиться  къ  иностраннымъ  художникамъ.  МнЪ  сдается,  надо  дать  то.іько  толчокъ.  Парижъ 
тратитъ,  мы  знаемъ,  каждый  годъ  Іі/з  милліона  на  художественныя  цЪли.  Вотъ  примЪръ,  которому  надлежитъ 
подражать.  Художникъ  долженъ  идти  къ  кустарямъ,  къ  фабрикамъ  и  заводамъ,  туда,  гдЪ  помощь  его  нужна.  Каждый 
его  штрихъ  даетъ  новое  достояніе  народу.  Мы  знаемъ,  въ  Баваріи  художники  занимаются  усовершенствованіемъ 
игрушекъ  и  оттуда  вывозятъ  ихъ   на   100  милліоновъ.   У  насъ  10  милліоновъ  кустарей,  нужно  возстановить 


Х1У 


образцы,  дать  имъ  толчокъ  и  возможность  идти  впередъ,  не  нарушая  вмЪстЪ  съ  тЪмъ  ихъ  природнаго  таланта. 
Главное  Управленіе  ЗемледЪлія  и  Землеустройства  пошло  навстречу  по  этому  пути,  но  остается  еще  сдЪлать  многое. 
Есть  еще  другая  сторона  дЪла— это  бытовая.  Многіе  работающіе  художники  забываютъ  матеріальную  сторону  жизни. 
У  насъ  много  благотворительныхъ  обществъ,  которыя  помогаютъ  человЪку  или  когда  онъ  на  смертномъ  одрЪ,  или, 
пос.іЪ  его  смерти,  его  семьЪ,  но  не  помогаютъ  въ  минуту  его  творчества,  многіе  погибли  потому,  что  имъ  не  могли 
дать  помощь.  У  насъ  много  направленій,  говорятъ,  партійности,  но  она  до.іжна  быть  во  всякой  общественной 
жизни,  чЪмъ  больше  такихъ  группировокъ,  тЪмъ  лучше.  Отъ  столкновеній  мнЪній  выходитъ  истина.  Для  улуч- 
шенія  нашего  быта  долженъ  быть  созданъ  союзъ  братства  русскихъ  художниковъ,  къ  какой  бы  партіи  они  ни  при- 
надлежали, сознавая,  что  принесутъ  пользу  своимъ  товарищамъ  не  въ  минуту  отчаянія  и  смерти,  а  когда  они  въ 
полной  силЪ.  Милостивые  государи!  Я  чита.іъ  и  слышалъ,  что  многіе  маститые  товарищи  мои  не  вЪрятъ  въ  СъЪздъ: 
«что-то  поговорятъ  и  уйдутъ».  Нельзя  пожать,  не  посЪявши.  То,  что  пришло  сюда,  это  посЪвъ,  сюда  пришли  съ  тре- 
бованіями  со  всей  Россіи.  З^-границей  давно  признано  могущественное  значеніе  этихъ  съЪздовъ.  Сейчасъ  мы  видимъ 
огромные  результаты  посіЪ  съЪздовъ,  и  я  надЪюсь,  что  и  на  нашей  русской  нивЪ  будутъ  такіе  же  богатые  всходы. 
Сегодня  одинъ  изъ  самыхъ  темныхъ  петербургскихъ  дней,  но  надЪюсь,  что  онъ  останется  однимъ  изъ  самыхъ 
свЪтлыхъ  въ  вашей  жизни. 

ЧТО  ТАКОЕ  ИСКУССТВО? 
ПРОФ.  и.  Е.  РѢПИНЪ. 

Я  счастливъ,  что  могу  сказать  нЪсколько  словъ  о  дорогомъ  намъ  предметЪ  въ  такомъ  блестящемъ  обществЪ 
и  въ  такомъ  большомъ  ко.іичествЪ  собравшихся  здЪсь  сотоварищей.  Я  васъ  не  затрудню:  моя  рЪчь  будетъ  вродЪ 
похвалы  искусству,  вродЪ  поясненія  существеннаго  понятія:  «Уто  такое  искусство». 

Было  много  разсужденій  и  писалось,  такъ  или  иначе  о  томъ,  что  такое  искусство,  и  мнЪ  казалось  всегда,  что 
никто  не  указываетъ  на  эту  существенную  сторону  самого  искусства.  Кто-то  говорилъ,  что  слово  искусство  про- 
исходитъ  отъ  слова  «искусъ»  («какъ  можно  лучше"),  что  все  дЪло  въ  трудЪ,  въ  обработкЪ  предмета  съ  любовью. 
ВсЪмъ  хорошо  известно,  что  искусство  не  предиетъ  насущной  потребности — это  праздникъ  души  человЪка. 

ДЪлится  искусство  на  два  отдЪла — на  личное  и  вещественное.  Первое  является  плодомъ  способностей  инди- 
видуальныхъ,  какъ  поэзія,  музыка  и  пЪніе,  сценическое  искусство,  мимика  и  танцы.  Это  все  искусство  личное. 
Второе — искусство  вещественное,  это  особо  красивые  предметы,  сдЪланные  по  страсти  человЪка,  любящаго  искусство 
и  способнаго  къ  творчеству.  Начиная  съ  драгоценной  вазы  до  портретовъ,  скульптурныхъ  монументовъ,  храиовъ, 
мавзолеевъ  и  прочихъ  художественныхъ  предметовъ. 

Многообразны  способности  человЪка  къ  созданію  и  страсть  его  къ  творчеству— все,  что  служитъ  для  укра- 
шенія  жизни,  все  это  составляетъ  искусство. 

Созданное  человѣкомъ  долгимь,  методическимъ  путемъ  съ  помощью  науки,  искусство  разрослось  до  грандіоз- 
ныхъ  размЪровъ.  Искусство  культивпруетъ  сіаву  геніямъ  человЪчества,  оно  обогащаетъ  націи,  культурныя  общества 
и  меценатовъ.  По  существу,  художество  незаменимо;  согрЪтое  душой  и  талантомъ,  оно  вЪчно  вызываетъ  любовь  къ  себЪ 
въ  зрите.іяхъ.  Насъ  здЪсь  ближе  касается  искусство  вещественное,  мы  и  ограничимся  этимъ  предметнымъ  искусствомъ. 

Многообразная  способность  человЪка  къ  созиданію,  страсть  къ  творчеству  и  представляетъ  въ  человЪкЪ  ту 
способность,  которая  названа  въ  Библіи  «по  образу  Божію».  Самый  великій,  геніальный  художникъ  вселенной  есть 
Творецъ  Зиждитель  Богъ.  По  книгЪ  Бытія,  послЪ  каждаго  творенія,  взирая  на  нашъ  міръ,  Іегова  выража.іъ  свое 
довольство:  «И  увидЪ.іъ  Богъ,  что  это  хорошо».  ЧеловЪка  Богъ  возлюбилъ  больше  всего,  какъ  самое  близкое  къ  себЪ 
Ітвореніе.  Онъ  далъ  ему  разумъ  и  волю,  а  нЪкоторымъ  избраннымъ  даль  могущественный  талантъ  творчества. 

МнЪ  представляется,  что  искусство  на  землЪ  яв.іяется  продолженіемъ  творческой  дЪятельностн  Саваоѳа  черезъ 
посредство  особенно  одареннаго  Имъ  человЪка.  Скульптура,  архитектура,  пЪніе,  музыка,  если  въ  немъ  глубоко  запе- 
чат.іЪвается  все,  что  требуетъ  большого  любовнаго  труда,  вдохновенія,  весь  подъемъ  во  время  творчества — все  это 
составляетъ  безсмертную  душу  искусства  и  его  божественное  начало. 

Геніальныя  произведенія  имЪютъ  въ  своей  основЪ  нЪчто  священное,  таинственное,  необъяснимое,  какъ  вЪчность, 
красота  и  жизнь.  Вдохновенные  пророки  назвали  это  «Логосъ»  (слово).  «Въ  началЪ  было  слово  и  слово  было  у  Бога, 
и  Богъ  бы.іъ  слово,  въ  Немъ  была  жизнь  и  свЪтъ  человЪковъ. 

Откровенія  высшей  мудрости  логикой  доступны  немногимъ,  а  искусство  всЪмъ.  ВсЪ  славословили  Божество  и 
чувствовали  красоту  восторга,  кто  какъ  могъ:  въ  пляскЪ,  въ  пЪніи,  въ  великолЪпныхъ  зданіяхъ,  въ  храмахъ,  въ 
алтаряхъ.  Царь  Давидъ  и  многія  другія  Богомъ  вдохновенныя  существа;  Микель-Анджело,  Фидій,  Гомеръ,  Данте, 
Бетховенъ,  Гете,  Брунолески,  Шекспиръ,  Пушкинъ,  Левъ  Толстой,  Шаляпинъ,  Мазинн— избранники  Божіи. 

ЧеловЪчество  имЪетъ  вЪчную  неисчерпаемую  науку,  имЪетъ  и  самое  великое  проннкновеніе  въ  божественную 
суть  души — Евангеліе... 

Инстинктивно  и  просто  чувствовалъ  первобытный  художникъ  свое  призваніе  и  всЪ  свои  порывы  чистые  и  лучшіе 
посвящалъ  Богу.  Вдохновенныя  минуты  творчества  были  самыя  счастливыя  въ  жизни  художника,  такъ  какъ 
Самъ  Творецъ  посЪщаетъ  избранниковъ  своихъ  и  помогаетъ  имъ  въ  ихъ  трудЪ. 

И  авторъ  любитъ  свои  пропзведенія  такъ  же,  какъ  его  Создатель,  но  какъ  часто  онъ  губитъ  геиіальныя  вещи, 
когда  поправляетъ  ихъ  логикой,  ограничивая  вдохновеніе  свыше  человЪческимъ  разсудкомъ. 

Мы  знаемъ,  что  монументальное,  національное  искусство,  объединяющее  весь  народъ,  было,  большею  частью, 
религіозно.  Намъ  хорошо  извЪстно,  что  оно  требуетъ  большихъ  коллективныхъ  затратъ  въ  теченіе  многихъ  лЪтъ. 
Искусство  обязательно  устанавливалось  на  незыблемомъ  нача,іЪ  жертвъ  высшему  вЪчному  бытію — Богу,  героямъ 
или  идеаламъ  націи. 
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Какъ  единицы,  люди  слабы,  эгоистичны,  далеко  не  всЪ  способны  понять  и  оцЪнить  идеальныя  стремленія 
своихъ  героевъ,  художниковъ,  но  культурное  общество,  по  равнодействующей  въ  совокупности  всЪхь  силъ,  неуклонно 
живетъ  одной  великой  идеей  въ  процвЪтаніи  человЪчества  и  ведетъ  его  къ  свЪту. 

Искусство  необходимо  человЪку,  какъ  воздухъ  и  свЪтъ  человЪчеству  высшаго  порядка. 

Только  искусства  увЪковЪчиваютъ  моменты,  необычные  по  красотЪ,  реализуютъ  и  фиксируютъ  идеи  духовнаго 
міра  и  картины  животрепещущей  жизни. 

Умилительно  видЪть,  какъ  чтитъ  и  любитъ  разумный  человЪкъ  произведенія  всЪхъ  искусствъ.  Онъ  строитъ  для 
нихъ  храмы-музеи,  изучаетъ  не  только  оставшіеся  памятники,  но  разыскиваетъ  ихъ  и  въ  глубинЪ  подъ  землей.  Саиъ 
Богъ  внушаетъ  людямъ-археологамъ  страсть  къ  изученію  и  любовь  къ  искусству.  Особенно  поражаютъ  насъ  своею 
преданностью  искусствамъ  коллекціонеры  и  меценаты,— вотъ  истинныя  друзья  и  братья  художниковъ,  вотъ  кого  мы 
должны  любить  любовью  брата.  Ихъ  ревность  и  неусыпная  заботливость  о  сокровищахъ  творчества  невыразимы. 
Надо  признать,  что  по  природЪ  своей  искусство  всегда  было  свободно.  И  никто  не  имЪетъ  ни  права,  ни  даже  воз- 
можности вмЪшаться  и  обязать  художника  служить  только  религіозному  искусству.  Изъ  міровой  студіи  никогда 
не  изгонялись  художники,  любящіе  воспроизводить  окружающій  насъ  міръ  чедовЪка,  животнаго,  природу  и  все 
живое.  Все  это,  конечно,  радуетъ  Творца,  а  восторгъ  любящей  креатуры  передъ  Его  созданіями,  Его  глубоко 
трогаетъ.  На  этомъ  основаніи  всЪ  религіозные  культы  древнихъ  заслуживаютъ  нашего  общаго  вниманія,  по  своей 
дЪтской  наивности  и  по  юношеской  страстности  прославленія  природы.  НадЪляемое  всЪми  человеческими  страстями, 
искусство  имЪетъ  право  на  вниманіе  человЪка.  Это  должно  заставить  насъ  быть  терпЪливыми  ко  всЪмъ  проявле- 
ніямъ  формъ  искусства  и  даже  къ  пресловутому  декадентству,  есіи  оно  искренно  самобытно  и  талант.шво,  Будемъ 
ждать  появленія  генія  въ  этой  несуразно  дикой  средЪ,  какъ  напримЪръ,  насъ  поражаетъ  въ  океанЪ  на  его  глубинахъ 
фантастичность  тоновъ,  формъ  и  ситуацій,  съ  которыми  насъ  знакомятъ  акваріумы  южныхъ  странъ...  Да,  неиспо- 
вЪдимы  созданія  Творца,  таинственны,  какъ  сказка,  какъ  фантазія.  Универсальность  міра  неисчерпаема,  какъ  самъ 
Творецъ.  Однако,  идеально  настроенный  человЪкъ  всегда  заинтересованъ  явленіями  высшаго  болЪе  совершеннаго 
вида.  Онъ  знаетъ,  что  чЪмъ  глубже  идеи  художества,  тЪмъ  формы  должны  быть  совершеннЪе.  Поэтому  великіе 
эллины,  олицетворяя  боговъ  со  всЪми  человЪческими  страстями,  и  производили  геніальныя  созданія  скульптуры 
въ  совершеннЪйшей  формЪ.  Великая  форма  ихъ  и  до  сихъ  поръ  держится  на  степени  каноновЪчнаго  образца,  такъ 
она  величественна  и  богоподобна.  И  вдохновенный  Мике.іь-Анджело  трогаетъ  наши  души  вЪчною  міровою  тайною 
въ  своихъ  символахъ  временъ  Возрожденія.  Искусство  —  это  высшій  даръ  Творца  людямъ — не  будемъ  профани- 
ровать его! 


О  ЗНАЧЕНІИ  И  ЗАДАЧѢ  НАСТОЯЩАГО  СЪѢЗДА. 

ПРОФ.  д.  в.  АЙНАЛОВЪ. 

Художественные  интересы  нашего  времени  имЪютъ  особенный  характеръ.  Я  постараюсь  лишь  слегка  напо- 
мнить, въ  чемъ  ярко  проявляется  этотъ  характеръ.  Бросимъ  взглядъ  вокругъ.  На  нашихъ  глазахъ  оживаетъ  основа- 
тельно забытое  удивите.іьное  искусство  ХУПІ  вЪка.  Оно  оживаетъ  не  только  въ  своихъ  памятникахъ,  но  и  въ  твор- 
ческой переработке  жизни  этого  вЪка.  Какъ  бы  отъ  сна  вЪковъ  вдругъ  проснулась  наша  старая  деревянная  архи- 
тектура и  старая  живопись,  и  рядомъ  снова  для  какой-то  новой  жизни  выплываютъ  на  свЪтъ  старыя  кустарный 
производства.  То,  что  недавно  еще  было  предметомъ  замкнутаго  изученія  въ  кельяхъ  рЪдкаго  археолога  и  ученаго, 
вдругъ  интересуетъ  общество,  которое  съ  любовью  обращаетъ  свои  взоры  на  эту  старину  и,  такъ  сказать,  впиты- 
ваетъ  въ  себя  красоты  родныхъ,  когда-то  очень  знакомыхъ  формъ  и  стилей.  Этимъ  дЪло,  однако,  не  кончается. 
Ревниво  слЪдя  за  оживаніемъ  старыхъ  стилей,  общество  вмЪстЪ  съ  тЪмъ  волнуется  при  всякихъ  извЪстіяхъ  о  гибели, 
порчЪ  памятниковъ  старины  и  искусства;  это  волненіе  передается  сферамъ  и  учрежденіямъ  и  кристаллизуется  въ 
видЪ  государственнаго  законопроекта  о  сохраненіи  памятниковъ  старины  и  искусства.  Никогда  еще  интересы 
широкихъ  круговъ  общества  не  были  съ  большей  любовью  обращены  на  нашу  художественную  старину  и  на  наше 
недавнее  художественное  прошлое.  Это  знаменіе  нашего  времени.  Но  и  это  не  все. 

На  художественныхъ  выставкахъ  общество  наблюдаетъ  еще  болЪе  яркія  черты  современнаго  искусства.  Это 
искусство  новое,  ранЪе  невиданное,  неизвЪстное.  Оно  облекается  въ  такія  формы,  которыя  вызываютъ  то  полное 
признаніе  и  одобреніе,  то  недоумЪніе  и  раздраженіе,  то  полное  осужд^ніе  и  рѣзкое  отрицаніе.  Это  искусство  разла- 
гаетъ  вкусы  общества  и  его  симпатіи  на  различные  слои,  вызываетъ  въ  сужденіяхъ,  въ  печати  сильное  возбужденіе 
и  рождаетъ  ярыхъ  защитниковъ  новыхъ  формъ  искусства  и  такихъ  же  противниковъ  его.  Это  страстное  пережи- 
ваніе  новыхъ  формъ  ставитъ  критику  и  общество  передъ  какими-то  новыми  задачами  современнаго  художественнаго 
творчества,  требуетъ  новой  идеологіи  его,  новаго  пониманія,  которое  такъ  же  страстно  ищется  въ  разныхъ  напра- 
вленіяхъ  современной  мысли,  какъ  страстно  переживается  въ  новыхъ  формахъ.  Это  не  сказка,  это  живая  дЪйстви- 
тельность  нашихъ  дней.  Мы  всЪ  чувствуемъ  всЪмъ  существомъ  своимъ,  что  прежніе,  недавніе  завЪты  художе- 
ственнаго творчества  какъ  бы  нарушены,  что  новое,  иногда  будто-то  бы  странное,  непонятное,  но  крайне  сложное 
искусство  явилось  на  смЪну  прежняго  и  требуетъ  себЪ  мЪста  въ  жизни  и  въ  пониманіи  общества,  въ  его  идеологіи. 

Въ  такое  время  открывается  СъЪздъ  Художниковъ.  Онъ  собрался  тогда,  когда  въ  мірЪ  художниковъ  произошла 
неимовЪрная  по  своему  разнообразію  дифференціація,  разсдоеніе,  неправи.іьно  объясняемое,  какъ  полное  отсутствіе 
дисциплины,  или  какъ  безпринципная  свобода,  разбившіе  художниковъ  на  группы,  которымъ  приписывается  роль 
направленій.  Онъ  собрался  тогда,  когда  кажется,  будто  бы  утерянъ  общій  ходъ  и  темпъ  въ  движеніи  впередъ  рус- 
скаго  искусства,  и  когда  никто  не  осмеливается  указать  то  общее  русло,  въ  которомъ  оно  движется  рядомъ  съ  европей- 
скимъ,  получая  отъ  него  одобреніе  и  привЪтъ.  Наконецъ,  слЪдуетъ  прибавить,  СъЪздъ  собирается  въ  такое  время, 
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когда  въ  русскомъ  общественномъ  сознаніи,  какъ-будто,  наступаетъ  болЪе  уравновЪшенное  отношеніе  къ  новымъ 
художественнымъ  переживаніямъ,  и  вотъ,  кажется  близко  время  взаимнаго  пониманія  и  довЪрія. 

Конечно,  значеніе  Всероссійскаго  СъЪзда  Художниковъ  было  бы  спорнымъ  и  для  общества  непонятнымъ,  если 
бы  онъ  оставилъ  въ  сторонЪ  жизнь  современнаго  искусства,  и  онъ  поднимаетъ  вопросы  о  нихъ.  Развернувъ 
программу  засЪданій,  можно  убЪдиться  въ  томъ,  что  СъЪздъ  мужественно  идетъ  навстречу  всЪмъ  указаннымъ  недо- 
умЪніямъ,  вопросамъ  и  очереднымъ  задачамъ  дня,  желая  стать  ареной  посидьнаго  ихъ  рЪшенія  или  освЪщенія,  но  онъ 
не  ограничивается  этимъ,  идетъ  дальше  и  ставитъ  вопросы,  которые  еще  никого  не  волнуютъ,  никого  даже  не  инте- 
ресуютъ,  но  которые  по  своему  значенію  и  особливой  важности  я  долженъ  назвать  историческими.  Позвольте  мнЪ 
и  на  нихъ  остановить  ваше  вниманіе,  но  предварительно  отмЪтивъ  одно  важное  обстоятельство.  Въ  словахъ:  «СъЪздъ 
Художниковъ»,  звучитъ  нЪчто  такое,  что  не  часто  слышитъ  русское  ухо.  Восемнадцать  лЪгъ  назадъ  въ  МосквЪ  со- 
стоялся первый  съЪздъ  художниковъ,  и  тогда  некоторые  дЪятели  называли  этотъ  съЪздъ:  «д'Бломъ  неслыханнымъ», 
первымъ  случаемъ,  когда  художникъ  явился  самъ,  чтобы  высказаться  передъ  обществомъ  и  указать  на  цЪли  и 
задачи.  Въ  такомъ  взглядЪ  на  съѢздъ  художниковъ  лежитъ  правильная  историческая  точка  зр'Ьнія,  тЪмъ  бодЪе  инте- 
ресная, что  она  кладетъ  грань  между  далекимъ  прошлымъ  русскаго  искусства  и  новымъ  его  положеніемъ.  РЪдко 
выступалъ  художникъ-живописецъ  на  защиту  себя  и  своего  дЪла  въ  старой  Руси.  И  лишь  въ  новое  время  онъ 
является  какъ  самостоятельная,  самодовлЪющая  сила.  Эта  ку.іьтурная  сила,  историческая  миссія,  намъ  всЪмъ  хорошо 
известно,  стремится  стать  во  весь  ростъ  и  опредЪленно  заявляетъ:  1)  о  необходимости  расширить  области  примБ- 
ненія  ея  творческаго  труда  и  2)  ставитъ  вопросъ  о  своей  компетенціи. 

Мы  слишкомъ  привыкли  видЪть  художника  только  на  выставкЪ,  чтобы  основательно  задуматься  надъ  его 
жизненнымъ  поприщемъ  и  привлечь  его  къ  болЪе  широкимъ  общественнымъ  задачамъ  нашего  отечества.  Онъ  самъ 
до  этого  додумался  и  указываетъ  на  тЪ  области  жизни,  гдЪ  его  участіе  не  только  полезно,  но  и  необходимо,  и  гдЪ 
успЪхи  могутъ  быть  обезпечены  только  его  творческимъ  трудомъ. 

Точно  такъ  же  русскій  художникъ  не  вЪритъ  болЪе  въ  тЪ  громкія,  но  пустыя  слова,  при  посредствЪ  которыхъ 
раньше  старались  оправдать  невозможность  проводить  въ  жизнь  его  прекрасный  трудъ.  Онъ  не  ссылается  болЪе  ни 
на  гибельныя  условія  дЪйствительности,  ни  на  непониманіе  среды,  ни  на  косность  взглядовъ.  Онъ  знаетъ,  что  это 
вредный  способъ  самооправданія  передъ  тЪмъ  обществомъ,  среди  котораго  онъ  нашелъ  и  силы,  и  мысли,  и  возмож- 
ность создать  русское  искусство.  Онъ  желаетъ,  поэтому,  взять  свое  дЪло  въ  свои  руки,  опираться  на  свои  силы 
и  ставить  вопросъ  о  своей  компетенціи  въ  тЪхъ  случаяхъ,  когда  важныя  художественныя  задачи  времени  направляются 
къ  исполненію  безъ  его  участія,  безъ  его  спеціальныхъ  знаній  и  вопреки  его  высшимъ  незыблемымъ  убЪжденіямъ. 

Таковы  задачи  и  цЪли  СъЪзда  и,  конечно,  едва-ли  кто  будетъ  отрицать  важность  такого  рода  собраній  худож- 
никовъ для  обсужденія  дорогого  для  всЪхъ  русскаго  искусства,  связаннаго  съ  положеніемъ  самого  художника  и  съ 
его  служеніемъ  этому  искусству. 

Я  окончилъ  мою  привЪтственную  рЪчь  и  позволю  себЪ  заключить  ее  краткимъ  резюме. 

На  Стоглавомъ  соборЪ  1547  г.  было  вынесено  извЪстное  постановленіе  о  томъ,  чЪмъ  подобаетъ  быть  живо- 
писцу. Въ  этомъ  постановленіи  обрисована  высшая  миссія  живописца  старой  Россіи,  указано  на  творческое  значе- 
ніе  его  таланта  и  вмЪстѢ  съ  тЪмъ  не  были  забыты  и  его  обязанности  и  права,  его  общественное  положеніе,  выдви- 
нутое высоко  среди  сословій.  И  вотъ,  когда  передъ  вами  будутъ  проходить  занятія  Съ'Бзда  во  всемъ  своемъ  разно- 
образии и  кажущейся  пестротЪ,  слЪдуетъ  помнить,  что  главный  внутренній  и  невидимый  двигатель  есть  старый 
почти  четырехсотлЪтній  вопросъ:  «ч'Бмъ  слЪдуетъ  быть  художнику  въ  наше  время?» 


УСТРОИТЕЛЯМЪ  СЪѢЗДА. 
кн.  с.  М.  В0ЛК0НСК1Й. 

ОцЪнка  событій — величина  непостоянная,  это  мы  давно  знаемъ,  она  зависитъ  отъ  угла  зрѣнія.  Одинъ  прп- 
вЪтствуетъ,  другой  протестуетъ.  Но  не  только  въ  наличности  положительнаго  и  отрицательнаго  отношенія  сказы- 
вается разногласіе.  И  въ  самой  положительной  оцЪнкЪ  есть  свои  оттЪнки.  Старикъ  привЪтствуетъ  событіе,  какъ 
вЪнецъ  прошлаго,  юноша  видитъ  въ  немъ  зарю  будущаго.  Это  какъ  бы  коллективный  субъективизмъ  поко.іЪнія,  и 
отрЪшиться  отъ  него  не  такъ  легко.  Позвольте  мнЪ  взглянуть  на  настоящее  событіе,  на  созваніе  СъЪзда  Художни- 
ковъ, съ  точки  зрЪнія  того  поколЪнія,  къ  которому  я  принадлежу. 

Пробужденіе  нашего  сознанія  къ  впечатлЪніямъ  художества  совпадаетъ  съ  срединою  семидесятыхъ  годовъ. 
Мало  кто  въ  наши  дни  рисуетъ  себЪ  ясную  картину,  что  такое  была  художественная  атмосфера,  въ  которой  рас- 
крывалась наша  душа.  Можно  обладать  и  знаніями  и  критическимъ  чутьемъ,  можно,  такъ  сказать,  воображеніемъ 
вернуться  вспять,  но  то  ли  это  самое,  что  пережить?  Я  не  говорю  о  дЪятеляхъ:  эпоха  та  насчитываетъ  не  мало 
именъ  и  не  мало  произведеній  той  эпохи  украшаютъ  стЪны  нашихъ  музеевъ  и  площади  нашихъ  городовъ.  Но  я 
хочу  сказать  о  художественной  атмосферЪ  того  времени  и  изъ  этого  вывести  значеніе  настоящего  СъЪзда  и  заслугу 
того  поколЪнія,  которое  его  вызвало  къ  жизни,  того  поколЪнія,  которое  создало  художественное  сознаніе  нашего  вре- 
мени, то  сознаніе,  которое  признало  необходимость  СъЪзда  въ  настоящихъ  его  задачахъ  и  обезпечило  возможность 
его  осуществленія. 

Легко  намъ  изъ  нынЪшняго  вертограда  оглядываться  назадъ  на  ту  пыльную  дорогу,  по  которой  мы  шли 
тогда,  «какъ  бЪдный  нищій  мимо  сада  бредетъ  по  знойной  мостовой».  Но  каково  было  идти  этой  дорогой,  по  кото- 
рой вели  насъ  эстетика  и  критика  семидесятыхъ  годовъ.  То  былъ  какой-то  «почтовый  трактъ»,  по  которому  русская 
жизнь  въ  глазахъ  искусства  проходила  «этапнымъ  порядкомъ».  Лишь  то,  что  отдавало  этимъ  этапнымъ  порядкомъ, 
интересовало,  волновало,  зажигало,  вдохновляло.  И  это  та  самая  русская  жизнь,  на  которую  мы  съ  дЪтства  смотрЪли 
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сквозь  «магическій  кристаллъ»  Пушкинской  поэзіи,  та  самая  жизнь,  которая  намъ  свЪтилась  сквозь  смЪхъ  и  слезы 
Гоголя!  И  кто  же  намъ  давалъ  такую  картину  русской  жизни?  Живопись, — око  народной  души.  Стоило  ли  держать 
палитру  въ  рукахъ,  чтобы  кистью  писать  то  самое,  что  можно  написать  перомъ?  Стоило  ли  у  радуги  брать  ея  краски, 
чтобы  из-чивать  чернильные  потоки  гражданской  скорби?  Эта  Некрасовская  гражданственность,  которая  такою  ржав- 
чиной въЪлась  въ  горячій  талантъ  поэта  и  въ  мимолетномъ  угожденіи  современности  лишила  его  заслуженнаго  со- 
участія  въ  вЪчномъ  искусствЪ,  эта  самая  гражданственность  разъЪдала  и  живопись,  она  диктовала  художникамъ,  она 
руководила  одобреніемъ  толпы.  Могутъ  ли  себЪ  представить  нынЪшніе  дЪятели  искусства, — тЪ,  которые  съ  такимъ 
рвеніеиъ  и  самозабвеніемъ  отдаются  увлеченію  красотой,  которые  изъ  нашего  прошлаго  съ  такой  любовью  извле- 
каютъ  все,  что  ласкаетъ  глазъ  и  радуетъ  духъ,  —  могутъ  ли  они  себЪ  представить  искусство,  которое  руководится 
инымъ  исканіемъ,  чЪмъ  исканіемъ  красоты?  Могутъ  ли  они  себЪ  представить,  что  значитъ  для  людей  съ  художе- 
ственными нак.іонностяии  расти  въ  атмосферЪ,  лишенной  сознанія  красоты?  Могутъ  ли  они  повЪрить,  что  для  насъ, 
наприм'Ьръ,  красота  Петербурга  не  существовала,  что  все  гранитное  его  великолЪпіе,  которое  они  такъ  выпукло  по- 
ставили передъ  глазами,  для  насъ  пропадало  за  кличкою  «казенщины»;  что  такіе  праздники  для  глазъ,  какъ  Главный 
Штабъ,  Адмиралтейство,  Сенатъ,  бы.іи  для  насъ  не  болЪе,  какъ  «присутственныя  мЪста»;  что  въ  то  время,  какъ  мы 
проходили  мимо  Александринскаго  театра,  не  замЪчая  его  дивной  красоты,  критика  прославляла  на  той  же  площади 
ужасный  новый  домъ  съ  лЪпными  пЪтухами  «въ  русскомъ  стидЪ» — за  его  «здоровый  русскій  реализмъ»?  Слово  было 
найдено;  имъ  захлебывались;  но  что  оно  обозначало,  никто  не  давалъ  себЪ  труда  провЪрить.  А  между  тѣмъ  этому 
«реализму»  не  доставало  главнаго,  —  въ  немъ  не  было  реальности.  Это  была  выдуманная  Россія:  пЪтухи,  полотенца, 
рукавиды  и  дуга, — Сазиковъ  въ  архитектурЪ.  И  этими  побрякушками,  этими  выдуманными  эмблемами  отечества,  тЪ- 
шился  чиновный  патріотизмъ  восьмидесятыхъ  годовъ  и  проходилъ  мимо  истинныхъ  сокровищъ  народнаго  творчества, 
въ  то  время  какъ  чиновное  православіе  услаждалось  эмалевыми  луковками  и  золотыми  ананасами  и  проходило  мимо 
такихъ  жемчужинъ  русскаго  церковнаго  зодчества,  какъ  суздальскія,  новгородскія,  псковскія  церкви.  И  мы  говоримъ 
лишь  о  томъ,  что  создавалось,  мы  умалчиваемъ  о  томъ,  что  разрушалось... 

Господа  устроители  СъЪзда,  —  принимаю  слово  «устроители»  не  въ  узкомъ  смыслЪ  Устроительнаго  Комитета, 
членомъ  котораго  и  самъ  имЪлъ  честь  состоять,  а  въ  самомъ  широкомъ:  покровители,  дЪятели,  участники,  благоже- 
латели,— если  въ  той  атмосферЪ  раболЪннаго  патріотизма  и  раболЪпнаго  нигилизма,  въ  которомъ  пребывало  искус- 
ство недавняго  прошлаго,  подуло  свЪжимъ  воздухомъ  свободы  и  красоты,  то  это  дЪло  рукъ  вашихъ,  вашей  кисти, 
вашего  рЪзца,  вашего  пера,  —  скажу  болЪе,  —  вашего  отношенія  къ  жизни  и  къ  искусству  и  вашего  взгляда  на  то, 
какое  мЪсто  въ  жизни  искусству  принадлежитъ. 

И  вотъ,  становясь  на  уго.іъ  зрЪнія  моего  поколЪнія,  я  привЪтствую  СъЪздъ  Художниковъ,  конечно,  не  какъ 
вЪнедъ  прошлаго,  но  и  не  какъ  зародышъ  будущаго.  Я  привЪтствую  его,  какъ  необходимый  актъ  исторической  спра- 
ведливости; приветствую  его,  какъ  признакъ  бодраго  самосознанія,  какъ  неподкупный  приговоръ  художественной 
самоодЪнки,  какъ  одно  изъ  тЪхъ  событій,  которыя  не  принадлежатъ  ни  прошлому,  ни  будущему,  но  отмЪчаютъ 
собою  рубежъ. 

Съ  этого  рубежа  не  устремляю  взоръ  ни  впередъ,  ни  назадъ:  будущее  отъ  насъ  сокрыто,  прошедшее  уже  из- 
вЪстно;  но  поднимаю  глаза  на  пограничные  значки,  вами  водруженные  на  вами  же  отмЪченномъ  рубежЪ,  и  на  этихъ 
значкахъ  читаю  въ  яркихъ  письменахъ:  красота  вЪ  искусствѢ,  свобода  вЪ  искусствѢ.  И  за  эти  слова  никто  съ  боль- 
шей искренностью  не  поблагодаритъ  Васъ,  чЪмъ  люди  того  поколЪнія,  къ  которому  принадлежу. 

ПредсѢдатель  отдЪла  V,  ГрафЪ  П.  С.  ШереметевЪ.  Много  труда  предстоитъ  Всероссійскому  СъѢзду  Художниковъ 
по  многообразнымъ  отраслямъ  его  дЪятельности.  Я  просилъ  бы  разрЪшенія  обратить  вниманіе  на  одинъ  вопросъ, 
который  въ  даннілй  моментъ  кажется  мнЪ  особенно  животрепещущимъ,  именно,  на  вопросъ  о  сохраненіи  истори- 
ческихъ  и  художественныхъ  памятниковъ  нашего  отечества.  Вопросъ  этотъ  является  особенно  живымъ  теперь, 
потому  что  мы  ежедневно  видимъ,  какъ  памятники  эти  погибаютъ,  разрушаются  и  вывозятся  за  рубежъ  нашего 
государства.  Я  прошу  особенно  обратить  на  него  вниманіе  СъЪзда  и  въ  виду  того  еще,  что  Правительство  передало 
въ  законодательныя  учрежденія  законопроектъ  объ  охранЪ  памятниковъ,  который  будетъ  разсматриваться  въ  Госу- 
дарственной ДумЪ,  въ  ближайшемъ  февралЪ.  Стоя  на  этой  точкЪ  зрЪнія,  и  полагая,  что  мы  обязаны  приложить  всЪ 
усилія,  чтобы  сберечь  наше  ходожественно-историческое  достояніе.  Устроительный  Комитетъ  Всероссійскаго  СъЪзда 
Художниковъ  положилъ  устроить  при  СъЪздЪ  небольшую  выставку  художественной  старины,  въ  которой  главное 
мЪсто  отведено  русской  иконописи,  представленной  въ  образдахъ  художественной  работы,  а  также  образцы  ста- 
ринныхъ  русскихъ  производствъ.  На  дЪло  это  откликнулись  многіе  любители  старины  и  эта  небольшая  выставка 
теперь  открыта.  Позвольте  мнЪ  отъ  всей  души  привЪтствовать  СъЪздъ  и  пожелать  всякаго  успЪха. 

ПредсЪдатель  отдѢла  II,  В.  И.  БеиерЪ.  Учрежденіе  при  Всероссійскомъ  СъЪздЪ  Художниковъ  отдЪла  «Художе- 
ственнаго  воспитанія  въ  семьЪ  и  шко.іЪ  и  преподаванія  графическихъ  искусствъ»  является  яркимъ  свидЪтельствомъ 
того,  что  мысль  о  необходимости  художественнаго  просвЪщенія  иародныхъ  массъ,  вЪ  цЪляхЪ  развитія  родною  искусства, 
и  поднятія  такимъ  путемъ,  какъ  нравственнаго  уровня,  такъ  и  матеріальнаго  благосостоянія  народа,  пріобрЪтаетъ 
все  бо.іьше  сторонниковъ,  проникаетъ  все  глубже  въ  сознаніе  культурныхъ  сіоевъ  общества. 

Названіе  этого  ОтдЪла  указываетъ,  въ  свою  очередь,  что,  вмЪстЪ  съ  тЪмъ,  намѢчается  и  путь  къ  осуще- 
ствленію  поставленной  задачи.  Семья  и  школа— вотъ  главные  этапные  пункты  этого  пути.  Въ  семьЪ  и  шко.іЪ  закла- 
дывается фундаментъ  всего  дальнЪйшаго  развитія  подростающаго  поколЪнія,  и  нЪтъ  сомнЪнія,  что  здЪсь  и  нужно 
приложить  усилія,  чтобы,  провести  вЪ  жизнь  тЪ  идеалы,  къ  которымъ  мы  стремимся.  Къ  словамъ  «Художественнаго 
воспитанія  въ  семьЪ  и  школЪ»  прибавлено  еще  «и  преподаваніе  графическихъ  искусствъ».  Такимъ  образомъ  опре- 
дЪлены  не  только  цЪль  и  точка  отправленія,  но  и  средство  къ  достиженію  цЪли. 

Средство  это,  конечно,  не  единственное,  но  оно,  во  всякомъ  сдучаЪ,  одно  изъ  наибо.іЪе  дЪйствительныхъ  вЪ  дѢлѢ 
насаждепія  художественнаго  просвѢщенія  въ  области  изобразительныхъ  искусствъ.  Задача  пзобразительныхЪ  иекусствЪ 
созданіе  одухотворенной  прекрасной  формы,  а  слЪдовательно,  «иэученіе  пос.тЪдней  должно  быть  положено  въ  основу  ху- 
дожественнаго образованія  и  воспитанія.  Первые  ніаги  въ  этомъ  дЪлЪ  мы  называемъ  «графическою   грамотою»  и 
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смотримъ  на  нее,  какъ  на  одинъ  изъ  способовъ  передачи  нашихъ  мыслей,  нашихъ  чувствъ,  доступный  каждому  человЪку 
со  средними  способностями;  первыми  же  наставниками  въ  этомъ  дЪлЪ  являются  преподаватели  графическихъ  искусствъ. 

РасцвЪтъ  самобытнаго,  національнаю  искусства  возможенъ  только  на  соотвЪтствующей,  хорошо  подготовленной 
почвЪ;  этою  почвою  же  является  народъ.  Кто  же  изъ  дЪятелей  въ  области  изобразительныхъ  искусствъ  стоитъ 
ближе  къ  подростающему  поколЪнію — къ  дЪтямъ  народа,  какЪ  не  учитель.  Въ  нашемъ  обширномъ  отечествЪ  еще  не 
мало  такихъ,  не  только  медвЪжьихъ  уголковъ,  но  и  мЪстечекъ  и  даже  городовъ,  гдЪ  преподаватель  графическихъ 
искусствъ  является  единственнымъ  представителемъ  художественнаго  міра,  единственнымъ  лицомъ,  могущимъ 
внести  свЪтлыи,  умиротворяющій  лучъ  художественной  красоты  въ  окружающую  его  среду. 

Кому  другому,  какъ  не  ему,  быть  пахаремЪ,  быть  сЪятелемЪ  художественнаго  просвЪщенія.  Но,  могутъ  меня 
спросить:  ГОТОВЫ  ЛИ  учителя  искусствъ  всЪ  свои  знанія  и  силы  приложить  для  вьшолненія  столь  трудной  и  отвЪт- 
ственной  задачи?  На  это  я  за  нихъ  и  вмЪстЪ  съ  ними  отвЪчу  смЪло  «да»!  Призывъ  Устроительнаго  Комитета 
наиіелъ  среди  нихъ  самый  живой  откликъ:  жертвуя  своими  скудными  средствами,  жертвуя  вполнЪ  заслуженнымъ 
отдыхомъ  у  семейнаго  очага,  они  прибыли  въ  большомъ  числЪ  со  всЪхъ  концовъ  Россіи,  изъ  самыхъ  далекихъ  ея 
окраинъ  на  настоящій  СъЪздъ,  движимые  однимъ  безкорыстнымъ,  горячимъ  желаніемъ  содействовать  подЪему  и  про- 
цвѢтанію  родною  искусства,  содЪйствоватъ  благу  народа, 

«Мы  зд'Всь,  говорятъ  они,  отъ  васъ,  отъ  общества  зависитъ  использовать  нашу  готовность  посвятить  свой 
скромный  трудъ  великому  общему  дЪлу  художественнаго  просвЪщенія.  Мы  ясно  сознаемъ  свою  задачу:  не  бу- 
дущихъ  художниковъ,  не  верховныхъ  жрецовъ  искусства  мы  собираемся  готовить,  а  стремимся,  главныиъ  образомъ, 
обезпечить  послѢднимЪ  паству,  пробудить  дремлющее  въ  душЪ  каждаго  эстетическое  чувство — воспитать  общество,  умЪющее 
цЪнить  произведенія  искусствъ,  способное  ими  наслаждаться,  черпая  въ  свЪтлыхъ  благородныхъ  радостяхъ,  доста- 
вляемыхъ  ими,  силы  и  бодрость  духа  для  тяжелой  борьбы  за  существованіе. 

«Мы  стремимся  распространить  въ  народЪ  графическую  грамотность,  столь  цЪнную  во  всЪхъ  отрасляхъ  чело- 
веческой деятельности,  и,  пробуждая  творческія  способности  народа,  поднять  производительныя  силы — духовное  и  ма- 
теріальное  блаіосостояніе  родной  страны.  Мы  явились  не  съ  пустыми  руками,  мы  принесли  съ  собой  нашъ  опытъ, 
результаты  нашихъ  исканіИ  и  трудовъ. 

«Но  мы  ищемъ  также  помощи,  совЪтовъ  и  указаній  со  стороны  всЪхъ  дЪятелей  въ  области  искусствъ,  собрав- 
шихся на  СъЪздъ;  путемъ  общенія  съ  ними,  надЪемся  расширить  наши  горизонты,  разсЪять  возникающія  на  практикЪ 
сомнЪнія,  освЪтить  невыясненныя  еще  стороны  художественнаго  воспитанія. 

«Мы  надЪемся  на  авторитетное  сочувственное  слово  СъЪзда,  которое  поможетъ  намъ  поставить  дЪдо  худо- 
жественнаго воспитанія  и  преподаванія  графическихъ  искусствъ  на  должную  высоту». 

ОберЪ-ПрокурорЪ  СвятѢйшаю  Сѵнода,  В.  К.  СаблерЪ.  ПривЪтствую  Всероссійскій  СъЪздъ  Художниковъ,  какъ  зарю 
процвЪтанія  національнаго  русскаго  искусства,  потому  что  я  вижу  твердое  указаніе  на  то  исканіе  собравшихся,  когда 
въ  эволюціи  художества  обращено  вниманіе  на  отечественную  иконопись.  НесомнЪнно,  что  знакомство  съ  безсмерт- 
ными  произвсденіями  послужитъ  на  пользу  дорогому  иконописному  'дЪлу.  Передъ  нами  только  что  было  сказано 
слово,  что  памятники  старины  разрушаются  и  исчезаютъ. 

Пока  они  есть,  ихъ  надо  изучать  и  защищать.  Въ  томъ  высокомъ  настроеніи,  которое  было  присуще  старымъ 
иконописцамъ,  надо  искать  залогъ  для  успЪха  будущаго.  ОцЪнка  этихъ  трудовъ  послужитъ  на  пользу  иконописи. 
Желая  процвЪтанія  этому  дорогому  искусству,  я  привЪтствую  отъ  всего  сердца  СъЪздъ. 

ЧленЪ  СовЪта  Главноуправляюпщю  ЗемлеустройствомЪ  м  ЗемледѢліемЪ,  Тайный  СовѢтникЪ  А.  М.  Терне.  Г.іавно- 
управляющій  ЗемлеустройствомЪ  и  ЗемледЬліемъ,  Статсъ-Секретарь  А.  В.  Кривошеинъ,  не  имЪя  возможности  при- 
сутствовать на  открытіи  СъѢзда,  поручилъ  мнЪ  передать  его  привЪтствіе  СъЪзду  и  принести  его  признательность 
его  устроителямъ  за  то,  что  въ  программу  СъЪзда  включены  вопросы,  касающіеся  художественной  стороны  русскаго 
кустарнаго  промысла. 

Наша  кустарная  промышленность  отличается  чрезвычайнымъ  разнообразіемъ.  Начиная  отъ  смолокуренія, 
выдЪлки  кожъ  и  тому  подобныхъ  производствъ,  требующихъ  только  знанія  техники,  она  восходитъ  до  тканья  ков- 
ровъ,  выжиганія  и  рЪзьбы  по  дереву  или  кости,  ювелирнаго  производства  и  плетенія  кружевъ,  гдЪ  преобладающее 
значеніе  принадленситъ  изяществу  работы  и  художественному  рисунку. 

Для  всЪхъ  такихъ  издЪлій  русскій  художественный  геній  вЪками  создалъ  цЪльные  самобытные  образцы. 
Рисунокъ,  форма,  краски  нашихъ  кустарныхъ  издЪлій — все  это  своеобразно,  ярко  и  жизненно.  Долгое  время  эта 
самобытность  охранялась  трудностью  доступа  къ  крестьянину  вЪяній  чужестраннаго  искусства  и  испорченнаго  вкуса. 
Но  въ  послЪднія  десятилЪтія  и  въ  деревню  начали  проникать  неизвестные  ей  прежде  разные  случайные  образцы 
и,  притомъ,  образцы,  искаженные  безвкусіемъ.  КромЪ  того,  благодаря  современной  легкости  сообщеній  между  самыми 
отдаленными  углами  Россіи,  стало  замЪчаться,  что,  напримЪръ,  въ  селенія,  извЪстныя  вполнЪ  характернымъ  соб- 
ственнымъ  рисункомъ  кружевъ,  заносятся  рисунки,  типичные  для  другихъ  губерній;  смЪсь  разныхъ  вліяній  даетъ 
неудачныя,  обезличенныя,  а  въ  отдЪльныхъ  случаяхъ  даже  уродливыя  произведенія. 

Все  это  не  можетъ  не  вызывать  серьезной  заботы  о  сохраненіи  нашей  кустарной  промышленности,  ея 
оригинальной,  живой  красоты  и  о  возстанов.іеніи  подлиннаго  русскаго  орнамента  тамъ,  гдЪ  опъ  почти  исчезъ.  Само- 
бытная художественность  въ  русскомъ  кустарномъ  трудЪ  начинаетъ  все  болЪе  и  бо-іЪе  цЪниться  не  только  рус- 
скими покупателями,  но  и  на  заграничныхъ  рынкахъ.  Рядъ  бывшихъ  въ  послЪднее  время  международныхъ  выста- 
вокъ  показалъ,  что  кустарныя  издЪлія  лишь  оригинальнаго  русскаго  образца  разбирались  иностранцами  нарасхватъ, 
всякія  же  поддЪлки  подъ  западно-европейскія  изде.іія  не  привлекали  рЪшительно  ничьего  вниманія. 

Отъ  русскихъ  художниковъ  наша  кустарная  промышленность  ожидаетъ  въ  настоящее  время  важныхъ  услугъ. 
Они  должны  помочь  ей  освободиться  отъ  чуждыхъ  и  мутныхъ  вліяній  и  найти  въ  самой  себЪ,  въ  своемъ  прошломъ — 
неисчерпаемый  источникъ  новыхъ,  разнообразныхъ,  но  сохраняющихъ  печать  самобытности  произведеній.  НЪкоторые 
крупные  русскіе  таланты  уже  выступили  на  собираніе  и  разработку  русскаго  орнамента.  Это  даетъ  намъ  твердую 
надежду,  что  и  настоящій  СъЪздъ  прив.іечетъ  новыхъ  работниковъ  и  объединитъ  ихъ  въ  одной  задачЪ:  сберечь  въ 
чистотЪ  сокровища  нашего  народнаго  искусства  и  дать  имъ  новый  блескъ  и  развитіе. 
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М.  п.  БоткинЪ.  Собрапіе  Императорской  Академіи  Художествъ  постановило  привЪтствовать  Всероссіискій  СъЪздъ 
Хз'дожнпковъ  и  вмЪстЪ  съ  тЪмъ  пожелать  успЪха  въ  трудахъ  на  славу  нашего  дорогого  искусства  и  отечества. 

С.-Петер6ургскій  Городской  Голова  И.  И.  ГлазуновЪ.  На  мою  долю  выпала  высокая  честь  привЪтствовать  Всероссій- 
скій  СъЪздъ  Х)^дожниковъ  отъ  имени  города  Петербурга.  Въ  обращеніи  къ  Устроительному  Комитету  СъЪзда,  Город- 
ская Дума  отмЪчаетъ  общегосударственное  его  значеніе.  СъЪздъ  имЪетъ  цЪлью  выработать  рядъ  мЪропріятій, 
въ  видахъ  содЪйствія  русскому  націона.іьному  творчеству,  какъ  въ  области  чистаго  искусства,  такъ  и  въ  об.іасти 
художественной  промышленности,  которая  создана,  преимущественно,  для  удовлетворенія  мЪстныхъ  нуждъ  и  для 
заботъ  о  мЪстной  пользѢ.  С.-Петербургское  Городское  Общественное  Управленіе  не  можетъ  оставаться  безучастнымъ 
къ  общественному  явленію,  которое  охватываетъ  культурные  интересы  всей  Россіи  и  имеющему  міровое  культур- 
ное значеніе. 

Однимъ  изъ  такихъ  явленій  представляется  искусство.  ДЪйствуя  непосредственно  на  чувства  и  воображеніе 
человЪка  и  вызывая  въ  различныхъ  проявленіяхъ  чувствъ,  заложенныя  въ  душЪ  каждаго,  образы  прекраснаго, 
сообразно  характерныхъ  особенностей  отдЪльнаго  народа, — искусство  тЪмъ  самымъ  облагораживаетъ  человЪка  и 
вмЪстЪ  съ  тЪмъ  яв-мется  націона.іьнымъ.  Отъ  имени  города,  желаю  Всероссійскому  СъЪзду  Художниковъ,  приняв- 
шему на  себя  благородную  задачу  содействовать  національному  русскому  творчеству,  полнаго  успЪха.  Счастливъ 
передать  АвгустЪйшей  ПредсЪдате.іьницЪ  СъЪзда,  Вашимъ  Императорскимъ  Высочествамъ  и  всЪмъ  членамъ  СъЪзда 
приглашеніе  отъ  Городской  Думы  на  пріемъ  устраиваемый  въ  честь  СъЪзда  въ  залахъ  Думы  и  льщу  себя  надеждой, 
что  вы  удостоите  своимъ  посЪщеніемъ  нашъ  скромный  праздникъ. 

П.  П.  ПагиковЪ.  Императорское  Строгановское  училище  привЪтствуетъ  Всероссійскій  СъЪздъ  Художниковъ.  Это 
привЪтствіе  горячо  и  соединено  съ  глубокимъ  чувствомъ  удовлетворенія,  что  на  этомъ  СъЪздЪ  удЪлено  вниманіе 
вопросамъ  и  дЪлу,  которому  служитъ  училище,  и  учреждена  отдЪльная  секдія.  17  лЪтъ  назадъ  на  съЪздЪ  не  было 
разговора  и  помину  о  прикладномъ  искусствЪ.  Въ  1903  году  былъ  разговоръ  въ  ПетербургЪ  на  техническомъ  съЪздЪ 
о  прикладномъ  искусствЪ  при  секціи,  преимущественно  посвященной  кореннымъ  искусствамъ.  Въ  настоящую  минуту 
я  слыша.іъ  почти  во  всЪхъ  рЪчахъ  о  значеніи  прикладного  искусства,  служащаго  красотЪ.  Хочется  напомнить,  что 
въ  этихъ  стЪнахъ  Академіи  былъ  много  лЪтъ  назадъ  отдЪлъ,  гдЪ  изучалась  .іЪпка  орнаментовъ.  ЗатЪмъ  было  время, 
когда  разорвалась  связь  и  образовалось  большое  и  малое  искусство.  ЗдЪсь  говорилось  объ  атмосферЪ,  которая 
чувствуется  на  СъЪздЪ.  Моментъ  уже  наступилъ,  когда  не  будетъ  раздЪленія  на  большое  и  малое, — а  будетъ  одно 
искусство,  служащее  красотЪ,  добру  и  правдЪ, — на  процвЪтаніе,  благо  и  счастье  родинЪ. 

С,  С.  ГолоушевЪ.  Являясь  посломъ  того  же  самаго  учрежденія,  отъ  котораго  сейчасъ  мы  выслушали  привЪтствіе, 
я  вхожу  на  эту  каѳедру,  чтобы  присоединить  еще  нЪско.іько  словъ.  Можетъ  быть  еще  долго  искусство  будетъ 
достояніемъ  избранниковъ,  а  темныя  массы,  болЪе  нуждающіяся,  создающія  нашу  жизнь,  можетъ  быть  еще  долго 
будутъ  лишены  тЪхъ  наслажденій,  которыя  мы  имЪемъ.  Выходя  на  эту  каѳедру,  я  испытываю  чувство  большого 
удовлетворенія,  такъ  какъ  той  области,  которая,  какъ  разъ,  близка  народу,  здЪсь  удЪ.іяется  большое  мЪсто. 
Художественная  промышленность,  о  которой  еще  недавно  никто  не  упоминалъ,  заняла  большое  мЪсто  въ  глазахъ 
государства.  Мы  не  обманулись,  и  здЪсь  сейчасъ  на  открытіи  выслушали  рЪчь  о  кустарно-промышленномъ  дЪлЪ. 
Можетъ  быть,  въ  этой  области  работы  СъЪзда  будутъ  особенно  плодотворны  и  это  дастъ  толчокъ  къ  широкому 
развитію  художественной  жизни  въ  Россіи,  и  докатится  до  далекихъ  окраинъ.  Пославшее  насъ  учрежденіе  особенно 
восторженно  привЪтствуетъ  СъЪздъ. 

ДиректорЪ  Центрального  училища  техническаго  рисовапія  барона  Штиглица,  Г,  И.  КотовЪ.  Центральное  училище 
барона  Штиглица  привЪтствуетъ  Всероссійскій  СъЪздъ  Художниковъ  и  высоко  цЪнитъ  то  плодотворное  объединеніе 
художниковъ  различныхъ  отраслей,  которое  приводитъ  къ  наибольшей  гармоніи.  Въ  настоящій  моментъ  важно, 
чтобы  прикладныя  искусства  занимали  подобающее  мЪсто  среди  другихъ  подобныхъ;  успЪхъ  этого  искусства  осо- 
бенно дорогъ  Центральному  училищу  барона  Штиглица. 

Ф.  О.  Шехтель.  Московское  Архитектурное  Общество  горячо  привЪтствуетъ  открытіе  давно  желаннаго  СъЪзда 
Художниковъ.  Искусство  окончательно  завоевало  всЪ  общественные  слои;  оно  властно  волнуетъ  и  празднично  укра- 
шаетъ  жизнь  бо.іьшинства  людей,  жаждущихъ  красоты  и  умиротворяющаго  забвенія  отъ  будничной  прозы.  Если 
искусство  вознеслось  такъ  высоко  на  своихъ  творческихъ  кры.іьяхъ  и  такъ  властно  и  неотразимо  всЪхъ  поработило — 
не  въ  правЪ  ли  мы  .іе.іЪять  и  любовно  заботиться  о  художникахъ  и  видЪть  ихъ  въ  обезпеченномъ  положеніи,  позво- 
ляющемъ  художнику  свободно  отдаться  самосовершенству  въ  искусствЪ. 

Мы  возлагаемъ  всЪ  наши  надежды  на  СъЪздъ  и  ждемъ  отъ  него  окончательнаго  устроенія  матеріальнаго 
взаимо-обезпеченія  художниковъ.  Мы  также  увЪрены,  что  отзывчивое  общество  принесетъ  свою  свободную  дань. 
Не  менЪе  радостно  ждемъ  мы  вЪскаго  слова  СъЪзда  по  вопросу  о  тщательномъ  сохраненіи  безцЪнныхъ  богатствъ 
нашей  художественной  старины  и  по  вопросу  о  важномъ  значеніи  художественнаго  облика  городовъ  и  надЪемся, 
что  СъЪздъ  разрЪшитъ  и  проведетъ  въ  жизнь  и  всЪ  остальные  насущные  вопросы,  волнующіе  наше  художественное 
сознаніе.  Вотъ  почему  мы  такъ  восторженно  привЪтствуемъ  нашъ  СъЪздъ. 

И.  Е.  ЕвсѢевЪ.  Находящееся  въ  МосквЪ,  имЪющее  высокую  честь  состоять  подъ  АвгустЪйшимъ  покровитель- 
ствомъ  Ея  Императорскаго  Высочества  Великой  Княгини  Маріи  Павловны  Общество  Поощренія  Графическихъ 
ИскусствЪ  сердечно  привЪтствуетъ  Всероссійскій  СъЪздъ  Художниковъ. 

Принося  свой  искренній  привЪтъ,  наше  Общество  позволяетъ  себЪ  выразить  глубокую  признательность  ини- 
ціаторамъ  СъЪзда,  принявшимъ  во  вниманіе  интересы  художественнаго  образованія  въ  общей  школЪ  и  органи- 
зовавшимъ  особую  секцію  по  вопросамъ  художественнаго  воспитанія  и  преподаванія  графическихъ  искусствъ. 

Возникшая  въ  стЪнахъ  старой  Москвы,  учительская  организація,  имЪя  своихъ  сочленовъ  въ  самыхъ  далекихъ 
уголкахъ  нашего  отечества,  поси.іьнымъ  образомъ  трудится  на  благо  родины,  стараясь  распространять  правильные 
взгляды  въ  дЪлЪ  труднаго  образованія  дЪтей  и  юношей,  чтобы  сдЪлать  ихъ  способными  и  чуткими  къ  воспріятію  и 
пониманію  изобразительныхъ  искусствъ.  УспЪхъ  въ  достиженіи  такого  рода  задачъ  для  нашего  Общества  возможенъ 
лишь  при  организованности  этого  дЪла  и  СъЪзда  дЪятелей  искусства,  являясь  средствомъ  взаимнаго  обмЪна  мнЪ- 
ніями  между  спеціалистами,  только  помогутъ  лучшему  выполненію  намЪченныхъ  нами  плановъ. 
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Общество  Поошренія  Графическихъ  Искусствъ  въ  МосквЪ,  имЪя  счастье  считать  своею  покровительницею 
АвгустЪйшаго  Президента  Императорской  Академіи  Художествъ,  твердо  увЪрено,  что  настоящій  СъЪздъ,  несомнЪнно, 
согласится  съ  этимъ  основнымъ  положеніемъ,  что  безъ  элементовъ  художественнаго  образованія  не  можетъ  быть 
полнаго  развитія  личности,  и  что  эстетическія  основы,  проводимыя  путемъ  школы,  служатъ  къ  поднятію  культуры 
въ  народныхъ  массахъ. 

Въ  этой  уверенности  наше  Общество  позволяетъ  себЪ  выразить  надежду,  что  СъЪздомъ,  при  обсужденіи 
вопросовъ  художественнаго  воспитанія,  принята  будетъ  во  вниманіе  не  только  идейная  сторона  дЪла,  но  и  тЪ  мате- 
ріальныя  условія,  отъ  которыхъ  для  преподавателей  зависитъ  самая  возможность  такого  воспитанія  въ  нашихъ  школахъ. 

Отъ  всей  души  желаемъ  успЪха  въ  дЪятельности  СъЪзда! 

А.  А.  КарелинЪ.  На  меня  возложена  честь  приветствовать  СъѢздъ  отъ  трехъ  Обществъ.  3  тысячи  человЪкъ, 
вооруженныхъ  камерами,  горячо  желали  присутствовать  на  СъЪздЪ,  но  невозможное  невозможно.  Поэтому  они  про- 
сили изъ  глубокой  лабораторіи  своихъ  сердецъ  бросить  свЪтлый  лучъ  пожеланій  успЪха.  Нижегородскій  музей  воз- 
ложилъ  на  меня  долгъ  приветствовать  СъЪздъ  и  обратить  особое  вниманіе  на  нужды  провинціальныхъ  музеевъ. 
Нижегородское  Общество  любителей  старины  просило  тоже  меня  приветствовать  Съездъ  съ  надеждой  на  его  пло- 
дотворныя  деянія. 

А.  Н.  КремлевЪ.  Советъ  Петербургскаго  Общества  Народныхъ  университетовъ,  высоко  ставя  проведеніе  уни- 
верситетскаго  образованія  въ  народныхъ  массахъ,  поручилъ  мне  приветствовать  членовъ  Съезда. 

Трудно  указать  на  более  тесную  связь,  какъ  между  наукой  и  искусствомъ.  Спенсеръ  сказалъ,  что  искусство 
основано  на  науке,  и  где  нетъ  науки,  нетъ  и  искусства.  Принимая  во  вниманіе  тесное  взаимодействіе  науки  и 
искусствъ,  которое  должно  отразиться  на  произведеніяхъ  народныхъ  массъ,  я  отъ  имени  Общества  Народныхъ  Уни- 
верситетовъ горячо  приветствую  Съездъ,  желаю  плодотворной  деятельности  и  блестящихъ  успеховъ. 

М.  В,  Фармаковскій.  Императорская  Археологическая  Комиссія,  заинтересованная  деломъ  охраненія  народныхъ 
памятниковъ,  приветствуетъ  Съездъ  и  ждетъ,  что  его  работа  коснется  законопроекта  объ  охране  памятниковъ. 
Этотъ  законопроектъ  давно  обсуждается  въ  частныхъ  кругахъ.  Художники,  архитекторы  и  скульпторы — все  заинте- 
ресованы и  могутъ  оказать  большія  услуги.  Поэтому  Археологическая  Комиссія  приветствуетъ  Съездъ  и  желаетъ, 
чтобы  эта  часть  Съезда  окончилась  наиболее  плодотворно,  такъ  какъ  то,  что  сотворено,  вновь  не  повторится,  а 
сохранить  его — наша  обязанность. 

Б,  В.  ЭдуардсЪ.  Товарищество  Южно-Русскихъ  Художниковъ  изъ  Одессы  приветствуетъ  Съездъ  и  передаетъ 
пожеланіе  прислушаться  къ  его  решеніямъ.  Оно  выражаетъ  желаніе,  чтобы  такіе  Съезды  повторялись  почаще,  а 
не  черезъ  такой  большой  промежутокъ,  какъ  сейчасъ. 

ГрафЪ  П.  Ю.  СюзорЪ.  Не  речь  разъясненія  это  будетъ, — прошу  извиненія:  вы,  присутствующіе  на  Съезде 
должны  знать,  что  онъ  не  создался  такъ  мгновенно, — надъ  нимъ  работали  3  года,  и  следуетъ  приветствовать  техъ, 
которые  работали  для  него.  Во  главе  стояли  ГрафЪ  А.  А.  ГоленищевЪ-КутузовЪ,  который,  за  болезнью,  не  могъ  быть  и 
прислалъ  письмо,  которое  я  считаю  долгомъ  здесь  изложить. 

«Милостивый  Государь  Графъ  Павелъ  Юрьевичъ!  Къ  величайшему  моему  сожаленію,  лишенный,  по  нездоровью, 
возможности  присутствовать  на  открытіи  Всероссійскаго  Съезда  Художниковъ,  позволяю  себе,  въ  качестве  удо- 
стоеннаго  избраніемъ  въ  составъ  Устроительнаго  Комитета  Съезда  Художниковъ,  обратиться  къ  Вашему  Сіятель- 
ству  съ  покорнейшей  просьбой  не  отказать  выразить  Съезду  мои  искреннія  и  горячія  пожеланія  полнаго  успеха  въ 
предстоящихъ  ему  трудахъ  по  постановке  и  разрешенію  всехъ  назревшихъ  насущныхъ  вопросовъ,  касающихся  одной 
изъ  возвышеннейшихъ  и  благороднейшихъ  сторонъ  русской  народной  жизни:  развитія  и  продветанія  русскаго  искусства. 

Примите,  Милостивый  Государь,  увереніе  въ  совершенномъ  моемъ  почтеніи  и  преданности.  Графъ  А.  Голе- 
нищевъ-Кутузовъ  » . 

Дальше  прошу  упомянуть  добрымъ  словомъ  лицъ,  которыхъ  здВсь  нетъ:  Графа  С.  Д.  Шереметева  и  другихъ, 
которые  работали  для  успеха  этого  важнаго  дела.  Я  долженъ  сказать,  что  этотъ  Съездъ  вызвалъ  огромное  со- 
чувствие, выставлено  было  200  докладовъ  со  всехъ  концовъ  Россіи.  После  долгихъ  работъ  удалось  сгруппировать 
все  въ  следующихъ  7  отделахъ:  I.  Вопросы  эстетики  и  исторіи  искусствъ;  П.  Художественное  воспитаніе  въ  семье 
и  школе  и  преподаваніе  графическихъ  искусствъ;  ПІ.  Живопись  и  ея  техника;  IV.  Архитектура  и  художественный 
обликъ  городовъ;  У.  Русская  старина  и  ея  охрана;  УІ.  Художественная  промышленность  и  кустарное  дело;  УН.  Искус- 
ство въ  театре.  ѴПІ-ой  отделъ — по  общимъ  вопросамъ. 

Мы  начали  наши  заседанія — было  темно,  по  мере  того  какъ  оживлялись  наши  сердца,  солнечный  лучъ  упалъ 
на  великую  Императрицу  Екатерину,  и  радостная  улыбка  озарила  ее,  потому  что  то,  что  она  создала  150  летъ  тому 
назадъ,  процветаетъ  на  Руси.  Господа  устроители  Комитета  предполагали  открыть  къ  этому  дню  целый  рядъ  вы- 
ставокъ.  Одна  представлялась  наиболее  интересной  въ  стенахъ  Академіи — должна  бы.іа  иметь  представителей  всехъ 
партій  въ  искусстве, — но  это  не  сбылось.  Въ  это  самое  время  разныя  Общества  устраиваютъ  рядъ  выставокъ,  а  къ 
концу  Съезда  будетъ  еще  одна  заморская  выставка,  о  которой  мы  узнали  впоследствии.  Уделено  особое 
вниманіе  русской  старине, — за  этими  дверьми  откроется  целый  рядъ  сокровищъ.  Дальше  идетъ  искусство  въ  книге 
и  плакате,  въ  игрушкахъ,  на  который  многіе  художники  обратили  вниманіе.  Внизу  другія  выставки  художественной 
промышленности.  Предпо.іагалось  привезти  часть  художественно-промышленнаго  Отдела  Туринской  выставки,  но 
это  не  удалось.  Еще  интересенъ  учебно-воспитательный  Отделъ.  Онъ  такъ  великъ,  что  разбился.  Методы  препо- 
даванія  рисованія  разделяются  на  старые  и  новые  и  отъ  васъ  зависитъ  определить  то  и  другое.  Масса  ученическихъ 
рисунковъ  выставлено  въ  соседнихъ  залахъ.  Этимъ  законченъ  былъ  трудъ  и  теперь  предстоитъ  работать  самому  Съезду. 

Говорятъ  Москва — сердце  Россіи,  а  Петербургъ — голова.  У  насъ  такое  сочетаніе:  голова  осталась  на  месте, 
а  сердце  пришло  къ  нему.  Когда  работаютъ  сердце  и  голова  вместе,  надо  думать,  что  этотъ  организмъ  дастъ 
те  результаты,  которыхъ  мы  въ  праве  отъ  него  ожидать. 

Затемъ,  Ваше  Императорское  Высочество,  позвольте  передъ  Вами  широко  открыть  двери  для  Вашего  обо- 
зренія. 


XXI 


ПРИВѢТСТВІЯ,  ПОЛУЧЕННЫЯ  во  ВРЕМЯ  СЪѢЗДА. 


«КомитетЪ  Общества  МірЪ  Искусства  привЪтствуетъ  открытіе  Всероссійскаго  СъЪзда  Художниковъ  и  отъ  души 
жслаетъ  СъЪзду  плодотворной  работы  на  пользу  русскаго  искусства— Предс'Ьдатель  Рерихъ;  Члены:  Александръ  Бенуа, 
Бразъ,  Грабарь,  Милліотти,  Секретарь  Добужинскііі». 

чСоюзЪ  РусскихЪ  ХудожншсовЪ  привѢтствуетъ  СъЪздъ  Художниковъ  въ  ПетербургЪ  и  желаетъ  плодотворной 
работы». 

Русское  Художественно-Промышленное  Общество  привѢтствуетъ  Бсероссійскій  СъЪздъ  Художниковъ  и  приноситъ 
искреннее  пожеланіе  плодотворной  работы  на  пользу  дорогого  отечества.  ПредсЪдатель  Общества  А.  Смирновъ». 

иС. -Петербургское  Общество  Учителей  Рисованія  привЪтствуетъ  многознаменательное  для  художественной  жизни 
Россіи  открытіе  состоящаго  подъ  Бысочайшимъ  Его  Императорскаго  Беличества  Государя  Императора  покровитель- 
ствомъ  Всероссійскаго  СъЪзда  Художниковъ  и  надЪется,  что  этотъ  СъЪздъ  заложитъ  прочный  фундаментъ  художе- 
ственнаго  просвЪщенія  народныхъ  массъ,  содействуя  тЪмъ  самымъ  расцвЪту  родного  искусства.  ПредсЪдате.іь 
Общества  Ап.  Боскресенскій». 

^Московское  Общество  Любителей  ХудожествЪ,  привЪтствуя  Бсероссійскій  СъЪздъ  Художниковъ,  шлетъ  свои 
горячія  пожеланія  успЪха  и  плодотворной  работы.  ПредсЪдатель  Телешовъ». 

('Общество  «Иосковскій  СалонЪ»  честь  имЪетъ  привЪтствовать  Бсероссійскій  СъЪздъ  Художниковъ.  Горячо  желаетъ 
ему  успЪха  и  проситъ  урегулировать  вопросъ  объ  авторскомъ  правЪ.  Фишеръ,  ПредсЪдатель  —  Рыбкинъ,  Членъ 
прав.іенія— Олейникъ». 

«Московское  Училище  Живописи,  Валнія  и  Зодчества,  по  СЛОЖИВШИМСЯ  обстоятельствамъ,  лишенное  возможности 
привЪтствовать  СъЪздъ  Русскихъ  Художниковъ  черезъ  своего  представителя,  шлетъ  ему  искреннее  поже.іаніе 
дружной  плодотворной  работы.  Директоръ  князь  Львовъ». 

«Считаю  лестнымъ  для  себя  долгомъ  отъ  имени  ^Товарищества  ХарьковскихЪ  ХудожниковЪп  привЪтствовать 
Бсероссійскій  СъЪздъ  Художниковъ  съ  пожеланіемъ  успЪха  его  трудамъ  на  пользу  родного  искусства.  ПредсЪдатель 
Товарищества  Пестриковъ». 

«Товарищество  КурскихЪ  ХудожниковЪ  привЪтствуетъ  Бсероссійскій  СъЪздъ  Художниковъ  и  приноситъ  искреннее 
пожеланіе  плодотворной  работы  на  пользу  родного  искусства.  ПредсЪдатель  Правленія  М.  Якименко-Забуга». 

кКомитетЪ  Ростовскаго  Музея  ЦерковныхЪ  древностей  поручилъ  мнЪ  выразить  Бсероссійскому  СъЪзду  Художни- 
ковъ въ  С.-ПетербургЪ  поздравленіе  съ  открытіемъ  СъЪзда  и  искреннЪйшія  поже.іанія  Комитета:  да  увЪнчаются 
труды  СъЪзда  полнымъ  успЪхомъ.  Товарищъ  ПредсЪдате.ія  Комитета  Ив.  Шляковъ». 

«Народная  безплатная  библіотека-читальня  имени  Ф.  Павленкова  вЪ  селЪ  ЖленикахЪ,  БѢлъскаіо  уѢзда,  Гродненской  губ. 
и  КружокЪ  Трудовой  помощи,  состоящій  въ  вЪдЪніи  попечительства  о  трудовой  помощи  въ  томъ  же  селЪ,  привЪт- 
ствуютъ  СъЪздъ  Художниковъ  и  благодарятъ  за  вниманіе  къ  народному  труду  и  за  содЪйствіе  СъЪзда  пробужденію 
творческихъ  си.іъ  народа  и  воспитанію  художественной  самодЪятельности  въ  семьЪ  и  шко.іЪ...  Да  засвЪтитъ  яркое 
пламя  красоты  и  добра  надъ  нашей  бЪдной  землей...  Да  согрЪетъ  и  утЪшитъ  людей...  Уполномоченный  Евгеній 
ХлЪбцевичъ». 

«ПривЪтствую  и  поздравляю  съ  открывшимся  СъЪздомъ  всЪхъ  его  созидателей  и  собравшихся  художниковъ. 
Желаю  успЪха  добрымъ  и  плодотворнымъ  начинаніямъ  СъЪзда  охраненію  художественной  старины  въ  многочислен- 
ныхъ  проявленіяхъ  творчества.  Сочувствую  отъ  всей  души.  Быть  на  СъЪздЪ,  къ  великому  сожалЪнію,  не  могу.  Иконы 
свои  послалъ  въ  знакъ  моего  дЪйствительнаго  сочувствія  дЪлу  СъЪзда.  ВикторЪ  ВаснецовЪ». 

«Прошу  передать  мое  привЪтствіе  Всероссійскому  СъЪзду  Русскихъ  Художниковъ  и  горячее  пожеланіе  участ- 
никамъ  его  поработать  во  славу  и  пользу  русскаго  художества  и  художниковъ.  МихаилЪ  НестеровЪ». 

«Очень  сожа.іЪю,  что,  по  нездоровью,  не  могу  пріЪхать  къ  СъЪзду  Художниковъ.  Съ  уд овольствіемъ  приняла  бы 
участіе  въ  трудахъ  отдЪла  старины.  Отъ  души  желаю  успЪха.  Княгиня  Марія  Тенишева». 

«Получивъ  сегодня  любезное  приглашеніе,  спЪшу  пожелать  СъЪзду  Художниковъ  блестящаго  успЪха.  ПраховЪ». 

«АвгустЪйшему  ПредсЪдателю  СъЪзда  Ея  Императорскому  Высочеству  Великой  КняіинЪ  Маріи  ПавловнЪ, 

Преклоняясь  передъ  Высокимъ  Покровителемъ  СъЪзда  Художниковъ,  Его  Императорскимъ  Беличествомъ  Госу- 
даремъ  Императоромъ,  выражаю  Ему  мои  вЪрноподданническія  чувства  и  благодарность.  Искренно  привЪтствую  и- 
поздравляю  Басъ,  Беликая  Княгиня,  и  участниковъ  СъЪзда  съ  великимъ  историческимъ  событіемъ — открытіемъ  Бсе- 
россійскаго  СъЪзда  Художниковъ;  отъ  всей  души  желаю  успЪха  въ  многоплодотворной  дЪятельности  СъЪзда  на  благо 
процвЪтанія  искусства  нашей  родины.  Состоя  руководителемъ  основанныхъ  мною  въ  г.  ЕкатеринодарЪ  учрежденій: 
картинной  галлереи,  литературнаго  отдЪла  и  археологическаго  музея,  я  имЪлъ  намЪреніе  лично  присутствовать  на 
собраніяхъ  СъЪзда  и  сообщить  необходимыя  нужды,  относящіяся  къ  цЪлямъ  СъЪзда,  но,  по  непредвидЪннымъ  обстоятель- 
ствамъ, лишенъ  возможности  совершить  это  намЪреніе.  Желая  сообщить  хотя  кратчайшую  свою  мысль  и  доложить 
собранію  СъЪзда,  я  покорно  прошу  присоединить  мое  мнЪніе  къ  сторонникамъ  организаціи  покровительственнаго 
Бсероссійскаго  Комитета  о  сохранности  русской  художественной  старины,  введеніи  въ  провинціяхъ  художественныхъ 
учрежденій  и  наблюденія  къ  нормальной  постановнЪ  ихъ. 

Почетный  пожизненный  попечитель  Екатеринодарскихъ  городскихъ  картинной  галлереи,  литературнаго  отдЪла 
и  археологическаго  музея  имени  Ѳ.  А.  Коваленко,  ѲеодорЪ  АкимовичЪ  Коваленкоп. 


ХХП 


Рѣчи,  произнесенный  при  закрытіи  съвзда.  отчеты  о  его 

ДѢЯТЕЛЬНОСТИ. 


ПредсѢдатель  СЪЪзда  ГрафЪ  П.  Ю.  СюзорЪ.  Десять  дней  тому  назадъ  Вашему  Высочеству  угодно  было  открыть 
настоящій  СъЪздъ.  ПривЪтствіе  Ваше  Вамъ  угодно  было  закончить  пожеланіеиъ  успБха.  Десять  дней  неустанныхъ 
трудовъ  прошли,  и  мы  можемъ  вЪрить,  свидетельствовать,  что  успЪхъ  достигнутъ  и  Ваши  сердечныя  пожеланія 
осуществились;  работали  мы  много  и  сдЪлали  немало. 

Господа  председатели  будутъ  здЪсь  докладывать  въ  общихъ  чертахъ  о  достигнутыхъ  результатахъ.  Я  позволю 
себЪ  сказать  то,  что  мой  слабый  голосъ  и  утомленный  силы  могутъ  мнЪ  подсказать.  Благодарить  Ваше  Высочество 
за  все  то,  что  Вы  сдЪлали  для  насъ,  для  съЪзда, — это  мало,  мы  еще  кончаемъ,  подступая  къ  Вамъ  съ  цЪлымъ  рядомъ 
новыхъ  ходатайствъ,  и  надТіемся,  что  Вы  также  милостиво  отнесетесь  и  къ  этииъ  разнообразнымъ,  но  подсказаннымъ 
любовью  къ  нашему  русскому  искусству,  пожеланіямъ. 

Глубоко  убЪждены,  что  они  остаются  у  Васъ  на  глазахъ  и  въ  недалекомъ  будущемъ  найдутъ  осуществленіе. 

Прежде  чЪмъ  перейти  къ  другимъ  статьямъ  нашей  программы,  позвольте  поблагодарить  Ея  Высочество  еще 
разъ:  она  имЪетъ  громадное  достоинство — она  женщина.  Мужчина  руководствуется  своимъ  разумомъ,  многое  логи- 
чески ему  невозможно,  но  мы  знаемъ,  что  женщина  желаетъ  —  Богъ  желаетъ.  Куда  Богъ  вкладываетъ  любовь,  а 
женщина  имЪетъ  ея  такой  поразите.іьный  запасъ,  тамъ  успЪхъ  дЪла  обезпеченъ.  Я  предлагаю  трижды  «ура»  за  нашего 
Президента  Академіи,  за  ту  женщину,  которая  вкладываетъ  умъ  и  любовь  въ  работу  развитія  русскаго  искусства. 

Князь  С.  М.  Волконскій.  Хотя  на  моемъ  попеченіи  не  было  ОтдЪла,  председатель  настоящаго  Собранія  поручаетъ 
мнЪ  этотъ  печальный  обрядъ  прощанія  съ  товарищами  по  СъЪзду. 

Какъ  я  говорю,  ОтдЪла  у  меня  не  было,  но  я  предсЪдательствовалъ  здѢсь  н'Бсколько  разъ  и  быва.іъ  на  засЪ- 
даніяхъ  секцій. 

И  вотъ,  хочу  поделиться  некоторыми  впечат.іеніями  и  воспоминаніями. 

Въ  первый  день  открытія  я  говорилъ  о  разнице  прошлаго  поколенія  съ  настоящимъ.  После  речи  А.  И.  Бенуа 
я  говорилъ  о  некоторыхъ  противоречіяхъ,  которыя  меня  поразили. 
Но  сегодня  не  о  противоречіяхъ  хочется  говорить. 

Въ  жизни  человека  имБетъ  положительную  ценность  только  то,  что  способствуетъ  сближенію  людей,  что 
подчеркиваетъ  въ  нихъ  одинаковое;  благодаря  законамъ,  царствующпмъ  въ  природе,  чемъ  выше  уровень  этого 
сходства,  темъ  крепче  его  связующая  сила.  Изъ  всего,  что  я  слышалъ  въ  разныхъ  аудиторіяхъ,  вотъ  что  приходитъ 
мне  на  память.  Вошелъ  и  говоритъ  съ  каѳедры  человекъ  пожилой,  говоритъ  о  реализме  и  идеализме  въ  искусстве, 
о  необходимости  того  или  другого,  безъ  особеннаго  нажима  въ  сторону  реализма. 

Вотъ  выходитъ  молодой  человекъ  и  находитъ,  что  реализмъ  слишкомъ  подчеркнутъ.  И  вотъ  молодой  человекъ, 
который  начинаетъ  свой  трудный  путь  художествениаго  служенія,  говоритъ  о  красоте  красокъ,  линій,  формъ.  Мы 
слышали  здесь,  какъ  одинъ  изъ  ораторовъ  привБтствовалъ  съ  радостью  тотъ  фактъ,  что  докладъ,  касающійся  вопро- 
совъ  общихъ.  коренныхъ  или  последнихъ  выводовъ  художества,  встречается  съ  большей  радостью  и  воодуиіевле- 
ніемъ,  чемъ  вопросы,  касающіеся  х-Лба  насущнаго.  Мы  видели,  что  здесь  явились  делегаты  отъ  отделовъ  приклад- 
ныхъ  искусствъ,  которые  подали  голосъ  за  то,  чтобы  дело  ихъ  рукъ  имело  бы  доступъ  на  выставки,  такъ  назы- 
ваемаго,  высшаго  искусства;  слышали,  что  съ  этой  самой  каѳедры  поднимался  голосъ  за  безполезную  красоту 
домашняго  обихода. 

Однажды  вошелъ  молодой  человБкъ  и  провозгласилъ,  что  искусство  не  поучаетъ,  а  что  оно  светится.  Прихо- 
дится признать,  что  въ  нашихъ  душахъ  жпветъ  самый  могучій  двигатель:  «искусство  светится».  Какъ  далеки  кажутся 
намъ  тогда  та  усмешка  и  брань,  которыя  где-то  смешиваются  съ  гуломъ  трамваевъ  и  продающихъ  на  улицахъ 
газетчиковъ.  Пусть  смеются,  пусть  перья  ломаются  отъ  бранныхъ  словъ,  мы  знаемъ,  что  осуществимо  лучшее,  что 
есть  въ  человеческой  природе,  осуществимо  то,  въ  чемъ  Владиміръ  Соловьевъ  видБлъ  главный  двигатель  челове- 
чества на  земле, — что  все  стремленіе  человечества  идетъ  къ  тому,  чтобы  изъ  жизни  смертной  сделать  безсмертную! 

ІІредсѢдатель  отдѢла  I,  ЛрофессорЪ  Д.  В.  АйналовЪ.  Въ  сегодняшній  день  спрашивается  у  каждаго  изъ  насъ: 
исполнили  ли  Вы  возложенное  па  Васъ  дело?  Если  Вы  исполнили,  то  покажите — каковы  результаты  Вашихъ  работъ. 

І-ая  секція  по  вопросамъ  эстетики  и  исторіи  искусствъ  не  можетъ  представить  результаты  своихъ  трудовъ 
практически  и  систематически.  Отдельные  вопросы  такъ  и  остались  вопросами.  Темъ  не  менее,  такъ  какъ  они  очень 
разнообразны,  это  не  лишаетъ  меня  возможности  разбить  ихъ  на  3  группы.  Они  не  формальны  и  я  бы  сказалъ: 
по  существу  они  не  столько  вытекаютъ  изъ  науки  исторіи  искусствъ,  какъ  изъ  нашей  современной  жизни.  Чув- 
ствуется эта  сторона  дела,  какъ  интересъ  общенія  къ  художественнымъ  вопросамъ. 

Останавливаясь  на  этомъ,  я  позволю  себе  нашу  секцію  разделить  на  3  группы.  1-ая  группа  касается  спеціально 
историческихъ  вопросовъ.  И  вотъ,  передъ  нами  прошли  художники,  творцы  старой  живописи,  фресокъ.  Прошелъ 
Альбрехтъ  Дюреръ,  прошла  мимо  насъ  женщина  Александровской  эпохи,  своими  художественными  интересами,  зна- 
ніями  и  занятіями  резко  ограничила  свой  обликъ  отъ  женщины  до-Петровской  эпохи.  Прошла  въ  своемъ  остове  и 
реформа  Петра  I.  Я  считаю,  что  въ  этомъ  отделе  мы  подняли  важные  вопросы. 

П  отдБлъ — это  отде.іъ  стилей.  Вамъ  известно,  какъ  теперь  художники  увлекаются  старымъ  стилемъ,  какъ 
его  любятъ,  какъ  стремятся  и  стараются  понять  его  духовную  красоту.  Неудивительно,  что  наша  секція  занималась 
и  поднимала  интересъ  обще-художественный.  Была  даже  попытка  классифицировать  этотъ  стиль,  но  наша  секція 
не  могла  отразить  все  сложныя  задачи  нашего  времени. 

ПІ  отделъ,  который  я  бы  назвалъ  отделомъ  не  менее  важнымъ,  но,  къ  сожаленію,  не  имевшимъ  такого  развитія 
на  этой  секціи, — это  отделъ  эстетики,  и  здесь  были  подняты  чрезвычайно  важные  вопросы  объ  идеале  въ  искус- 
стве и  значеніи  его,  которые  веками  волновали  и  волнуютъ  искусство.  Прошли  и  другіе,  важные  и  коренные,  о 
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томъ — все  ли  прекрасно?  Прекрасно-ли  безобразное  и  въ  какомъ  отношеніи?  И  эти  вопросы  рЪшались.  Наконецъ,  что 
важнЪе,  что  отвЪчаетъ  еще  болЪе  сильнымъ  стремленіямъ  нашего  художественнаго  міра — это  то,  что  въ  нашей 
секціи  обсуждались  такіе  вопросы,  которые  съ  одной  стороны  нельзя  назвать  историческими,  а  съ  другой  стороны — 
ежедневными.  Къ  нимъ  я  долженъ  прежде  всего  причислить  и  тотъ  рефератъ,  который  носитъ  названіе  ритма  въ 
исторіи  человЪчества. 

Странная  судьба  этого  сообщенія!  Великолепная  рЪчь  на  очень  широкую  тему  съ  блестящимъ  знаніемъ  дЪла, 
стоящимъ  въ  связи  съ  книгой  ВЦсЬег'а  «АгЬеіі  ипй  КііЬтиа».  Это  сообщеніе  вызвало  несомнЪнно  большой  интересъ, 
даже  скажу  энтузіазмъ  и,  по  странной  случайности,  которая  бываетъ  въ  такихъ  большихъ  собраніяхъ,— пренія,  ко- 
торыя  должны  были  быть  солидны  и  обоснованы  на  научныхъ  данныхъ,  не  состоялись.  Это  общее  собраніе  не  могло 
вынести  сужденія  по  этому  докладу.  Важность  по  исполненію  и  изложенііо  и  конструкціи  всЪмъ  понятна.  Быть  мо- 
жетъ,  такой  силы  напряженія  интереса  и  вниманія  удостоивались  бы  и  другія  сообщенія  нашей  секціи,  которыя, 
однако,  не  были  заслушаны  въ  Общемъ  Собраніи.  Пусть  будетъ  мнЪ  позволено  указать  на  существенныя  точки 
этихъ  сообщеній.  Они  относились  къ  современной  живописи  и  къ  тЪмъ  стариннымъ  формамъ  новаго  искусства,  ко- 
торыя намъ  такъ  знакомы  и  которыя  возбуждаютъ  интересъ  и  волненіе  въ  обществЪ.  Я  долженъ  сказать,  что  у 
насъ  въ  секціи  прошелъ  великолЪпно  написанный  и  съ  душой  докладъ  В.  В.  Кандинскаго,  читанный  Н.  И.  Куль- 
бинымъ,  который  возбудилъ  чрезвычайный  интересъ.  Рефератъ  этотъ  не  могъ  быть  заслушанъ  въ  одномъ  засЪда- 
ніи  и  его  разделили  на  2,  такъ  какъ  интересъ  возроста.іъ  и  многіе  желали  выслушать  это  сообщеніе.  Если  Вы  на 
выставкЪ  встречаете  изображеніе  симфоніи  Бетховена  въ  краскахъ,  если,  съ  другой  стороны,  встречаете,  что  въ 
краскахъ  какъ-будто  безспорно  внЪшнія  силы  отражаютъ  органъ  передающій,  если  встрЪчаете  странные  сюжеты, 
которые  не  поддаются  принципіальному  обсужденію,— я  просилъ  бы  Васъ  обращаться  къ  статьЪ  Кандинскаго,  гдЪ 
онъ  старался  дать  новую  идеологію  современнаго  искусства  и  объяснить  всЪ  странности  явленій  нашей  жизни.  Къ 
числу  такихъ  же  интересныхъ  сообщеній  принадлежитъ  сообщеніе  Н.  И.  Кульбина  «О  новыхъ  теченіяхъ  въ  искус- 
ствЪ»,  которое  принадлежитъ  къ  той  же  области  и  интересовало  нашу  секцію.  Таковы  были  труды.  Я  надЪюсь, 
что  изъ  моихъ  словъ  явствуетъ,  что  секція  удовлетворяла  своей  задачЪ.  Это  действительно  была  исторія  искусствъ, 
но  въ  отраженіи  жизни;  каждый  художникъ  прише.іъ,  чтобы  получить  научное  объясненіе  техъ  задачъ  и  вопросовъ 
художественныхъ,  которые  его  интересовали.  Я  не  могу  далее,  будучи  объективнымъ,  оценивать  явленія,  прошедшія 
черезъ  нашу  секцію.  Я  могу  пожелать  одно,  чтобы  ту  художественную  дорожку  никто  не  выпуска.іъ  изъ  своей  пер- 
спективы въ  томъ  виде,  какъ  она  была  поставлена  въ  нашей  секціи. 

ЛредсѣАатель  отдѢла  П,  В.  И.  БейерЪ.  Занятія  и  труды  Отдела  «Худоясественнаго  воспитанія  въ  семье  и  школе  и 
преподаванія  графическихъ  искусствъ»  происходили  при  чрезвычайно  благопріятныхъ  условіяхъ.  Большое  коли- 
чество съехавшихся  преподавателей  и  лицъ,  интересующихся  этииъ  деломъ,  самыхъ  различныхъ  направленій  и 
взглядовъ,  длинный  рядъ  заслушанныхъ  съ  большимъ  вниманіемъ  содержательныхъ  докладовъ  и  живой  обменъ  мне- 
ніями  дали  возможность  осветить  рядъ  назревшихъ  вопросовъ  о  постановке  дела  художественнаго  воспитанія  и 
преподаванія  графическихъ  искусствъ  въ  семье  и  школе.  Несмотря  на  большое  количество  заседаній  (всего  ихъ 
было  въ  нашемъ  Отделе  19),  аудиторія  всегда  была  переполнена,  напряженное  вниманіе  и  интересъ  не  ослабевали 
до  самаго  конца.  Отличите.№ною,  яркою  чертою  преній  было  горячее,  беэкорыстное  желаніе  служить  делу  художе- 
ственнаго просвещенія  народа. 

Милостивое  и  внимательное  отношеніе  къ  отделу  Августейшей  Почетной  Председательницы  Съезда,  Ея 
Императорскаго  Высочества  Великой  Княгини  Маріи  Павловны,  соизволившей  принять  членовъ  Съезда  въ  своемъ 
дворце  и  посетить  устроенную  Отделомъ  въ  1-мъ  реальномъ  училище  выставку  ученическихъ  работъ,  уделивъ 
посіедней  много  времени  и  благосклоннаго  вниманія,  отзывчивость  и  содействіе  Устроительнаго  Комитета  Съезда, 
во  главе  съ  Председателемъ  его,  графомъ  Павломъ  Юрьевичемъ  Сюзоръ,  и  его  Товарищами — графомъ  Павломъ 
Сергеевичемъ  Шереметевымъ  и  княземъ  Сергеемъ  Михайловичемъ  Волконскимъ,  радушіе  и  гостепріимство  С.-Пе- 
тербургскаго  Городского  Управленія  останутся  надолго  памятными  членамъ  нашего  Отдела,  озаряя  тяжелый  и  тер- 
нистый путь  скромныхъ  тружениковъ  на  ниве  народнаго  просвещенія,  поддерживая  въ  нихъ  надежду  на  лучшее 
будущее,  бодрость  духа,  горячее  желаніе,  не  покладая  рукъ,  стремиться  къ  осуществленію  ярко  обрисовавшихся  на 
Съезде  идеаловъ,  а  это  лучшій  залогъ,  что  труды  Отдела  не  пропадутъ  даромъ,  а  принесутъ  обильные  плоды. 

ПредсѢдатель  ОтдѢла  III,  ПрофессорЪ  Н.  А.  КошелевЪ.  Отделъ  «Живопись  и  ея  техника»  имелъ  6  заседаній,  которыя 
прошли  съ  большимъ  успехомъ.  Между  прочимъ  было  доложено  о  ходатайстве  передъ  Августейшимъ  Председа- 
телемъ о  водвореніи  въ  Академіи  Художествъ  художественно-исторической-религіозной  живописи,  наравне  съ  другими. 

Другое  по  этому  вопросу — это  потеря  600  экземпляровъ  картинъ  на  выставке  въ  С.-Луи  въ  1905  году,  где 
пострадало  108  свободныхъ  художниковъ.  О  технике  живописи,  ея  важности  передачи,  о  реставраціи,  въ  которой 
такъ  много  нуждаются  наши  художественные  музеи,  затемъ  о  реставраціи  въ  храме  Христа  Спасителя,  где  многія 
картины  почти  исчезли.  Это  сообщеніе  было  принято  и  послужило  большимъ  желаніемъ  къ  постепенной  даль- 
нейшей и  более  подробной  технике  по  реставраціи;  Д.  I.  Кипликъ  доложилъ  собранію  о  его  изобретеніи— приго- 
товленіи  стены  для  живописи.  Онъ  работаетъ  надъ  ея  прочностью. 

ПредсѢдатель  Отдела  V,  ірафЪ  П.  С.  ШереметевЪ.  Главное  вниманіе  нашего  Отдела  «Русская  старина  и  ея  охрана» 
посвящено  было  важнейшему  вопросу  о  правительственномъ  законе,  проектъ  котораго  внесенъ  въ  Государственную 
Думу,  объ  охране  памятниковъ  старины.  СъБздъ  уже  принялъ  известную  записку,  составленную  избранною  Общимъ 
Собраніемъ  комиссіей  о  томъ,  что  нужно  принять  все  меры  къ  тому,  чтобы  правительственный  законопроектъ 
этотъ  Министромъ  Внутреннихъ  Делъ  былъ  бы  взятъ  обратно  и  кореннымъ  образомъ  переработанъ,  такъ  какъ  по 
законопроекту  въ  будущій  Комитетъ  по  охране  памятниковъ  совершенно  недостаточно  привлечены  художественныя 
и  ученыя  силы,  а  также  те  деятели,  которые  проявили  себя  на  поприще  искусства,  т.  е.  .іюбителн  искусства  и  старины. 

Переходя  къ  отдельнымъ  вопросамъ  охраны  памятниковъ  искусства,  обсуждавшимся  нашимъ  Отделомъ, 
долженъ  сказать,  что  разсматривались  очень  важные  вопросы,  касающіеся  собственно  реставраціи  и  поновленія  па- 
мятниковъ, въ  частности  въ  отношеніи  иконописи,  фресокъ,  архитектуры,  живописи  и  т.  д.  Сделано  важное  поже- 
ланіе  о  необходимости  устроенія  особой  школы-мастерской  или  при  Академіи  Художествъ,  или  при  школе  Штиг- 
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лица,  или  при  школЪ  Поощренія,  въ  которой  преподавалась  бы  эта  наука.  Также,  чтобы  былъ  составленъ  и  изданъ 
въ  общее  пользованіе  трудъ  по  консерваціи  и  реставраціи  памятниковъ;  чтобы  заведены  были  въ  музеяхъ  книги 
реставраціи,  куда  бы  записывалось  все,  что  касается  реставраціи  каждаго  даннаго  произведенія  искусства;  чтобы 
собирались  небывалые  еще  международные  съЪзды  консерваторовъ  и  реставраторовъ. 

Весьма  важный  отдЪлъ  нашихъ  занятій  касался  обсужденій  тЪхъ  общихъ  мЪръ,  какія  должны  быть  приняты 
по  охраненію  многочисленныхъ  памятниковъ  нашей  старины,  главнымъ  образомъ  церковной,  сохранившихся  въ 
нашихъ  монастыряхъ  и  храмахъ  въ  продолженіи  многихъ  вЪковъ.  ОтдЪлъ  нашъ  естественно  былъ  озабоченъ  тѣмъ 
въ  высшей  степени  небрежнымъ  отношеніемъ,  какое  нынЪ  проявляетъ  въ  большинств'Ь  случаевъ  наше  духовенство, 
и  высказался  о  настоятельной  необходимости  повышенія  уровня  духовенства  въ  отношеніи  художественнаго  его  вос- 
питанія  и  предложилъ  цЪлый  рядъ  практическпхъ  м'Ьръ — о  преподаваніи  искусства  во  всЪіъ  духовныхъ  семи- 
наріяхъ  и  академіяхъ,  причемъ  преподаваніе  это  должно  вестись  не  отвлеченно,  а  на  примЪрахъ  русскихъ  памят- 
никовъ, главнымъ  образомъ,  церковныхъ. 

ЗатЪмъ  ОтдЪлъ  призналъ,  что  необходимо  собрать  всю  старину  по  епархіямъ  и  сосредоточить  въ  епархіаль- 
ныхъ  древлехранилищахъ,  идя  тЪмъ  благимъ  путемъ,  что  принятъ  С.-Петербургской  епархіей,  гдЪ  мЪсто  такого 
хранилища  уже  приготовлено  въ  Александро-Невской  лаврЪ. 

Разсматривались  далЪе  вопросы  объ  охранЪ  памятниковъ  отдЪльныхъ  мЪстностей:  Ѳерапонтова  монастыря  съ 
фресками  XV  вЪка,  псковскихъ  древностей,  Макарія  Желтоводскаго  на  ВолгЪ,  села  Коломенскаго,  тлЪющихъ  па- 
мятниковъ юго-западнаго  Кавказа,  о  памятникахъ  Сибири;  также  въ  Ковенской  губерніи,  связанныхъ  съ  Отече- 
ственной войной  1812  года  и  др. 

ВажнЪйшій  вопросъ  объ  иконописи  и  фрескахъ  затронулъ  большое  вниманіе  ОтдЪла,  полагавшего,  что  разрЪ- 
шеніе  вопросовъ  иконописной  техники  важно  не  только  для  усовершенствованія  современнаго  иконописнаго  дЪла,  но 
и  для  разрЪшенія  трудныхъ  вопросовъ  техники  современной  живописи  вообще.  Поэтому  ОтдЪлъ  рЪши.іъ,  путемъ 
обращенія  въ  Иконописный  Комитетъ,  вызвать  къ  жизни  трудъ,  въ  которомъ  были  бы  собраны  всЪ  свЪдЪнія  изъ 
старинныхъ  сборниковъ  и  другихъ  источниковъ,  о  техническихъ  пріемахъ  древней  иконописи  и  стЪнной  живописи, 
для  ознакомленія  съ  утраченными  секретами  нашихъ  древнихъ  мастеровъ,  обладавшихъ  особымъ  умЪніемъ  пользо- 
ваться средствами,  сохраняющими  въ  теченіе  вЪковъ  свЪжесть  красокъ,  примЪры  чего  можно  видЪть  на  нашей 
выставкЪ. 

Усматривая  далЪе,  что  нЪтъ  у  насъ  въ  Россіи  ни  одного  полнаго  труда  по  исторіи  Русскаго  искусства, 
ОтдЪлъ  полагалъ  необходимымъ  обратить  на  это  вниманіе  Императорской  Академіи  Художествъ  и  просить  ее  вызвать 
къ  жизни  такой  доступный  нуждающимся  трудъ,  который  долженъ  быть  составленъ  строго  научно,  исполненъ  худо- 
жественно и  написанъ  совершенно  безпристрастно  и  внЪпартійно. 

ОтдЪлъ  полагалъ,  кроиЪ  того,  что  Академія  должна  основать  каѳедру  исторіи  русскаго  искусства,  которая 
нынЪ  въ  ней  отсутствуетъ.  Въ  связи  съ  этимъ,  ОтдЪлъ  полагалъ,  что  Академія  Художествъ  должна  содЪйствовать 
большему  развитію  поЪздокъ  молодыхъ  художниковъ  по  Россіи  въ  тЪ  именно  мЪстности,  гдЪ  сохрани.іось  много 
памятниковъ  нашей  старины,  и  чтобы  поЪздки  эти  совершались  по  опредЪленноиу  плану  и  подъ  наблюденіемъ 
опытныхъ  руководителей. 

ОтдЪлъ  полага.іъ,  что  необходимо  указать  и  Министерству  Народнаго  ПросвЪщенія,  что  наши  учебники  со- 
держатъ  неполный  или  совершенно  невЪрныя  свЪдЪнія  по  искусству,  особенно  русскому,  и  на  необходимость  измЪ- 
ненія  этого  существениаго  недостатка. 

ОтдЪлъ  считалъ  далЪе,  что  вопросъ  прикладного  искусства  есть  одинъ  изъ  важнЪйшихъ  и  животрепещущихъ 
вопросовъ  въ  жизни  нашей  страны.  Устраивая  выставку  художественной  старины  при  СъЪздЪ,  гдЪ  собраны  образцы 
разныхъ  древнихъ  производствъ,  ОтдЪлъ  полагалъ,  что  выставка  эта  могла  бы  послужить  примЪромъ  будущихъ 
подобныхъ  выставокъ,  устракваемыхъ  въ  большемъ  размЪрЪ,  иди  будущаго  музея,  гдЪ  бы  собраны  были  художе- 
ственные образцы  стараго  производства,  носящіе  отпечатокъ  нашей  народности,  въ  цЪляхъ  развитія  прикладного 
искусства. 

ОтдЪлъ  считалъ  вообще  необходимымъ,  въ  виду  большого  оживленія  художественно-промышленной  жизни 
Россіи  послЪднихъ  лЪтъ,  обратить  особое  вниманіе  Академіи  Художествъ  на  необходимость  тЪсной  связи  Академіи, 
нынЪ  отсутствующей,  съ  искусствами  прикладными. 

Разсматривались  и  были  разрЪшаемы,  кромЪ  того,  много  другихъ  отдЪльныхъ  вопросовъ,  напримЪръ,  о  не- 
художественности современныхъ  антиминсовъ,  объ  изданіи  труда  по  мозаикЪ  и  пр. 

Позвольте  мнЪ  этимъ  закончить  наши  пожеланія.  Я  думаю,  что  выражу  желаніе  всего  СъЪзда,  если  воз- 
вращусь еще  разъ  къ  запискЪ,  къ  той  резолюціи,  какая  принята  СъЪздомъ  по  поводу  необходимости  возвращенія 
законопроекта  объ  охранЪ  памятниковъ  обратно  въ  Министерство  Внутреннихъ  ДЪлъ  для  переработки,  безъ  дове- 
денія  до  Государственной  Думы.  СъЪзду  угодно  было  избрать  особую  депутацію,  которая  должна  представить  это 
мнЪніе  СъЪзда  г-ну  Министру  Внутреннихъ  ДЪлъ,  а  также  избрать  для  разработки  подробныхъ  заключеній  особую 
Комиссію.  Путь  осуществленія  порученнаго  дЪла  трудный  и  много  можетъ  встрЪтиться  препятствій, — а  потому  я 
думаю,  что  выражу  общее  пожеланіе,  если  обращусь  къ  АвгустЪйшей  Почетной  ПредсЪдательницЪ  нашего  СъЪзда 
съ  усердной  просьбой  помочь  намъ  въ  этомъ  трудномъ  дЪлЪ. 

ИредсѢдатель  отдЪла  IV,  М.  М.  ИеретятковичЪ.  ОтдЪлъ  «Архитектура  и  художественный  обликъ  городовъ»,  хотя 
немногочисленный,  но  вызвалъ  къ  жизни  много  важныхъ  вопросовъ.  Жизнь  складывается  изъ  разнообразныхъ  тече- 
ній  и  въ  дЪлЪ  эволюціи  архитектуры  всегда  могущественно  и  ясно  выражаетъ  свой  духъ  и  свои  тенденціи.  Не  дальше, 
чЪмъ  годъ  тому  назадъ,  подъ  этими  сводами  собрался  IV  СъЪздъ  Зодчихъ,  который  возбудилъ  много  вопросовъ 
по  архитектурЪ.  По  я  скажу,  что  эти  вопросы  были  робки  и  неполно  выразили  свою  точку  зрЪнія.  Вы,  г.г.  х^-^дож- 
ники,  пошли  шире.  На  Вашемъ  СъЪздЪ,  и  въ  частности  въ  IV  секціи,  были  подняты  вопросы,  касающіеся  архитек- 
туры съ  точки  зрЪнія  общаго  и  внЪшняго  облика,  переходя  къ  общему  ансамб.ш,  тому,  что  мы  привыкли  называть 
городомъ,  той  архитектуры,  которая  при  нашей  жизни  распространилась  по  всему  міру  городами.  Эта  архитектура 
есть  зеркало  жизни.  Оно  ярче  выражаетъ  вЪрованіе  народа.  Архитектурный  съЪздъ  выдвинулъ  внЪшнюю  сторону  и 
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субъективную,  значеніе  конструкціи  и  стиль  и  тЪ  данныя,  который  современные  архитекторы  должны  преследовать. 
ЗатЪмъ  еще  въ  нашемъ  ОтдЪлЪ  возбуждены  были  вопросы  о  художественномъ  обликЪ  цЪлыхъ  городовъ,  которыхъ 
на  Руси  имЪется  столь  много  и  столь  разнообразныхъ.  Въ  засЪданіи  этой  секціи  былъ  выраженъ  рядъ  пожеланій, 
который  зд'Ьсь  были  прочитаны  на  Общемъ  Собраніи  и  санкніонированы.  Въ  этой  залЪ  сдЪлали  второй  шагъ,  болЪе 
твердый  и  болѣе  сильный.  Позвольте  пожелать,  чтобы  эти  шаги  превратились  въ  широкую  и  могучую  волну,  вооду- 
шевленную Вашимъ  твердымъ  духомъ,  въ  тотъ  сильный  походъ,  въ  ту  рать,  на  знамени  которой  будетъ  надпись- 
девизъ:  «единеніе  въ  искусствЪ  есть  сила»,  и  цЪлью  этого  похода  пусть  будетъ  ввЪренное  вамъ  дорогое  искусство! 

ПредсЪдатель  ОтдѢла  VI,  П.  П.  Марсеру.  По  отдЪлу  «Художественная  промышленность  и  Кустарное  дЪло»  былъ 
засіушанъ  цЪлый  рядъ  докладовъ,  освЪтившій,  какъ  современное  положеніе  нашей  художественной  промышленности 
и  кустарнаго  дЪла,  такъ  и  тЪ  мЪропріятія,  который,  по  мнЪнію  ОтдЪла,  могли  бы  быть  предприняты  правительствен- 
ными учрежденіями,  земствами,  городами  и  общественной  иниціативой  для  подъема  художественнаго  уровня  нашихъ 
производствъ. 

Особое  вниманіе  было  удЪлено  дЪлу  художественнаго  воспитанія  народа,  путемЪ  введенія  преподаванія  рисо- 
ванія  во  вс'Ьхъ  школахъ,  начиная  съ  сельскихъ  училищъ  и  начальныхъ  городскихъ  школъ,  путемЪ  открытія  спеціаль- 
ныхъ  художественныхъ  промышленныхъ  шко.іъ  и  мастерскихъ  на  мЪстахъ  кустарныхъ  производствъ  и  въ  промыш- 
ленныхъ  центрахъ,  путемЪ  устройства  музеевъ,  долженствующихъ  служить  хранилищами  образцовъ  нашихъ  художе- 
ственныхъ производствъ,  какъ  старинныхъ,  отражающихъ  наше  народное  искусство,  такъ  и  лучшихъ  современныхъ,  лу- 
темЪ  изданія  соотвЪтствующихъ  общедоступныхъ  пособій  по  исторіи  отдЪльныхъ  художественныхъ  производствъ 
и  т.  д. 

Въ  виду  государственнаго  значенія,  которое  имЪетъ  въ  дЪлЪ  народнаго  труда  уровень  художественности  его 
производствъ  и  это,  какъ  въ  отношеніи  общаго  подъема  народной  культуры,  такъ  и  въ  отношеніи  чисто  экономиче- 
скомъ,  ОтдЪлъ  выражаетъ  надежду,  что  на  труды  его  будетъ  обращено  должное,  соответствующее  важности  вопро- 
совъ,  вниманіе  и  что  предлагаемыя  имъ  м'Бры  получатъ,  по  возможности,  быстрое  осуществленіе. 


Благодарю  васъ,  господа,  и  въ  особенности  Васъ  (обращаясь  къ  гр.  П.  Ю.  Сюзоръ)  за  вашъ 
трудъ  и  желаю  вамъ  всего  наилучшего.  Объявляю  СъЪздъ  закрытымъ! 


Ел  Императорское  Высочество  Великая  Княгиня  Маргя  Павловна. 


ВОПРОСЫ  ЭСТЕТИКИ  и  ИСТОРІИ  ИСКУССТВЪ. 

Занятія  перваго  отдЪла  Всероссійскаго  СъЪзда  Художниковъ,  въ  противоположность 
другимъ  отдЪламъ,  были  совершенно  лишены  узко-утилитарнаго  характера.  Въ  этомъ  отдЪлЪ  были 
сосредоточены  тЪ,  такъ  называемые,  общіе  вопросы,  которые  никогда  не  перестанутъ  волновать 
человечество.  Это  былъ  отдЪлъ  мыслей  о  самомъ  близкомъ,  самомъ  наболЪвшемъ,  это  былъ  отдЪлъ 
сокровенныхъ  переживаній.  Здіісь  поднимались  вопросы  о  значеніи  искусства,  его  природЪ,  содержаніи; 
о  природЪ  и  содержаніи  самого  эстетическаго  чувства  и  т.  д.,  и  т.  д.  Зд^сь  скрещивались  мысли 
одинаково  глубокія,  одинаково  тонкія,  но  отдельные  вопросы,  такъ  и  оставались  вопросами. 

Давно  уже  назрела  необходимость,  если  не  сговориться,  то  по  крайней  мЪрЪ  объясниться, 
подЪлиться  мыслями  по  этимъ  вопросамъ  всЪмъ  занимающимся  искусствомъ.  И  не  случайно,  поэтому, 
такимъ  вопросамъ  были  посвящены  занятія  перваго,  а  не  послЪдняго,  или  какого-либо  другого 
отдЪла,  и  не  случайно  имъ  же  было  отведено  и  первое  Общее  Собраніе  въ  день  открытія  СъЪзда. — 
ВЪдь  это  вопросы  смысла  и  цЪли  всей  дЪятельности  художника. 

Организаціонный  Комитетъ  Съезда  старался  поставить  эти  вопросы  какъ  можно  шире  и  полнЪе. 
Для  этого  было  рЪшено  создать  такія  условія,  при  которыхъ  явилась  бы  возможность  освЪтить  ихъ 
одновременно  и  съ  философской,  въ  широкомъ  смыслЪ  слова,  стороны,  а  также  и  съ  художественно- 
исторической,  какъ  путемъ  разбора  отдЪльныхъ  эпизодовъ  жизни  искусства,  такъ  и  путемъ  анализа 
старыхъ  стилей.  Такимъ  образомъ  вопросы  эстетики  и  исторіи  искусства  были  объединены  въ  одномъ 
отдЪл'Б.  Сюда  же  были  привлечены  и  естественно-историческія  данныя  и  данныя  экспериментальной 
психологіи.  КромЪ  того,  Организаціонный  Комитетъ,  по  тЪмъ  же  соображеніямъ,  включилъ  въ  занятія 
отдЪла  музыку  и  одновременно  обратился  къ  кн.  С.  М.  Волконскому  съ  просьбой  сдЪлать  сообщеніе 
на  тему:  «Ритмъ  въ  исторіи  человечества». 

ОтдЪлъ  имЪлъ  семь  (7)  засЪданій  подъ  предсЪдательствомъ  проф.  Д.  В.  Айналова,  при  почетныхъ 
предсЪдателяхъ:  А.  А.  КарелинЪ,  проф.  В.  К.  МальмбергЪ,  проф.  Л.  А.  Саккетти  и  при  секретаряхъ: 
Л.  А.  МацулевичЪ,  В.  К.  МясоЪдовЪ,  Н.  Л.  ОкуневЪ  и  Н.  П.  СычевЪ.  На  одномъ  изъ  засЪданій  ОтдЪла 
присутствовали  Его  Императорское  Высочество  Велтгй  Князь  ПетрЪ  НиколаевичЪ  и  Ея  Высочество 
Княжна  Марина  Петровна. 

Всего  докладовъ,  какъ  по  вопросамъ  эстетики,  такъ  и  исторіи  искусствъ,  было  прочитано  два- 
дцать (20).  Несколько  докладовъ,  въ  виду  того,  что  они  представляли  интересъ  и  для  другихъ  ОтдЪ- 
ловъ,  были  прочитаны  въ  Общихъ  и  Соединенномъ  Собраніяхъ. 

Вопросовъ  эстетики  касалось  одиннадцать  (11)  докладовъ. 

Первымъ  докладомъ  въ  этой  группЪ  былъ  докладъ  маститаго  проф.  И.  Е.  РЪпина,  прочитанный 
имъ  на  торжественномъ  открытіи  СъЪзда.  Большой,  можно  сказать,  успЪхъ  имЪлъ  докладъ  кн.  С.  М. 
Волконскаго — «Ритмъ  въ  исторіи  человечества».  Великолепно  прочитанный,  составленный  съ  блестя- 
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щимъ  знаніемъ  дЪла,  этотъ  докладъ,  по  странной  случайности,  какъ  это  часто  бываетъ  на  очень 
многолюдныхъ  собраніяхъ,  не  возбудилъ  преній,  которыя  должны  были  бы  быть  солидными  и  не 
менііе  обоснованными  научно.  Напротивъ,  послЪ  этого  доклада  былъ  поднятъ  принципіальный  вопросъ 
о  недопустимости  предлагать  на  обсужденіе  СъЪзда  доклады  общаго  характера,  а  не  спеціально  затраги- 
вающіе  профессіональныя  нужды  чденовъ  СъЪзда.  Собраніе  не  пошло  за  иниціаторами  этого  предло- 
женія,  а,  наоборотъ,  признало  вопросы,  которымъ  посвященъ  первый  ОтдЪлъ,  самыми  насущными 
для  всЪхъ  интересующихся  искусствомъ. 

ЗатЪмъ  въ  секціи  прошли  важные  коренные  вопросы  о  томъ,  все  ли  прекрасно — вЪдь  и  въ  без- 
образномъ  можетъ  быть  прекрасное  и  въ  какомъ  отношеніи.  ЗдЪсь  были  подняты  вопросы  о  душЪ 
искусства,  о  значеніи  идеала  въ  искусствЪ,  о  связи  музыки  и  живописи,  о  гармоніи  и  диссонансіі  и 
тЪсныхъ  сочетаніяхъ  въ  искусствЪ  и  жизни,  объ  искусств^  и  творчествЪ  въ  жизни  первобытнаго  человЪка, 

Само  собой  разумеется,  что  особенное  вниманіе  было  удЪлено  новЪйшимъ  теченіямъ  въ  искус- 
ствЪ, тЪмъ  теченіямъ,  которыя  столь  сильно  волнуютъ  современное  общество,  вызывая  жаркіе  споры 
за  и  противъ.  Исключительный,  поэтому,  интересъ  представляли  собой  доклады  Н.  И.  Кульбина 
(«Новыя  теченія  въ  искусствЪ»),  В.  В.  Кандинскаго  («О  духовномъ  искусствЪ»)  и  делегата  группы  худож- 
никовъ  «Ослиный  хвостъ»  С.  П.  Боброва  («Основы  новой  русской  живописи»).  Ихъ  доклады,  отличав- 
шіеся  жгучестью  и  злободневностью  затронутыхъ  вопросовъ,  естественно,  вызвали  оживленный  обмЪнъ 
мнЪній.  Положенія  В.  В.  Кандинскаго,  найдя  остроумную  и  искреннюю  поддержку,  подверглись  не 
менЪе  остроумной  и  строгой  критикЪ.  Еще  болЪе  интереснымъ  было  обсужденіе  сгедо  «Ослинаго 
хвоста»,  многіе  тезисы  котораго  всгрЪтили  серьезныя  возраженія. 

По  мнЪнію  проф.  В.  В.  Матэ,  вся  идеологія  пуантилизма  основана  лишь  на  проявленіяхъ  исклю- 
чительной талантливости.  Иного  взгляда  на  этотъ  вопросъ  держится  Н.  И.  Кульбинъ.  Опытъ  показы- 
ваетъ,  что  при  воспріятіи  съ  нЪкотораго  разстоянія  ряда  сопоставленныхъ  цвЪтовъ  получается  пред- 
ставленіе  одного  сложнаго  цвЪта.  Это  является  результатомъ  смЪшенія  въ  высшихъ  психическихъ 
центрахъ.  Такимъ  образомъ  основанія  пуантилизмъ  имЪетъ  въ  самой  природЪ  человЪка.  Къ  необхо- 
димости же  сопоставленія,  а  не  смЪшенія  красокъ  пришли  и  ученые  изслЪдователи,  какъ  напримЪръ, 
химикъ  Шеврёйль.  Къ  этому  же,  но  по  другимъ  уже  основаніямъ,  пришелъ  еще  въ  1846  году  и 
извЪстный  теоретикъ  искусства  Джонъ  Рёскинъ.  ВмЪстЪ  съ  тЪмъ  и  исторія  предшествующей  живо- 
писи показала,  что  пуантилизмъ  въ  основЪ  своей  остается  во  всЪхъ  теченіяхъ  искусства  и,  хотя  и 
подъ  другими  формами,  но  будетъ  жить  вЪчно.  Признавая  важность  красочныхъ  исканій,  Э*  К. 
Спанднковъ  не  соглашается,  однако,  ограничиться  одними  исканіями  въ  области  красокъ,  но  требуетъ 
исканій  одновременно  и  въ  области  перспективы.  Проф.  Д.  В.  Айналовъ  напоминаетъ  о  томъ,  что 
пуантилизмъ  былъ  извЪстенъ  въ  глубокой  древности  и  не  является  продуктомъ  новыхъ  теченій  въ 
искусствЪ.  Теперь  стремятся  лишь  шире  примЪиить  его  і). 

Вопросов!!  нсторіи  искусствЪ  касалось  девять  (9)  докладовъ. 

Проф.  Д.  Б.  Айналовъ  дадъ  нЪкоторымъ  теченіямъ  въ  современной  русской  живописи  новое 
историческое  объясненіе.  ДалЪе,  передъ  аудиторіей  прошла  въ  своемъ  остовЪ  реформа  Петра  въ 
области  искусства,  прошла  русская  игенщпна  Александровской  эпохи  и  своими  художественными 
интересами  и  занятіями  отграничила  свой  обликъ  отъ  женщины  до-Петровской  эпохи.  Постепенное 
исчезновеніе  орнамента  у  сибирскихъ  инородцевъ,  ярко  обрисованное  А.  В.  Адріановымъ,  вызвало 
у  аудигоріи  единодушную  резолюцію  о  необходимости  его  изученія  и  собиранія. 

ВмЪстЪ  съ  тЪмъ  рядъ  докладовъ  былъ  посвященъ  искусству  болЪе  отдаленнаго  времени. 

Проф.  В.  К.  Мальмбергъ  выяснилъ  значеніе  Дюрера,  какъ  портретиста.  А.  С.  Славцевъ  и  Л.  А.  Ма- 
цулевичъ  познакомили  аудиторію  съ  реставраціей  грузинскаго  храма  въ  мЪстечкЪ  Зарзма  и  его  рос- 
писью. Эта  замЪчательная  роспись  является  выдающимся  памятникомъ  греческаго  стиля  XIV* — XV*  вв. 
Она  является  новымъ  доказательствомъ  того,  что  теченія  ранняго  ренессанса  охватывали  область  не 
одной  Западной  Европы.  Къ  тЪмъ  мЪстамъ,  гдЪ  уже  указаны  памятники  ранняго  ренессанса  на  внзан- 
тійской  почвЪ,  нужно  отнынЪ  присоединить  и  Кавказъ, 

Два  доклада  А.  П.  Эйсснера  о  памятникахъ  старины  юго-западнаго  Закавказья  и  о  древнихъ 
одеждахъ  имеретинъ,  мингрельцевъ,  свановъ,  абхазцевъ  и  гурійцевъ  по  церковнымъ  и  династическимъ 
фрескамъ  вызвали  очень  оживленныя,  даже  страстныя  пренія.  Такъ  какъ  А.  П.  Эйсснеръ  при  объ- 
ясненіи  фресокъ  опирался  исключительно  на  свои  копіи  съ  нихъ,  пренія  касались  не  столько  самихъ 


1)  Докладъ  С.  П.  Боброва  былъ  повторенъ  въ  одномъ  изъ  засЪданій  III  ОтдѢла,  гдЪ  по  нему  высказались 
П.  П.  Мошковъ,  А.  Ф.  Афанасьевъ,  А.  А.  Куренной  и  проф.  Н.  А.  Кошелевъ.  Однако,  ихъ  мнБнія  въ  цЪляхъ  объеди- 
нения преній  по  одному  и  тому  же  вопросу  печатаются  среди  «Трудовъ»  Перваіо,  а  не  Третьяго  ОтдЪла. 
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докладовъ  и  памятниковъ,  обслЪдованныхъ  референтомъ,  сколько  принципіальнаго  вопроса  о  недоста- 
точности прп  изученіи  старины  однихъ  рисунковъ  безъ  фотографій,  тЪмъ  болЪе,  что  двое  изъ  оппо- 
нентовъ  признали  работы,  представленный  авторомъ,  неудовлетворительными.  При  этомъ  никто 
не  отрицалъ  важности  копій  въ  краскахъ,  сдЪланныхъ  въ  натуральную  величину  и  точно  передаю- 
щихъ  рисунокъ  и  тонъ  красокъ  оригинала. 

Воздавая  должное  энергіи  докладчика,  проф.  Д.  В.  Айналовъ  настаивалъ  на  томъ,  что  въ  рисун- 
кахъ,  какъ  бы  хорошо  они  ни  были  исполнены,  всегда  проявится  индивидуальность  художника,  вслЪдствіе 
чего  они  теряютъ  значительную  долю  достовЪрности.  Поэтому,  признавая  важность  и  необходимость 
хорошихъ  копій  въ  краскахъ,  Д.  В.  Айналовъ  подчеркнулъ,  что  въ  дЪлЪ  изученія  старины  безусловно 
приходится  отдать  предпочтеніе  точно  исполненнымъ  фотографическимъ  снимкамъ,  а  не  рисункамъ. 

Н.  П.  Сычевъ  призналъ  копіи  А.  П.  Эйсснера  совершенно  неудовлетворительными,  нозволивъ 
себЪ  выразиться  о  нихъ  въ  рЪзкой  формЪ. 

Л.  А.  Мацулевичъ  обратилъ  вниманіе  на  то,  что  хорошій  фотографическій  снимокъ  съ  фрески 
НС  можетъ  значительно  расходиться  съ  фотографіей  съ  хорошей  копіи  въ  краскахъ  той  же  фрески. 
Если  у  докладчика  при  фотографированіи  съ  самой  фрески  получалось  лишь  черное  пятно,  а  при 
фотографированіи  съ  его  собственной  копіи  снимокъ  получался  удовлетворительнымъ,  то  ясно,  что 
копіи  докладчика  должны  сильно  расходиться  съ  оригиналомъ. 

Таковы  были  занятія  Перваго  отдѢла  СъЪзда. 


ЧТО  ТАКОЕ  ИСКУССТВО? 

ПРОФ.  и.  Е.  РЪПИНЪ. 

РЪчь,  произнесенная  на  Открытіи  Съ'Ьзда  въ  присутствіи  ИхЪ  ИмператорскихЪ  ВысочествЪ  Ве- 
лшихЪ  Княгинь  Маріи  Павловны — Почетного  ПредсѢдателя  СЪѢзда  и  Викторіи  Ѳеодоровны  и  ИхЪ  Импе- 
раторскихЪ ВысочествЪ  Князей  Андрея  Владиміровича  и  Петра  Николаевича.  (См.  «РЪчи  и  иривЪтствія, 
произнесснныя  при  открытіп  СъЪзда»). 


О  НѢКОТОРЫХЪ  СОВРЕМЕННЫХЪ  ТЕЧЕНІЯХЪ  ВЪ  РУССКОЙ  ЖИВОПИСИ. 
'  ПРОФ.  д.  В.  АЙНАЛОВЪ. 

(Общее  Собраніе  27  декабря  1911  і.). 

Программа.  Пути,  по  которымъ  пошла  русская  живопись  посл'Ь  періода  подражаиія  европейской  живописи, 
опредЪлпль  въ  1847  году  А.  С.  Хомяковъ.  Я?ивоппсь  70 — 80  годовъ  держалась  народническпхъ  идей.  Въ  90-хъ  годахъ 
иамЪчаетсл  тотъ  переломъ,  который  рЪзко  выразился  въ  искусств!)  посл'Ьдующаго  времени.  Черты  этого  перелома 
отмЪтилъ  Александръ  Н.  Иенуа:  освобожденіе  художника  отъ  направленія — индивидуализмъ,  космополитизмъ.  Но 
суть  дЪла  не  въ  косзіополитизмЪ,  а  въ  вЪковой  связи  Руси  съ  западной  Европой. 


ъ  1847  г.  въ  Московскомъ  СборникЪ  Панова  явилась  интересная  статья  подъ 
названіемъ:  «О  возможности  русской  художественной  школы».  Эта  статья 
явилась  всего  шестьдесятъ  четыре  года  назадъ,  не  особенно,  значитъ,  давно, 
если  взглянуть  на  нее  окомъ  историка,  привыкшаго  обозревать  большіе 
горизонты,  и  очень  давно,  страшно  давно,  если  начать  перечислять  все,  что 
сдЪлано  русскимъ  искусствомъ  за  эти  шестьдесятъ  четыре  года. 

Статья  любопытна  тЪмъ,  что  предполагаетъ  еще  только  возможность 
русской  художественной  школы.  Отсюда  ясно,  что  авторъ  статьи  или  не 
знаетъ  о  ея  существованіи,  или,  быть  можетъ,  школы  этой  не  было.  Мы, 
однако,  отлично  знаемъ  эту  русскую  художественную  школу  и  даже,  болЪе  того, 


эта  русская  школа  по  нашимъ  понятіямъ — явленіе,  болЪе  или  менЪе  псЪми  пережитое  и  всѢмъ  извИст- 
ное.  Неужели  же,  въ  самомъ  дЪлЪ,  русской  художественной  школы  не  было  въ  1847  г.,  а  если  она 
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явилась,  то,  следовательно,  позднЪе?  Значитъ,  въ  какіе-нибудь  пятьдесять  лЪтъ,  въ  одинъ  періодъ 
чсловЪческой  жизни,  явилось  то  искусство,  которое  насъ  такъ  живо  теперь  интересуетъ,  такъ  затра- 
гиваетъ  насъ  перепетіями  своего  роста  и  развитія. 

Правду  ли  говоритъ  авторъ,  ужъ  не  иностранецъ  ли  онъ,  незнающій  нашей  жизни?  НЪтъ,  ав- 
торъ  извЪстный  русскій  писатель  и  мыслитель  и  говоритъ  сущую  правду.  Статья  явилась,  какъ  я 
сказалъ,  въ  1847  г.,  въ  годъ  смерти  Венеціанова,  перваго  художника,  такъ  или  иначе  зачисленнаго 
въ  родоначальники  русской  художественной  школы,  въ  то  время,  когда  и  у  Гоголя  вырвалось  слово 
«о  русской  школЪ  жпвописи»,  а  знаменитый  Ивановъ  въ  письмахъ  сообщалъ,  что  все  дЪло  усвоенія 
школъ  Запада  имъ  завершено  и  что  онъ  мечтаетъ  положить  начало  русской  школЪ  живописи.  О  ка- 
кой художественной  русской  школЪ  идетъ  дЪло  въ  указанной  статьЪ,  и  развЪ  живопись,  существо- 
вавшая ранѣе,  не  принадлежитъ  русской  школЪ,  не  представляетъ  ее  самое? 

По  мнЪнію  автора  статьи,  «художнику  истинному,  живому,  свободно  творящему  не  было  мЪста 
въ  его  время».  Въ  такомъ  художникЪ  является  «сочетаніе  жизни  и  знанія — образъ  самопознающейся 
жизни»,  но  такого  х^^дожника  не  было.  Не  было  потому,  что  въ  обществЪ,  въ  искусствЪ,  въ  наукЪ 
онъ  видитъ  оторванность  отъ  жизненной  основы,  отъ  стихіи  русской  народной  жизни.  Формальнымъ 
и  ограниченнымъ  считаетъ  тогдашнее  иноземное  просвЪщеніе,  оторванное  отъ  своихъ  корней,  и 
предсказываетъ,  что  «Средней  или  Великой  Руси  предстоитъ  борьба  съ  иноземнымъ  просвЪщеніемъ 
и  съ  его  рабскою  подражательностью»...  «Россія  должна  достигнуть  и  достигнетъ  самобытности, 
говоритъ  онъ,  время  не  ушло  и  борьба  не  только  возможна,  но  и  побЪда  несомненна».  «Впрочемъ, 
такія  переходныя  эпохи  не  совсЪмъ  благопріятны  для  искусствъ»,  прибавляетъ  онъ. 

Является  вопросъ,  что  подразумЪваетъ  онъ  подъ  художественной  народной  стихіей.  Это  старое 
русское  искусство. 

«Жаль  было  бы  лишить  всякой  художественной  будущности  народъ,  который  далъ  прекрасные 
задатки  искусству  въ  звукЪ  и  словЪ  и  который  въ  живописи  и  зодчествЪ  давалъ  великія  обЪщанія, 
понятныя  всякому  истинному  художнику,  изучавшему  наши  старыя  иконы  и  строенія.  Народъ, 
способный  къ  художествамъ,  не  можетъ  лишиться  ихъ  развитія,  иначе,  какъ  устранивъ  цЪлость  и 
здоровье  своей  жизни». 

Русское  общество  должно  обратиться  къ  познанію  своего  историческаго  прошлаго:  «Принять 
въ  себя  мы  должны  жизненную  силу,  плодъ  вЪковъ  исторіи  и  ц'Бльности  народнаго  духа;  возстано- 
вленіе  нашихъ  умственныхъ  силъ  зависитъ  вполнЪ  отт)  живого  соединенія  съ  стародавней  и  все-таки 
намъ  современной  русской  жизнью,  и  это  соединеніе  возможно  только  посредствомъ  искренней 
любви...  Только  такого  рода  общеніе,  можетъ  быть,  возвратитъ  насъ  къ  началамъ  жизни,  нами 
утраченной,  и  приведетъ  насъ  изъ  состоянія  безнадежной  отвлеченности  и  мертвой  самовольной  разсу- 
дочности  къ  полному  участію  въ  особенностяхъ,  характерЪ  и  физіономіи  народа»...  «Въ  художествЪ 
наступила  бы  новая  эпоха  и  оно  перестало  бы  влачиться  безсильно  по  стезЪ  рабскаго  подражанія,  а 
стало  бы  выражать  свободно  и  искренно  идеалы  красоты,  таящіеся  въ  душЪ  народной,  ибо  корень 
искусства  есть  любовь,  формальное  же  изученіе  его  есть  ничто  иное,  какъ  пріобрЪтеніе  матеріальныхъ 
средствъ  для  успЪшнЪйшаго  выраженія  любимаго  идеала;  профессоръ  можетъ  сказать  ученику  или 
богачъ  своему  подрядчику — напиши:  «побЪду  Александра  Невскаго  надъ  шведами»  и  ученикъ  напишетъ 
русскаго  молодца  въ  завиткахъ,  который  бьетъ  и  рубитъ  болЪе  или  менѣе  русыхъ  или  рыжихъ 
молодцовъ.  Онъ  можетъ  сказать:  напиши  «побЪду  Пожарскаго  надъ  Литвою»  и  опять  ученикъ  напи- 
шетъ такого  же  русаго  молодца  въ  завиткахъ,  который  бьетъ  и  рубитъ  болЪе  или  менЪе  русыхъ  или 
черноволосыхъ  молодцовъ;  но  отъ  всего  этого  вЪетъ  могильнымъ  холодомъ  и  во  всемъ  этомъ  нЪтъ 
и  признака  художества». 

«Для  того,  чтобы  оживились  наука,  бытъ  и  художество,  нужно  слиться  съ  исторической  жизнью 
русской  земли,  не  пренебрегая  даже  мелочами  обычая  и  обряда...  Тонкія  невидимыя  струны,  связы- 
вающія  душу  русскаго  человЪка  съ  его  землей  и  народомъ,  не  подлежатъ  разсудочному  анализу.  Быть 
можетт>,  нельзя  доказать,  чтобы  русская  пЪсня  была  лучше  итальянской  баркароллы  или  тарантеллы, 
но  она  иначе  отзывается  въ  русскомъ  духЪ,  глубже  потрясаетъ  русское  сердце.  Точно  также  для 
русскаго  глаза  особенно  пріятны  образы,  окружавшіе  его  дЪтство  и  воспитавшіе  его  взглядъ  на 
свободе  сельскаго  простора».  —  «До  сихъ  поръ»,  говоритъ  онъ,  «ни  искусство  слова,  ни  искусство 
звука,  ни  пластика,  ни  живопись  въ  Россіи  не  выражаютъ  внутренняго  содержанія  русской  жизни». 
Такъ  смотритъ  онъ  на  искусство  своего  времени.  Онъ  объясняетъ  такое  положеніе  нашего  искусства 
способами  тогдашняго  воспитанія. 

«Случайно  зарождается  въ  молодомъ  человеке  потребность  выразить  въ  образе  видимой  красоты 
что-то  скрывающееся  въ  его  душе,  но  неясное  для  него  самого.  Благородныя  школы,  основанныя 
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просвЪщенной  любовью  къ  искусству,  открывають  ему  свои  гостепріимныя  объятія  и  онъ  съ  жаромъ 
принимаетъ  э'готъ  призывъ.  Тогда  начинается  безконечное  рисованіе  и  лЪпленіе  глазокъ,  носиковъ, 
лицъ,  тЪлъ,  группъ;  безконечное  изученіе  всякихъ  идеаловъ,  разумеется  кромЪ  тЪхъ,  которые  молодой 
человЪкъ  безсознательно  носитъ  въ  самомъ  себіі.  Курсъ  нластическаго  искусства  продолжается  н'Бсколько 
лЪтъ  и  ученикъ,  окончивъ  его  съ  успЪхомъ  и  даже  съ  нѣкоторымъ  блескомъ,  выходитъ  запутанный, 
сбитый  съ  толку,  соблазненный  стройностью  чужой,  когда-то  жившей  мысли,  неспособный  уже 
читать  въ  своей  собственной  душЪ,  утратившій  любовь  къ  тому,  что  когда-то  любилъ  и  не  пріобрЪвшій 
никакой  другой  любви,  —  окончательно  и  навсегда  неспособный  быть  художникомъ».  —  «Воспи- 
таніе  художника,  его  развитіе  состоитъ  только  въ  проявленіи  идеаловъ,  уже  безсознательно  лежащихъ 
въ  его  душЪ».  На  такихъ  условіяхъ  авторъ  видЪлъ  возможность  возникновенія  русской  художественной 
школы.  ПослЪ  прошедшихъ  64-хъ  лЪтъ  мы  не  моліемъ  сомневаться,  что  наше  искусство  вполнЪ  выра- 
зило почти  всЪ  предначертанія  автора  и  едва  ли  мнЪ  слЪдуетъ  указывать  на  это  ближайшимъ 
образомъ. 

Сначала  вполнЪ  подражательное,  наше  искусство  провело  предъ  нами  цЪлую  сложную  панораму 
произведеній,  въ  которыхъ  такъ  или  иначе  отразилась  наша  жизнь,  ея  исторія,  бытъ,  выразились 
идеалы  возрожденій  разныхъ  десятилЪтій.  Все  это  явилось  плодомъ  обращенія  русской  мысли  къ 
источникамъ  народной  жизни  и  въ  отторженіи  ея  отъ  слЪной  подражательности. 

Кто  былъ  авторъ  упомянутой  статьи?  Его  имя  и  его  знамя  даютъ  шнЪ  возможность  указать  на  два 
широкихъ  русла,  въ  которыхъ  шло  русское  искусство.  Это  былъ  извЪстный  славянофилъ-народникъ 
А.  С.  Хомяковъ.  Имя  и  знамя  показываютъ,  что  мы  должны  различать  два  направленія,  одно  подра- 
жательное, другое,  какъ  принято  выражаться,  «русское  самобытное». 

Въ  этомъ  второмъ  руслЪ  можно  различить  интересные  и  животрепещущіе  эпизоды. 

Борьба,  предсказанная  Хомяковымъ  съ  подражательнымъ  направленіемъ,  выразилась  въ  широкомъ 
теченіи  товарищества  передвижниковъ,  теперь  переживающаго  особую  стадію  своего  существованія. 
Въ  самомъ  лонЪ  русской  школы  произошло  многостороннее  разслоеніе,  цЪлью  котораго  было  охватить 
разныя  стороны  русской  природы,  жизни,  быта,  религіи.  Это  фактъ  совершившійся,  мы  стоимъ  предъ 
явленіемъ  достаточно  зрЪлымъ,  принявшимъ  определенный  и  всЪмъ  знакомый  видъ  и  составъ,  чтобы 
сомнЪваться  въ  томъ,  что  оно  представляетъ. 

Однако,  не  всЪ  глубокія  мысли  указанной  статьи  отжили  свой  вЪкъ  и  не  исполнились.  Я  прошу 
васъ  обратить  вниманіе  на  такія  стороны  русской  художественной  жизни,  какъ  иконопись  и  архитек- 
тура, которыя  выдЪлились  въ  болЪе  или  мснЪе  самостоятельные  отдЪлы  русской  художественной 
школы  на  нашихъ  глазахъ  и  очень  недавно  стали  ее  занимать,  давая  ряды  все  новыхъ  и  новыхъ 
достиженій,  причемъ  ясно,  что  эти  достиженія  не  являются  вполнЪ  законченными,  а  обѢщаютъ  даль- 
нЪйшіе  успЪхи  и  развитіе.  Укажу  также  на  полную  глубокаго  смысла  постановку  вопроса  о  воснитаніи 
русскаго  художника.  Этотъ  вопросъ,  за  все  время  существованія  новой  русской  школы,  развертывался 
въ  длинную  серію  боевыхъ  схватокъ,  постепенныхъ  завоеваній  художника  и  гдЪ  онъ  завершится, 
чЪмъ  и  когда,  —  сказать  трудно. 

Важно  признать,  что  русское  искусство  и  именно  живопись  стала  на  тЪ  пути,  которые  предви- 
д'Блъ  одинъ  изъ  виднЪйшихъ  мыслителей  славянофильскаго  движенія,  въ  самомъ  началЪ  зарожденія 
русской  школы  живописи.  Повидимому,  эти  пути  были  пока  единственно  возможными,  такъ  какъ  на 
нихъ  стала  и  наша  философская  и  общественная  мысль. 

Однако,  въ  наши  дни,  когда  на  славянофильскія  движенія  и  теченія  мысли  мы  смотрЪли  уже 
глазами  историковъ  и  считаемся  съ  ними,  какъ  съ  г.іубокими  бороздами  на  челЪ  прошлаго,  естественно 
возникаетъ  стремленіе  провести  ту  границу,  гдЪ  кончается  недавнее  прошлое  и  гдЪ  начинается  новое 
нашего  искусства. 

Уважаемый  авторъ  исторіи  русской  яіивописи  въ  XIX  вЪкЪ  А.  Н.  Бенуа  съ  замЪчательнымъ 
блескомъ  мысли  намЪтил7>  эти  уклоненія  новаго  искусства  отъ  путей  недавняго  искусства  передвиж- 
никовъ и  произнесъ  слово,  бывшее  у  всЪхъ  на  устахъ,  а  въ  его  изложеніи  нослЪднихъ  стадій  развитія 
русскаго  искусства  пріобрЪвшее  значеніе  термина,  указывающего  на  историческій  переломъ,  проис- 
шедшій  въ  глубинЪ  русской  школы  живописи.  Наблюдая,  какъ  выражались  народническія  стремленія 
еще  недавно  въ  нашей  живописи  и  указавши  на  то,  что  они  соединялись  съ  вЪяніями  и  направленіями 
нашей  общественной  жизни,  онъ  указалъ  на  тотъ  важный  фактъ,  что  въ  новыхъ  стремлеиіяхъ 
русскихъ  художниковъ  замечается  нЪчто  противоположное:  полное  освобожденіе  художника  отъ 
направленій  —  его  яркій  индивидуализмъ. 

Въ  то  время,  когда  онъ  писалъ  свою  книгу  въ  1902  г.,  девять  лѣтъ  назадъ,  это  явленіе  нашей 
живописи  ярко  обозначилось,  теперь  оно  болЪе  определилось  и,  кажется,  въ  нЪкоторыхъ  случаяхъ 
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дошло  до  своего  предЪла.  Но  вотъ  его  слова:  «Вообще  все  искусство  нашего  времени  лишено  напра- 
вленія.  Оно  очень  ярко,  сильно,  полно  горячаго  энтузіазма,  но,  будучи  вполнЪ  нослЪдовательно  въ 
своей  основной  идеЪ,  оно  разрознено,  раздроблено  на  отдЪльныя  личности».  Быть  можетъ,  намъ  это 
только  такъ  кажется,  быть  можетъ,  будущій  историкъ  на  разстояніи  увидитъ  общія  характерныя 
черты,  обрисуетъ  общую  физіономію  и  т.  д. 

Я  не  намЪренъ  пока  быть  такимъ  историкомъ,  но  я  хочу  спросить,  что  такое  этотъ  индивидуа- 
лизмъ,  эта  свобода  отъ  направленій?  Что  это  разноголосица  или  стройный  хоръ,  поющій  гимнъ, 
мелодіп  котораго  исчезаютъ  изъ  слуха  каждаго  пЪвца,  поющаго  свою  партію?  Я  осмЪливаюсь  поста- 
вить этотъ  вопросъ  еще  п  потому,  что  зоркій  взглядъ  того  же  историка  русской  живописи  уловилъ 
въ  этомъ  явлеіііи  индпвидуализаціи  нѣчто  новое  и  поразительное,  и  далъ  ему  названіе  {(космополи- 
тизмау).  Это  последнее  явленіе  не  есть  основное,  но  какъ  бы  производное,  какъ  бы  слЪдствіе  изъ 
того,  что  свобода  отъ  направленій  выразилась  въ  интересЪ  не  только  къ  задачамъ  своего  родного, 
но  и  европейскаго  искусства. 

Въ  самомъ  дѢлЪ,  что  представляетъ  собой  современный  космополитъ-художникъ,  предающійся  съ 
наслажденіемъ  теченіямъ  европейскаго  искусства  и  тЪмъ  ясно  нодчеркивающій  свое  будто  бы  отчу- 
жденіе  отъ  своихъ  народныхъ  формъ  творчества?  И  что  такой  индивидуалистъ  вообще,  т.  е.  тотъ 
художникъ,  который  свободно  желаетъ  дЪлать  свой  выборъ? 

Я  долженъ  держаться  большихъ  и  общихъ  линій  въ  своемъ  изложеніи  и  потому  прямо  скажу,  что 
«космополитизмъ»  былъ  раньше  и  есть  теперь  та  счастливая  особенность  русскаго  искусства,  которая 
создала  изъ  него  самостоятельное  особое  бытіе. 

Я  посвящаю  особое  сообщеніе  этой  замЪчательной  чертѣ  русскаго  искусства  и  здЪсь  могу 
только  сказать,  что  она  поставила  Россію  въ  ряды  европейскихъ  государствъ,  что  она  существовала 
во  всѣ  времена  и  эпохи  существованія  Россіи,  что  имя  этой  чертЪ  не  «космополитизмъ»,  а  «связь  съ 
Европой»,  которую  никогда  не  теряла  Россія  изъ  виду  даже  въ  эпоху  наибольшего  суженія  своихъ 
культурныхъ  интересовъ. 

Если  теперь  есть  плеяда  художниковъ,  разрабатывающихъ  европейскіе  художественные  интересы 
на  Руси,  то  можно  еще  легко  дышать,  окно  открыто.  Но  это  лишь  одна  законн'Бйшая  черта  той 
художественной  свободы,  которую  выражаетъ  индпвидуализмъ.  Откуда  онъ? 

Что  индивидуальныя  стремленія  художниковъ  обозначаютъ  переломъ  въ  направленіяхъ  славяно- 
фильства и  народничества,  это  ясно  и  понятно  само  по  себЪ.  Историческая  заслуга  этого  мощнаго 
двии{снія,  направленнаго  противъ  чрезмерной  и  слЪпой  подражательности  начала  ХУПІ  вЪка,  раскрыта 
временемъ  и  наукой.  Та  цЪльность  народной  культуры,  которой  такъ  увлекались  народники,  не  суще- 
ствуетъ.  НѢчто  другое  и  болЪе  важное  стало  на  мЪсто  этой  цЪльности  и  единства:  вЪковая  перера- 
ботка самыхъ  разнообразныхъ  наслЪдій.  Ни  одно  государство  Европы  не  хвалится  своей  самобытно- 
стью въ  духѣ  славянофиловъ,  вездѣ  есть  исторія  вліяній,  заимствованій,  перепЪвовъ  и  заносовъ 
стилей  и  формъ,  но  лишь  усвоеніе  и  переработка  ихъ  даетъ  новый  самобытный  стиль.  Взглянемъ 
на  нашу  русскую  художественную  школу  съ  этой  точки  зрѣнія. 

ЧЪмъ  занята  она,  какое  новое  слово  гонитъ  ее  къ  индивидуальнымъ  попыткамъ  творчества? 
Давно  прошедшіе  стили  и  стили  европейскіе.  Какъ  дружная  семья  работниковъ  она,  эта  школа, 
увлечена  усвоеніемъ  прошлыхъ  стилей,  разработкой  ихъ,  нознаніемъ  ихъ. 

Въ  каждой  эпохЪ  русскаго  искусства  и  находится  его  стиль  и  красота,  его  содержаніе  и  выра- 
женіе.  Не  слЪдуетъ  удивляться  если  намъ  даютъ  древнихъ  языческихъ  идоловъ  и  иллюстраціи  къ 
«Слову  о  полку  ИгоревЪ»,  къ  древней  удЪльной  жизни,  и  даются  образы  прошлой  народной  жизни, 
какъ  не  слЪдуетъ  удивляться,  тому,  что  является  снова  ХѴПІ  вЪкъ  во  всемъ  своемъ  романтическомъ 
блескЪ,  является  ХѴП  и  ХУ*І  вЪка  въ  сказочной  красотЪ  формъ.  Идетъ  усвоеніе,  переживаніе  всей 
исторіи  русскаго  искусства,  въ  стиляхъ,  В7>  содержаніи,  въ  духЪ  и  выраженіи  его.  И  потому  только 
кажется,  что  разслоилось  и  впало  въ  противорЪчіе  съ  самимъ  собой  русское  искусство,  будто  исчезла 
изъ  него  наглядная  идейная  сущность. 

МнЪ  кажется,  не  разноголосицу  слышимъ  мы  теперь,  а  наиболее  глубокую,  проникновенную 
мелодію.  Отъ  формальной  идеи  народничества  русское  искусство  перешло  къ  существу  ея,  къ  познанію 
народныхъ  формъ  и  стилей.  Кто  можетъ  сказать,  чЪмъ  выразится  этотъ  переломъ  на  новой  страницЪ 
исторіи  русской  художественной  школы?  Какую  гибкость,  какую  тонкость  пониманія,  какую  глубокую 
интимную  красоту  обѢщаетъ  это  разслоеніе  русской  школы?  Это  трудно  сказать,  мы,  быть  можетъ,  и 
не  увидимъ  результатовъ  новаго  движенія,  но  мощный  и  широкій  захватъ  и  та  особенная  рЪшимость 
и  дерзость,  та  истинно  горячая  и  нЪжная  любовь  къ  новымъ  откровеніямъ  русскаго  художника 
говорятъ  о  величіи  будущего! 
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(Въ  виду  того,  что  докладъ  проф.  Д.  В.  Айналова  представлялъ  интересъ  одинаково  для  всЪхъ 
отдЪловъ,  онъ  былъ  заслушанъ  въ  Общемъ  Собраніи.  Докладъ  былъ  выслушанъ  съ  большимъ  вни- 
маніомъ  и  вызвалъ  одобренія  аудиторіи.  Постановленій  не  было). 


РИТМЪ  въ  ИСТОРІИ  ЧЕЛОВѢЧЕСТВА 
КНЯЗЬ  с.  М.  ВОЛКОНСКІЙ. 

(Общее  Собраніе  27  декабря  1911  г.), 

Ритмъ,  какъ  волевой  актъ, — исключительная  способность  человЪка  преимущественно  передъ  другими  одушевлен- 
ными существами. — Теорія  Спенсера  о  происхожденіи  искусства  изъ  игры  не  вЪрна,  потому  что  игра  животныхъ 
лишена  ритмичности. — Ритмъ — регуляторъ  работы  и  сберегатель  силы. — Ритмъ  и  работа.  Книга  Бюхера. — Работа  и 
искусство — нзъ  ритма. — Исчезновеніе  ритма  изъ  жизни  съ  введеніемъ  машиннаго  труда. — Отсутствіе  ритма  въ  искус- 
ств'Б  посіЪднихъ  л'Ьтъ. — Ритмъ  и  архитектура. — Необходимость  возвращенія  ритмики  человеческому  т'Блу  (система  Жака 
Далькроза). — Необходимость  ритмическаго  воспитанія  для  художника:  тЪло — проявитель  духа. — Ритмъ  и  русскій  характеръ. 

олучивъ  нриглашеніе  отъ  учредителей  Съезда  прочитать  докладъ  по  какому- 
нибудь  общему  вопросу  искусства,  я  не  долго  колебался  въ  выборЪ.  Въ  са- 
момъ  дЪлЪ,  что  можетъ  быть  болЪе  обще  всЪмъ  пскусствамъ,  чЪмъ  ритмъ. 
Да,  не  только  пскусствамъ,  —  онъ  присущъ  и  жиЗни,  и  потому  является 
однимъ  изъ  самыхъ  общихъ  вопросовъ  существованія.  Если  черезъ  ту 
пропасть,  которая,  по  словамъ  Гете,  отдЪляетъ  жизнь  отъ  искусства,  можно 
мыслить  мостъ,  то  этотъ  мостъ  есть  ритмъ. 

Ритмъ — это  то  дЪленіе  времени,  которое  мы  воспринимаемъ  слухомъ, 
а  также  тЪ  промежутки  времени,  которые  мы  кладемъ  на  зрительное 
воспріятіе  симметрически  повторяющихся  пространственныхъ  дЪленій.  Я  не 
буду  больше  останавливаться  на  ритмѢ,  онъ  ясенъ  моимъ  слушателямъ  и  выступитъ  еще  яснЪе  изъ 
дальн'Вйшаго  хода  разсуя^деній. 

Вся  окружающая  насъ  вселенная  раздЪлена  въ  пространствЪ  и  времени.  Мы  отдаемъ  себЪ  отчетъ 
въ  пространствЪ  лишь  по  тЪмъ  дЪленіямъ,  которыя  видимъ,  мы  отдаемъ  себЪ  отчетъ  во  времени  лишь 
по  тЪмъ  дЪленіямъ,  которыя  слышимъ.  Зр^ніс  и  слухъ,  которые  сами  лишь  утонченная  дифферен- 
ціація  осязанія,  ведутъ  нашъ  духъ  черезъ  вс'Б  воспрілтія.  Но  если  мы  въ  воспріятіях7>  нашихъ  не 
мояіемъ  выйти  изъ  пространства  и  времени,  то  равнымъ  образомъ  и  въ  дЪлахъ  нашихъ,  а  значитъ 
и  въ  художественной  дЪятсльности,  которая  вся  направлена  къ  тому,  чтобы  эти  воспріятія  выявить  и 
передать  другимъ. 

Какъ  природа  достигаетъ  нашего  духа  путемъ  зрЪнія  и  слуха,  такъ  и  мы  достигаемъ  души 
другихъ  людей  черезъ  ихъ  глаза  и  уши.  Какое  средство  для  этого?  Только  одно:  подчинить  себЪ  тЪ 
условія,  въ  которыхъ  проявляется  деятельность  этихъ  органовъ,  т.  е.  сдЪлаться  господами  простран- 
ства и  времени,  умЪть  дЪлить  ихъ  согласно  нашего  хотЪнія.  ЧЪмъ  дЪлится  пространство?  Зритель- 
ными знаками.  Ч'Бмъ  д'Ьлптся  время?  Слуховыми  знаками.  Въ  чемъ  осуществляется  единовременное 
ихъ  дЪленіе?  Въ  движеніи.  Объ  этихъ  двухъ  формахъ  и  сліяніи  их7>  въ  третьей  мы  и  поведемъ  рЪчь. 
Ум'Бнье  дЪлить  пространство  и  время,  по  собственной  волЪ  изменять  это  дЪленіе,  слЪдовательпо, 
произвольно  создавать  ритмы,  есть  самый  драгоценный  изъ  даровъ  природы  человеку,  тотъ  даръ, 
которымъ  она  его  отличила  отъ  всего  остального  міра,  неодушевленнаго  и  одушевленнаго.  Въ  самомъ 
дЪлЪ,  въ  природЪ  живетъ  и  дЪйствуетъ  ритмъ, — отъ  правильнаго  мерцанія  звЪзды  небесной  до  равно- 
мЪрпаго  рисунка,  что  слЪдъ  сороконожки  оставляетъ  на  пескіі,  всюду  въ  природѢ  видны  и  слышны 
удары  всемірнаго  сердцебіенія.  Но  въ  природЪ,  если  ритмъ  мЪняется,  то  въ  силу  условій  или  по- 
бужденій,  съ  ритмикой,  какъ  таковой,  ничего  общаго  не  имЪющихъ:  дождь  накрапывалъ  медленно, 
негромко,  вдругъ  полилъ,  какъ  изъ  ведра,  и  забарабанилъ  рЪзкой  дробью  —  почему?  Въ  силу  условій 
температуры  и  тяжести. 

Собака  шла,  вдругъ  побЪжала,— почему?  Она  или  гонится,  или  спасается.  Въ  обоихъ  примЪрахъ 
измЪненіе  ритма  есть  иосторонній  результатъ  посторонняго  побужденія.  Природа  не  мЪняетъ  ритма 
ради  ритма.  И  только  человЪку  во  всей  природЪ  внушено  желаніе  и  дана  возможность  измЪнять 
ритмъ  чужой  и  свой  собственный  ради  одной  той  радости,  которую  онъ  отъ  этого  измЪненія  испы- 
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тываетъ.  Результатъ  этого  желанія  и  этой  способности — тотъ  удивительный,  безъ  человЪка  не  суще- 
ствующій,  міръ  искусства,  который  человЪкъ  воздвигъ  и  противопоставилъ  природЪ:  ритмикЪ,  пред- 
начертанной закономъ,  или  вызванной  посторонними  побужденіями,  онъ  противопоставилъ  ритмику 
единоличной  воли.  Какъ  невЪрно  тогда  представляется  теорія  Спенсера,  который  видитъ  начатокъ 
искусства  въ  игрЪ:  животное,  говоритъ  онъ,  рядомъ  съ  движеніями  полезными,  вызванными  борьбою 
за  существованіе,  производитъ  другія,  безполезныя,  въ  которыхъ  даетъ  выходъ  избытку  жизненной 
Энергіи:  создается  міръ  игры,  и  искусство  для  человЪка  то  же,  что  для  животнаго  игра.  При  нашемъ 
взглядЪ  на  ритмъ  такая  теорія  представляется  прямо  уродствомъ.  ДЪлать  игру  родоначальницей  искус- 
ства, стройную  соразмЪренность  человЪческихъ  созданій  выводить  изъ  случайности  и  безпорядка 
овечьихъ  прыжковъ  и  телячьихъ  брыканій  можетъ  только  человЪкъ,  никогда  не  задумывавшійся 
надъ  тЪмъ,  что  составляетъ  первЪйшее  условіе  произведенія  искусства:  размЪренность  въ  дЪленіи 
пространства — въ  искусствахъ  пластическихъ,  воспринимаемыхъ  зрЪніемъ,  и  размЪренность  въ  дЪленіи 
времени — въ  искусствахъ  звуковыхъ,  воспринимаемыхъ  слухомъ.  Можно  ли  что-нибудь  подобное 
усмотрЪть  въ  играхъ  животныхъ?  Они  пространственно  и  временно  не  размЪрены,  они  лишены 
ритма,  они  аритмичны.  Но  если  въ  играхъ  животныхъ  отсутствуетъ  пространственная  и  временная 
размЪренность,  нужная  всЪмъ  искусствамъ,  то  тЪмъ  болЪе  отсутствуетъ  въ  нихъ  то,  что  составляетъ 
существенное  условіе  живой  пластики,  а  именно:  не  только  размЪренность,  но  и  соразмЪренность 
дЪленій  пространственныхъ  и  временныхъ,  соразмЪренность,  осуществляемая  въ  движеніи.  Если  иногда 
эта  соразмЪренность  и  осуществляется  животнымъ,  то  именно  не  въ  игрЪ:  лошадь,  бЪгущая  ровной 
рысью,  хищная  птица,  съ  высоты  падающая  на  добычу,  осуществляютъ  не  только  точное  дЪленіе 
пространства  и  времени,  но  и  точное  совпаденіе  этихъ  дЪленій.  Но  и  въ  томъ,  и  въ  другомъ  случаЪ 
за  движеніемъ  стоитъ  приказывающая  воля  или  приказывающій  инстинктъ:  если  наступаетъ  перемЪна 
въ  ритмЪ,  то  вслЪдствіе  усталости,  вслЪдствіе  жадности,  но  не  изъ  желанія  измЪнить  свое  движеніе 
независимо  отъ  его  цЪли.  На  такую,  своевольно  выбранную,  своевольно  нарушаемую  и  своевольно 
возстанавливаемую  соразмЪренность  пространственныхъ  и  временныхъ  дЪленій  способенъ  только 
человЪкъ.  Это  и  есть  ритмическая  способность  человЪческаго  тЪла  съ  тЪмъ  разнообразіемъ  тяжести 
и  легкости,  быстроты  и  медленности,  которое  предоставляютъ  въ  его  распоряженіе  скорость  и  вЪсъ. 
Полагаю,  что  вопросы  воспитанія  не  чужды  и  общему  собранію,  а  потому  позволю  себЪ  нашъ  общій 
художественный  вопросъ  освЪтить  съ  самой  драгоцЪнной  его  стороны  и  взглянуть  на  ритмъ,  какъ 
на  воспитательную  силу. 

Безъ  врожденной  человЪку  способности  къ  ритмической  перемЪнчивости  не  была  бы  возможна 
никакая  физическая  работа.  Если  могли  создаться  египетскія  пирамиды,  то  только  благодаря  ритми- 
ческому распредЪленію  усилій.  Мы  не  знаемъ,  какими  машинами,  какимъ  способомъ,  какимъ  распо- 
лоисеніемъ  рабочей  силы  и  по  какимъ  командамъ  поднимались  и  двигались  огромныя  гранитныя 
глыбы,  но  мы  знаемъ,  что  только  благодаря  ритмпкЪ  онЪ  могли  перекочевать  съ  верховьевъ  Нила 
и  взгромоздиться  на  такую  высоту:  на  извЪстномъ  пространствЪ  и  въ  извЪстный  промежутокъ  вре- 
мени извЪстная  сумма  мышечнаго  напряженія,  можетъ  быть,  десятка  тысячъ  людей — это  могло  быть 
достигнуто  не  иначе,  какъ  путемъ  геніально  построенной  ритмической  дисциплины.  Мы  не  моисемъ 
съ  точностью  сказать,  какими  пріемами  это  достигалось,  но  мы  можемъ  безошибочно  утверікдать, 
что  оно  достиглось  помощью  музыкальныхъ  инструментовъ,  либо  пЪиія  самихъ  рабочихъ,  во  всякомъ 
случаЪ  помощью  музыки.  Подчиняя  наше  тЪло  велЪніямъ  музыки,  которая  есть  равномЪрное  дЪленіе 
времени,  мы  тЪмъ  самымъ  осуществляемъ  пластическую  правильность  мышечныхъ  двияіеній,  т.  е. 
равномЪрное  дЪленіе  пространства;  этимъ  не  только  достигается  правильность  работы,  но  обезпечи- 
вается  сбереженіе  силы,  которой  оказалось  бы  недостаточно,  если  бы  не  было  этой  соразмЪренности 
въ  дЪленіяхъ  пространственныхъ  и  временныхъ,  въ  совпаденіи  звука  и  движенія.  Искать  въ  музыкЪ 
руководительницу  своимъ  движеніямъ  и  сберегательницу  мышечнаго  напряженія  до  такой  степени 
свойственно  человЪку,  что  съ  незапамятныхъ  временъ  онъ  всякую  физическую  работу,  если  не  сопро- 
вождалъ  пЪніемъ,  то  старался  отмЪчать  звуковыми  дЪленіями;  такъ  что,  собственно,  нЪтъ  нужды 
прибЪгать  къ  примЪру  такихъ  грандіозныхъ  работъ,  какъ  египетскія  пирамиды,  чтобы  найти  тому 
подтвержденіе.  Изъ  глубины  вЪковъ  звучатъ  нричитанія, — самая  древняя  изъ  извЪстныхъ  намъ  рабо- 
чихъ пЪсенъ — прпчитанія  женщины,  вертящей  ручной  жерновъ  и  мелющей  зерно  для  прокормленія 
мужа  и  дЪтей.  Въ  туманномъ  утрЪ  холоднаго  неба  жена  финскаго  рыбаря  поетъ  и  мелетъ,  и  подъ 
знойнымъ  солнцемъ  Африки  мелетъ  и  поетъ  жена  араба;  одна  мелетъ  рожь,  другая  пшеницу,  у  одной 
мужъ  уЪхалъ  въ  море,  у  другой  въ  пустыню,  но  обЪ  поютъ,  и  въ  пЪніи  ищутъ  не  только  излить 
свою  грусть,  не  только  ирокоротать  томительно  долгій  день,  но  и  придать  движеніямъ  руки  правиль- 
ность вращенія,  которая  при  наименьшей  тратЪ  силы  дала  бы  наибольшее  количество  работы.  «Будешь 
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выбирать  жену,  говоритъ  латышка  своему  брату,  —  бери  такую,  которая  умЪетъ  пѢть:  она  лучше 
будетъ  работать». 

Ограничить  предЪлъ  своего  мышечнаго  усилія  и  въ  звукЪ  искать  рамку  своему  движенію,  было 
всегдашнимъ  инстинктивнымъ  стремленіемъ  человЪка,  въ  особенности  въ  такой  работЪ,  гдЪ  движеніе 
не  ограничено  пространственно,  не  упирается  въ  препятствіе.  Возьмемъ  работу  кузнеца:  въ  ней  два 
движенія:  взмахъ  кверху  и  паденіе  внизъ.  Паденіе  молота  не  только  пространственно  ограничено 
наковальней,  но  оно  въ  звонЪ  находитъ  ясное  разграниченіе  во  времени,  такимъ  образомъ  равно- 
мЪрность  паденія  вдвойнЪ  обезпечена.  Но  поднятіе  молота?  Оно  ни  мЪстомъ  не  ограничено,  ни  зву- 
комъ  не  отмЪчено,  оно  совершается  въ  пространственной  и  временной  неопределенности.  И  вотъ, 
для  того,  чтобы  и  этому  своему  движенію  сообщить  сберегающую  правильность,  чтобы  и  ему  найти 
предЪлъ,  если  не  въ  пространствЪ,  то  во  времени,  человЪкъ  приглашаетъ  товарища;  въ  то  время, 
какъ  онъ  самъ  будетъ  поднимать  молотъ,  товарищъ  будетъ  опускать  свой,  и  звонъ  второго  молота 
о  наковальню  будетъ  отмЪчать  высшую  точку  поднятія:  теперь  оба  движенія,  и  поднятіе,  и  паденіе, 
одинаково  разграничены,  поставлены  въ  рамку,  обезпечивающую  правильность,  а  потому  и  экономію 
мышечнаго  усилія.  Это  принципъ  всЪхъ  работъ,  основанныхъ  на  перемежающихся,  альтернирующихъ 
ритмахъ:  второй  молотъ  своимъ  ударомъ  дЪлитъ  на-двое  временный  промежутокъ  перваго  молота. 
И  чЪмъ  мельче  дробленіе  промежутковъ  между  звуковыми  ударами,  тЪмъ  легче  человЪкъ  мышцами 
своими  «попадаетъ  въ  тактъ»;  чЪмъ  больше  въ  работЪ  участниковъ,  тЪмъ  дробнЪе  выходятъ  дЪленія, 
и  тЪмъ  спорнЪе  идетъ  работа.  Посмотрите  на  току,  когда  цЪпами  молотятъ  хлЪбъ,  какъ  уныло  идетъ 
работа  подъ  вялое  «анданте»  трехъ  цЪповъ,  и  какъ  весело  спорится  подъ  мелко-дробное  «аллегро» 
двЪнадцати  цЪповъ. 

Я  больше  не  буду  останавливаться  на  примЪрахъ,  доказывающихъ  ту  важную  роль,  которую 
играетъ  въ  жизни  народовъ  ритмъ,  какъ  регуляторъ,  обезпечивающій  точность,  легкость  и  успеш- 
ность работы.  Но  не  могу  не  обратить  вниманія  на  то  священное  уваженіе,  какимъ  ритмъ  пользо- 
вался у  древнихъ.  Люди  знали  его  силу,  его  облегчающую  силу,  избавляющую  насъ  отъ  лишней 
траты  силъ;  они  знали  также  и  его  неотразимую  привлекательность,  благодаря  которой,  когда  мы 
идемъ  и  слышимъ  музыку,  намъ  трудно  не  соразмЪрять  въ  ней  наши  шаги,  намъ  легко  и  весело 
поддаваться  ея  увлекающей  силЪ.  Древніе  это  знали  и,  когда  хотЪли  умолить  боговъ,  они  сопро- 
вождали свои  моленія  ритмическимъ  звономъ  инструментовъ,  а  самыя  молитвы  слагали  стихами  въ 
увЪренности,  что  боги,  отдавшись  прелести  ритма,  съ  легкостью  исполнятъ  и  то,  о  чемъ  ихъ  просятъ. 

Теперь  посмотримъ  на  роль  ритма  не  въ  работЪ,  а  въ  человЪческомъ  творчествЪ;  обЪ  дЪятель- 
ности,  какъ  увидимъ,  находятся  въ  тЪсной  связи.  Есть  удивительная  книга.  Зовется  она  „АгЬеіІ;  ипсі 
І^ЬІітиз",  «Работа  и  Ритмъ»,  Бюхера.  Авторъ,  по  спеціальности  политико-экономъ,  прочиталъ  однажды 
въ  одномъ  ученомъ  обществЪ  докладъ  о  пЪсняхъ,  которыми  у  разныхъ  народовъ  сопровождаются 
различныя  работы,  и  о  томъ,  какъ  человЪкъ  въ  ритмикЪ  пЪсни  искалъ  руководительства  для  ритмики 
своихъ  тЪлодвиженій.  Онъ  не  подозрЪвалъ,  какой  жизненный  вопросъ  затронулъ  онъ  изъ  глубины 
своего  рабочаго  кабинета.  Со  всЪхъ  концовъ  посыпались  къ  нему  письма  съ  неисчерпаемымъ  мате- 
ріаломъ,  въ  которыхъ  бился  пульсъ  работы:  стучали  молоты,  мотыки,  гудЪли  колеса,  жужжали  прялки 
и  веретена,  толпились  ремесла  и  промыслы,  и  рядомъ  съ  этимъ,  или  вЪрнЪе  —  сквозь  все  это,  пЪла 
душа:  жены,  матери,  мужья,  отцы,  дочери,  сыновья,  сестры,  братья,  невЪсты,  женихи, — поютъ,  рабо- 
таютъ  и  поютъ  и  въ  пЪсняхъ  за  работой  изливаютъ  горести  и  радости  души.  Онъ  написалъ  свою 
книгу;  въ  двЪнадцать  лЪтъ  она  выдержала  четыре  изданія.  Ничего  болЪе  захватывающего  нельзя  себЪ 
представить;  авторъ,  начинающій  съ  самыхъ  сухихъ  вопросовъ  народной  экономіи,  съ  вопросовъ  труда 
и  досуга,  идя  совершенно  прямымъ  логическимъ  путемъ,  кончаетъ  на  послЪднихъ  высотахъ  музыки  и 
поэзіи.  Я  бы  сравнилъ  всю  книгу  съ  кораблемъ:  внизу  уголь,  пылающія  жерла  печей,  въ  потЪ  лица  трудя- 
щіеся  машинисты, — вся  неизбЪжная,  тяжелая  «необходимость»  жизни,  кверху  постепенное  облегченіе, 
просвЪтленіе,  и  вверху,  на  концахъ  мачтъ,  рЪющіе  вымпела...  Трудно  передать  впечатлЪніе  глубокой 
жизненной  красоты,  которая  сама  собой,  силой  вещей,  поднимается  изъ  этой  книги:  человЪкъ,  поста- 
вленный среди  природы,  брошенный  въ  борьбу  за  существованіе  и  побЪждающій  препятствія  природы 
и  возмЪщающій  несовершенство  своихъ  си.іъ  силою  безплотнаго  ритма. 

Трудно  передать  впечатлЪніе  таинственности,  которая  выдЪляется  отъ  этой  всепроникающей 
силы,  сопутствующей  человЪку  во  всЪхъ  трудахъ  его:  рабочіе  звуки,  рабочіе  шумы,  рабочія  пЪсни, 
столь  разныя  въ  разныхъ  концахъ  земли  и  съ  такой  правильной  одинаковостью  повторяющіеся  въ 
одни  и  тЪ  же  времена  года,  въ  одни  и  тЪ  же  часы  дня  и  ночи;  звуки  утренніе,  вечерніе,  ночные 
безшумные  звуки  матерей,  встающихъ  до  зари,  чтобы  приготовить  пищу  отъЪзжающимъ,  унылые 
полуденные  звуки  и  колыбельныя  пЪсни  женъ,  ожидающихъ  возвращенія  мужей  съ  промысловъ. 


Воскресный  отдыхъ,  пеленой  молчанія  ложащійся  на  нииы  и  поля...  Сквозь  всЪ  времена  человЪкъ 
біеніемъ  ритма  отмЪчалъ  свое  бытіе,  и,  когда  въ  Библіи  пророкъ  изрскаетъ  проклятіе  цветущему 
городу,  онъ  говоритъ,  что  въ  нсмъ  умолкнутъ  жернова.  И  ко  всЪмъ  этимъ  звукамъ  прпмыкаетъ 
чсловЪческое  тѣло,  къ  каждому  звуку  съ  соотвЪтственнымъ  движеніемъ  въ  постоянномъ  согласіи 
со  звукомъ  орудія,  а  когда  орудіе  безшумное, — въ  согласіи  съ  собственною  пЪсней;  и  въ  этой 
соразмЪренности  работы  и  звука,  соразмЪренности  пространственнаго  и  временнаго,  онъ  почерпаетъ 
то  сбереженіе  силы,  которое  составляетъ  истинную  силу;  въ  ней  же,  благодаря  автоматичности 
движенія,  онъ  обрѣтаетъ  ту  независимость  духа  отъ  тЪла,  безъ  которой  невозможно  никакое  творчество. 

И  действительно,  мы  видимъ,  что  первые  образцы  поэтическаго,  музыкальнаго  и  танцевальнаго 
творчества  вышли  изъ  работы,  въ  работЪ  родились,  какъ  запахъ  родится  въ  цвЪткЪ.  Поразительная, 
невероятная  картина  встаетъ  на  зарЪ  человЪчества:  сліяніе  работы  и  радости,  работа  въ  радости, 
отсутствіе  того,  что  нашему  народу  внушило  жгучее  наименованіе  «страдная  пора».  Такъ  изъ  ритма, 
приспособлявшаго  тѣлодвиженія  къ  работЪ,  родились  искусства,  и  уже  впослЪдствіи,  много  позднЪе, 
работа  и  искусство,  какъ  и  всЪ  формы  земного  существованія,  дифференцировались  и  пошли  разными 
дорогами  развитія.  Но  ритмъ  продолжалъ  действовать  въ  природЪ  человЪка:  ручной  трудъ  воспитывалъ 
его  тЪло,  пріучалъ  приспосабливаться,  побуждалъ  къ  постоянному  согласованію  пространственнаго 
съ  временнымъ.  Близость  ремеслъ  къ  ежедневной  жизни  каждаго,  привычка,  наследственность,  все 
способствовало  сохранению  въ  человЪкЪ  ритмики  тЪлодвиженій,  и  это  не  могло  не  сказываться  въ 
искусствЪ:  ритмъ  продолжалъ  вести  человечество  и  послЪ  разлученія  работы  съ  искусствомъ.  И  вдругъ 
въ  XIX  столЪтіи,  съ  изобрЪтеніемъ  машиннаго  труда,  эта  сила  оказалась  ненужной,  непремЪнимой. 
Работа  изъ  рукъ  человЪка  перешла  въ  машину,  и  человЪкъ,  вмЪсто  того,  чтобы  быть  господиномъ 
орудія,  сдЪлался  его  принадлежностью.  Ритмъ  исчезъ  изъ  обихода,  ритмъ  покинулъ  человЪческое 
тЪло.  Человечество  лишилось  вЪрнаго  спутника,  могучаго  двигателя.  Таковы  общія  положенія  книги 
Бюхера  и  мысли,  ею  пробуждаемыя.  Не  думаю,  чтобы  можно  было  съ  большею  ясностью,  чЪмъ  онъ, 
это  сдЪлалъ,  показать  универсальное  значеніе  ритма  во  внЪшнемъ  строительств^  нашего  существованія. 
«Ігп  Ап!ап§  Аѵаг  сіег  КЬіітиз»,  сказалъ  Гансъ  Бюловъ,  и  Бюхеръ  показываетъ,  что  изъ  ритма,  какъ 
изъ  одного  корня,  выросла  работа  и  искусство,  т.  е.  все  матеріальное  проявденіе  духовнаго  человѣка. 
Работа  и  искусство,  вся  наша  внЪшняя  жизнь;  не  даромъ  тотъ  же  пророкъ,  когда  изрекаетъ  гибель 
цвѣтущему  городу,  говоритъ:  «Не  будетъ  въ  тебЪ  никакого  художника,  никакого  художества,  и  шума 
отъ  жернововъ  не  слышно  уже  будетъ  въ  тебЪ».  Бюхеръ  слЪдитъ  за  совмЪстнымъ  развитіемъ  работы 
и  искусства  вплоть  до  ихъ  раздЪленія  и  на  этомъ  прекращаетъ  свое  изслЪдованіе.  Но  нередъ  нами 
встаетъ  новый  вопросъ.  Ритмъ  изъ  работы  исчезъ,  онъ  исчезъ  изъ  окружающей  насъ  атмосферы. 
Можетъ  ли  и  какое  можетъ  искусство  выйти  изъ  человЪка,  лишеннаго  ритма?  Думаю,  что  все,  что 
создастъ  человЪкъ  неритмичный,  какъ  бы  ни  было  хорошо,  никогда  не  будетъ  совершенно  и  всегда 
будетъ  ниже  того,  что  могъ  бы  дать  тотъ  же  человЪкъ,  если  бы  былъ  ритмически  воспитанъ. 
Отсутствіе  ритма  уже  дало  себя  знать  во  всЪхъ  отрасляхъ  искусства,  и  всЪ  новыя  направлен  ія 
послЪднихъ  дней  мнЪ  представляются  ничЪмъ  инымъ,  какъ  безсознательнымъ  исканіемъ  утрачен- 
наго  ритма. 

Было  бы,  конечно,  интересно  прослЪдить  проявленіе  ритма,  живого  движущаго  начала,  въ 
искусствахъ  статическихъ,  —  въ  живописи  и  архитектур^;  но  настоящій  докладъ  есть  лишь  введеніе 
къ  спеціальному  докладу  о  ритмЪ  въ  сценическихъ  искусствахъ,  а  потому,  не  выходя  за  предЪлы 
живого  искусства,  ограничусь  лишь  указаніемъ  на  вопросы,  и  не  буду  вдаваться  въ  изслЪдованіе  ихъ. 
Такъ,  весьма  интересный  вопросъ — о  ритмикЪ  въ  живописи.  Ритмъ  въ  музыкЪ  тоже,  что  въ  живописи 
рисунокъ,  то,  что  Энгръ  называлъ  «добросовЪстностью  живописи».  Естественно,  что  человЪкъ, 
лишенный  ритмичности,  если  онъ  живописецъ,  будетъ  склоненъ  къ  преобладанію  краски  надъ  рисункомъ. 
ЗатЪмъ  еще  бодЪе  интересный  вопросъ — отношеніе  ритма  и  архитектуры.  Зді^сь  сродство,  корнями 
своими  уходящее  въ  столь  же  сокровенные,  сколько  незыблемые  законы  физической  природы:  неумо- 
лимый законъ  архитектуры — равновЪсіе,  но  оно  же  есть  неизбЪжное  условіе  ритмичности  въ  человѢкЪ. 
Не  подлежитъ  сомнЪнію,  что  въ  силу  таинственныхъ  нитей,  соединяющихъ  творца  съ  его  твореніемъ, 
ритмичность  человЪка  сказывается  въ  эстетическомъ  равновЪсіи  воздвигаемаго  имъ  зданія. 

На  эти  вопросы  указываю  мимоходомъ  и  возвращаюсь  къ  центральному  вопросу  нашего  изслЪ- 
дованія,  къ  ритмикЪ  живого  человЪка.  НесомнЪнно,  что  съ  утратой  ритма  утрачено  въ  живомъ 
искусствЪ  сознаніе  того,  какой  драгоцЪнный  художественный  матеріалъ  представляетъ  изъ  себя  тЪло 
человЪческое  и  его  способность  къ  движенію.  Въ  драмЪ  актеръ  говоритъ,  изображаетъ,  но  совершенно 
забываетъ,  что  онъ  самъ,  вся  его  фигура  въ  движеніи,  должна  быть  такимъ  же  произведеніемъ 
искусства,  какъ  и  стихи,  которые  онъ  говоритъ,  и  картина,  въ  которой  онъ  движется.  Въ  оперЪ 
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пЪвецъ  только  пЪніемъ  своимъ  входитъ  въ  музыку,  но  тЪломъ,  походкой,  движеніемъ,  остается  въ 
предЪлахъ  житейскихъ  своихъ  привычекъ  или,  что  еще  хуже, — въ  предіілахъ  отвратительной  трафа- 
ретной условности;  онъ  не  входитъ  въ  тотъ  волшебный  кругъ,  въ  которомъ  все  предначертано 
закономерностью,  гдЪ  нЪтъ  случайности,  гдЪ  человЪкъ  не  имЪетъ  права  выказывать  ни  свою  личную 
волю,  ни  свои  страсти,  а  гдЪ,  отказавшись  отъ  себя,  онъ  превращается  въ  вЪтрило,  послушное 
велЪніямъ  музыки,  и  становится  лишь  однимъ  изъ  членовъ  того  художественнаго  тЪла,  въ  которомъ 
музыка — дыханіе  и  ритмъ — сердцебіеніе.  Въ  балетЪ,  гдЪ  человЪкъ  болѢе,  чЪмъ  въ  какомъ-либо  другомъ 
искусствЪ  превращается  самъ  въ  произведеніе  искусства,  гдЪ  всЪ  его  движенія  поставлены  въ  предЪлы 
музыки,  и  тЪмъ  самымъ,  казалось  бы,  должны  отвЪчать  требованіямъ  ритмичности,  и  въ  балегЪ  даже 
нЪгъ  полнаго  совпаденія  движенія  пластическаго  съ  рисункомъ  музыкальнымъ:  движеніе  присочинено 
къ  музыкЪ,  оно  не  продиктовано  музыкой;  наконецъ,  въ  балетЪ  столько  застывшихъ  формъ,  «уста- 
новленныхъ  образцовъ»,  которые  собою  какъ  бы  окутываютъ  свободное  развитіе  живого  рисунка, 
что  при  нынЪшнихъ  идеалахъ,  руководящихъ  исканіями  этого  искусства,  нечего  ждать  отъ  него 
осуществленія  той  настоящей  ритмики,  въ  которой  движеніе  телесное  является  точнымъ  выразителемъ 
музыкальнаго  движенія,  и  при  которомъ  впечатлЪніе  глаза  и  уха  не  разсЪиваютъ  другъ  друга,  а 
сливаются  въ  одномъ  общемъ  воспріятіи  пространственнаго  и  временнаго.  Ко  всему  этому  мы 
вернемся  подробно  въ  томъ  докладЪ,  который  будетъ  посвященъ  ритму  въ  сценическихъ  искусствахъ, 
Зд'Бсь  указываю  только  на  тЪ  явленія,  которыя,  по  моему,  являются  слЪдствіемъ  аритмичности  человЪка 
или  неяснаго  сознанія  того,  что  такое  ритмъ.  Если  мы  хотимъ  дать  искусству  всю  его  выразитель- 
ность и  силу,  если  хотимъ,  чтобы  весь  человЪкъ,  а  не  частица  его,  принималъ  участіе  въ  процессЪ 
художественнаго  творчества,  если  хотимъ,  чтобы  искусство  было  полнымъ  выраженіемъ  полнаго 
человЪка,  мы  должны  прежде  всего  подумать  о  воспитаніи  самого  человЪка,  о  возвращеніи  ему  того 
двигательнаго  начала,  безъ  котораго  невозможно  творчество  въ  пространственныхъ  и  временныхъ 
условіяхъ  земного  существованія, — мы  должны  вернуть  человеку  ритмъ. 

Какъ  къ  этому  придти?  Если  такая  сила  и  какая  это  сила,  внЪ  человЪка  находящаяся,  которая 
сама  была  бы  ритмъ  и  была  бы  способна  вліять  на  человЪка  и  его  подчинить  себЪ?  Только  одна  и 
есть  такая  сила:  Музыка.  И  вотъ,  въ  то  самое  время,  когда  ученый  статистикъ  и  экономистъ,  въ 
уединеніи  рабочаго  кабинета  съ  такой  удивительной  поэзіей  оплакивалъ  исчезновеніе  ритма  изъ 
жизни,  музыкантъ,  Жакъ  Далькрозъ,  въ  классЪ  пЪнія  случайно, — всЪ  геніальныя  открытія  случайны, — 
открылъ  способъ  подчинить  тЪло  человЪческое  такому  музыкальному  руководительству,  который 
обезпечиваетъ  полное  и  точное  совпаденіе  тЪлодвиженій  (пространственное  дЪленіе)  со  звукомъ 
(временное  дЪленіе).  Его  Ритмическая  Гимнастика  единственное  средство  воспитать  ритмическаго 
человЪка.  Не  буду  здЪсь  распространяться  о  системЪ,  о  которой  уже  и  говорилъ  и  писалъ,  ская^у 
два  слова  о  важности  физической  ритмики  для  художника. 

Никто,  конечно,  не  подвергнетъ  сомнЪнію  важность  тЪлесно-художественнаго  воспитанія  въ  тЪхъ 
искусствахъ,  гдЪ  самъ  человЪкъ  является  художественнымъ  матеріаломъ,  т.  е.  во  всЪхъ  сценическихъ 
искусствахъ.  Но,  скажутъ  мнЪ,  для  чего  поэту,  живописцу,  музыканту  тЪлесно-ритмическое  воспитаніе? 

Во-первыхъ,  я  уже  указывалъ  на  то,  что  ритмичность  въ  произведеніи  есть  слЪдствіе,  есть 
выраасеніе  той  ритмичности,  которой  обладаетъ  художникъ,  а  затЪмъ  я  бы  попросилъ  подумать  о 
томъ,  что  художникъ,  въ  силу  своихъ  особыхъ  даровъ,  все  же  не  созданъ  иначе,  чЪмъ  другіе  люди, 
и  что,  какъ  всякій  простой  смертный,  онъ  состоитъ  изъ  духа  и  тЪла.  Зачатіе  произведенія  искусства 
совершается  въ  духЪ,  но  осуществляется  оно  помощью  тЪла  и  иначе,  какъ  тЪломъ,  не  можетъ  быть 
осуществлено;  художникъ  духомъ  замыслилъ,  тЪломъ  своимъ  выполняетъ.  Если  произведенія  искусства 
есть  духъ,  проникшій  въ  матерію,  то  художественное  творчество  есть  духъ,  выходящій  изъ  матеріи:  одна 
матерія  передаетъ,  другая  матерія  принимаетъ.  Если  важенъ  выборъ  матеріи  проникающей, — мрамора, 
краски,  слова, — то  какъ  же  можетъ  быть  не  важно  качество  матеріи  передающей:  воспитанность 
ритмической  способности  въ  художникЪ,  умЪніе  приказывать  своему  тЪлу,  освобожденность  духа  отъ 
тЪлесной  зависимости.  ЧеловЪкъ  выражаетъ  себя  въ  искусствЪ,  и  болЪе,  чЪмъ  онъ  думаетъ.  Помню, 
какъ  одинъ  знаменитый  скульпторъ,  у  котораго  было  много  учениковъ,  говорилъ  мнЪ,  что  при 
первомъ  взглядЪ  на  ученическую  работу  онъ  знаетъ,  по  сходству  произведенія  съ  авторомъ,  онъ 
знаетъ  уже,  чья  работа:  человЪкъ  невольно  творитъ  по  образу  своему.  Ясно,  какъ  важенъ  этотъ 
образъ,  какъ  важно  въ  немъ  все  то,  что  способно  проявляться,  и  какъ  важно  внесеніе  порядка  и 
строя  въ  то  самое  человЪческое  тЪло,  которое  служитъ  орудіемъ  для  внесенія  порядка  и  строя  во 
внЪшнюю  природу.  Никому  такъ  не  нужна  ритмичность,  какъ  намъ,  русскимъ.  Характеры  наши 
неустойчивы,  воля  наша  короткая,  вкусы  не  проявлены,  мы  скользимъ,  перенимаемъ,  забываемъ; 
страна  наша  широкая,  горизонты  не  окаймленные,  рЪки  слабоводныя,  берега  у  нихъ  рыхлые,  сыпучіе; 
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нЪтъ  у  насъ  камня,  страна  безъ  профиля;  «деревянная  Россія»  строится,  горитъ  или  гніетъ  и  снова 
строится;  безпомощенъ  русскій  человЪкъ  передъ  пространствомъ,  безпомощенъ  передъ  временемъ; 
жилища  сметаются  какъ  поколѢнія;  нЪтъ  крЪпости,  устойчивости  нѣтъ  въ  томъ,  что  окружаетъ 
человЪка;  не  къ  чему  прислониться,  нЪтъ  внЪшняго  ритма,  не  въ  чсмъ  проявить  свой  внутренній  міръ. 
Но,  какъ  бы  въ  возмЪщеніе  всего  этого,  жестокая,  но  и  благостная  природа  дала  намъ  нашу  русскую 
музыку,  именно  то,  что  есть  самый  сильный  и  вЪрный  проводникъ  недостающаго  намъ  ритма,  нашу 
мз'Зыку,  яркую,  определенную,  ритмическую,  неудержимо  ритмичную.  Никогда  не  забуду  въ  ПарижЪ 
впечатлЪнія  «Петрушки»,  балета  Стравинскаго.  Чрезъ  это  некрупное,  легкое  и  по  происхожденію 
своему  даже  несколько  французское  произведеніе,  какъ  хлынула  русская  волна.  Какою  жизнію  вор- 
вался этотъ  балетъ  въ  зачарованное  царство  одурманивающихъ  гармоній  и  недвижныхъ  созвучій, 
какимъ  прошелся  дерзкимъ  трепакомъ  передъ  зрителями,  воспитанными  въ  Пювисъ-де-Шавановскихъ 
рощахъ,  и  какими  яркими,  нагло  яркими  брызгами  забрызгалъ  скучныя  порожденія  анемичнаго 
французскаго  воображенія. — Да,  источникъ  ритмической  силы  внутри  насъ,  занимать  намъ  не  при- 
ходится. Но  будемъ  помнить,  что  музыка  не  только  услада  слуха,  а  что  она  есть  дЪятельная  сила, 
ждущая  своего  примЪненія,  что  черезъ  нее  устанавливается  въ  человЪкЪ  та  тЪлесная  ритмика,  безі» 
которой  немыслимо  правильное  дЪленіе  пространства  и  времени,  безъ  которой  недостижима  сораз- 
мЪренность  пространственныхъ  и  временныхъ  дЪленій,  а,  следовательно,  невозможны  въ  искусствЪ 
ни  полнота  выраженія,  ни  полнота  воспріятія.  И  тогда,  переиначивая  знаменитыя  слова  Тургенева 
о  русскомъ  языкЪ,  мы  скажемъ:  «Во  дни  сомнЪній,  во  дни  тягостныхъ  раздумій  о  судьбахъ  русскаго 
художества,  ты  одна  шпЪ  поддержка  и  опора,  о,  великая,  могучая,  правдивая  и  свободная  русская 
музыка...  нельзя  не  вЪрить,  чтобы  такая  музыка  не  возымЪда  великаго  дЪйствія». 


Въ  виду  того,  что  докладъ  кн.  С.  М.  Волконскаго  представлялъ  интересъ  одинаково  для  всЪхъ 
отдЪловъ,  онъ  былъ  заслушанъ  въ  Общемъ  Собраніи.  Онъ  былъ  выслушанъ  аудиторіей  съ  большимъ 
вниманіемъ  и  интересомъ  и  возбудилъ  оживленныя  пренія,  которыя  вращались  не  вокругъ  тЪхъ  или 
иныхъ  положеній,  высказанныхъ  докладчикомъ,  а  вокругъ  принципіальнаго  вопроса,  допустимо  ли 
предлагать  на  обсужденіе  СъЪзда  доклады  общаго  характера,  каковъ  прочитанный  кн.  С.  М.  Волкон- 
скимъ,  а  не  спеціально  затрагивающіе  нужды  собравшихся.  Въ  преніяхъ  приняли  участіе  Н.  И.  Крав- 
ченко, предлагавшій  ставить  на  первое  мЪсто  вопросы  болЪе  насущные  для  художника,  графъ 
П.  Ю.  Сюзоръ,  Д.  И.  Ильченко  и  А.  В.  Ветуховъ,  указывавшіе,  что  вопросы,  поднятые  кн.  Волкон- 
скимъ,  и  есть  насущные  для  художника. 

Н.  И.  Кравченко. — Господа,  я  не  собираюсь  дЪлать  доклада  и,  къ  сожадЪнію,  не  былъ  предвари- 
тельно знакомъ  съ  тЪмъ,  что  скажетъ  ораторъ.  Я  думалъ,  что  иду  на  съЪздъ  художниковъ,  разсчи- 
тывалъ,  что  послЪ  такого  промежутка  времени  будемъ  слышать  наши  больные  вопросы.  Я  понимаю, 
докладчикъ  говорилъ,  какъ  рЪдкій  ораторъ.  Но  мы,  приходя  сюда,  въ  правЪ  требовать  отъ  оратора, 
чтобы  онъ  поднималъ  тЪ  вопросы,  которые  касались  бы  непосредственно  насъ — художниковъ.  Мы  не 
можемъ,  наголодавшись,  говорить  здЪсь  о  ритмахъ,  театрѣ,  музыкЪ.  Объ  этомъ  говорилось  и  въ  нресс'В, 
это  часто  поднималось  и  на  засЪданіяхъ  въ  обществахъ.  Намъ  нужны  связи  съ  нашимъ  искусствомъ. 
Иначе  введеній  будетъ  слишкомъ  много  и  у  насъ  будетъ  слишкомъ  мало  времени  обсудить  наши 
нужды.  МнЪ  кажется,  комитетъ  дЪлаетъ  маленькую  ошибку,  что  не  двигаетъ  впередъ  насущные 
вопросы,  а  выдвпгаетъ  только  красивые  доклады,  но  насъ  неинтересующіе  (аплодисменты,  шиканье). 

Кн.  С.  М.  Волконскій  (шумные  аплодисменты). — Господа,  позвольте  мнЪ  принять  этотъ  крайне 
трогающій  и  волнующій  меня  знакъ  одобренія,  не  какъ  ко  мнЪ  лично  относящійся,  а  къ  тому  вопросу, 
который  я  затронулъ.  Китайскій  мудрецъ  сказалъ:  «пространство  и  время  и  заключимое  въ  нихъ — 
вотъ  все,  что  называется  природой».  Какъ  же  не  можетъ  быть  близокъ  всякому  вопросъ  о  ритмЪ, 
соединяющемъ  въ  себЪ  пространственное  съ  временнымъ.  Зд'Ьсь  было  сказано,  что  вопросъ,  сейчасъ 
разсмотр'Бнный,  далекъ  отъ  ближайшихъ  вопросовъ,  къ  которымъ  хотЪлъ  бы  приступить  «проголо- 
давшійся»  СъЪздъ.  Но,  во-первыхъ,  все,  о  чемъ  я  говорилъ,  входитъ  въ  программу  вопросовъ,  къ 
обсужденію  СъЪзда  намЪченныхъ,  и  внесено  мною  съ  утвержденія  Устроительнаго  Комитета,  кото- 
рому я  свою  программу  предложилъ  на  предварительное  одобреніе.  Во-вторыхъ,  скажу, — уже  сегодня 
утромъ  было  сдЪлано  заявленіе,  что  и  воспитательные  вопросы  слишкомъ  далеки;  однако,  никакіе 
цвЪты,  а  тЪмъ  болЪе  плоды,  немыслимы  безъ  корней.  Считаю  ритмъ  кореннымъ  вопросомъ  искус- 
ства, а  воспитаніе — кореннымъ  вопросомъ  всякаго  дЪла;  и  если  я  принесъ  въ  СъЪздъ  Художниковъ 
вопросъ  о  ритмическомъ  воспитаніи  по  системЪ  Далькроза,  то  въ  полномъ  сознаніи  важности  его  для 
всякаго,  кому  близки  судьбы  искусства  (апплодисменты). 
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ПредсѢдателъ. —  Мм.  Гг.!  Не  ошибается  тотъ,  кто  ничего  не  дЪлаетъ,  того  не  критикуютъ,  къ 
тому  не  обращаются  съ  упреками.  Я  думаю,  что  всЪ  изъ  васъ  знаютъ,  что  искусство  обнимаетъ  не 
только  живопись,  скульптуру,  архитектуру,  но  и  музыку.  Въ  РимЪ  есть  французская  Академія,  куда 
идутъ  выдающіяся  личности,  уже  получившія  права.  Тамъ  не  только  живописцы,  скульпторы,  медальеры, 
но  и  музыканты.  Такъ  уже  установлено  тамъ  болЪе,  чЪмъ  дв'Бсти  лЪтъ  назадъ.  Отъ  этого  соединенія  съ 
музыкой  получается  тотъ  ритмическій  усп'Бхъ,  который  мы  легко  тамъ  замЪчаемъ.  Очень  жаль, 
что  и  въ  этихъ  стЪнахъ  не  усваивается  музыка  и  не  вноситъ  тотъ  ритмъ,  который  такъ  нуженъ. 
Я  думаю,  что  Устроительный  Комитетъ  не  сдЪлалъ  ошибки,  пригласивъ  такого  талантливаго  лектора, 
какъ  кн.  С.  М.  Волконскій,  который  перенесъ  насъ  въ  музыкальный  міръ.  И  не  случайно,  господа, 
именно  этотъ  докладъ  былъ  прочитанъ  въ  первый  же  день  въ  Общемъ  Собраніи.  Въ  общихъ  собра- 
ніяхъ  обсуждаются  общіе  вопросы,  близкіе  всякому  человЪку,  занимающемуся  искусствомъ.  А  отдель- 
ными, спеціальными  вопросами  занимаются  по  утрамъ  отдЪлы,  и  выносить  сюда  такіе  вопросы  нельзя, 
(аплодисменты). 

Д.  И.  Ильченко. — Когда  закончился  докладъ,  было  свЪтло  и  тепло,  это  былъ  первый  день  весны 
и  я  думалъ,  что  второй  ораторъ  будетъ  продолжать  такъ  же.  Но  вдругъ  въ  чудный  майскій  день, 
среди  цвЪтовъ  я  услыхалъ:  «мы  голодны!»  Скажу  во  второй  разъ:  «мы  голодны!»  Да,  мы  голодны, 
мы  бЪдны  мыслью.  Мы  голодны  духовно,  а  не  матеріально,  въ  сравнительно  маломъ  развитіи  искус- 
ства, не  хлЪбомъ  насущнымъ,  а  малымъ  понятіемъ  о  прекрасномъ.  —  Поэтому  г.  Ильченко  считаетъ 
доклады  по  общимъ  вопросамъ  очень  важными,  насущными  для  художника. 

Это  же  мнЪніе  поддерживаетъ  и  А.  В.  ВетуховЪ. 


О  БЕЗОБРАЗНОМЪ  ВЪ  ЭСТЕТИКЪ  И  ИСКУССТВѢ. 
ПРОФ.  л.  А.  САККЕТТИ. 

(ЗасѢданіе  29  декабря  1911  г.). 

Безобразное  не  выходитъ  изъ  области  эстетики.  «Прекрасное»  и  «эстетическое»  не  одно  и  то  же:  все  прекрасное 
эстетично,  но  не  все  эстетическое  прекрасно.  Безобразное — противоположный  полюсъ  прекраснаго.  Безобразное, 
какъ  сюжетъ  художественнаго  произведенія,  не  понижаетъ  его  достоинства.  Художественное  произведеніе  съ  без- 
образньшъ  сюжетомъ  можетъ  быть  шедевромъ.  Безобразное  въ  художественномъ  шедеврЪ  не  превращается  въ  пре- 
красное, а  остается  безобразпымъ  и  иногда  становится  еще  безобразнЪе  (каррикатура). 

одобно  тому,  какъ  въ  біологію  входитъ  не  только  понятіе  о  жизни,  но  и  о 
смерти,  въ  этику  не  только  понятіе  о  добрЪ,  но  и  о  злЪ,  не  только  о  добро- 
дЪтели,  но  и  о  порок'Б,  въ  науку  о  правЪ — его  нарушеніе,  въ  религію  — 
нонятіе  о  грЪхЪ,  и  въ  эстетику  входитъ  понятіе  не  только  прекраснаго, 
по  и  безобразнаго  ^).  Главный  характеристическій  признакъ  эстетическаго 
чувства  заключается  въ  наслажденіи,  испытываемомъ  независимо  отъ  какихъ- 
либо  эгоистическихъ,  утилитарныхъ,  корыстныхъ  соображеній.  Предметы  и 
явлеиія,  способные  доставлять  намъ  удовольствіе  независимо  отъ  утили- 
тарныхъ соображеній,  а  просто  потому,  что  на  нихъ  пріятно  смотрЪть 
или  нхъ  пріятно  слышать,  могутъ  быть  названы  эстетическими  въ  поло- 
жительномъ  смыслЪ.  Къ  ихъ  числу  принадлежитъ  прекрасное. 

Наоборотъ,  предметы  и  явленія,  прпчиняющіе  намъ  страданіе,  не  потому,  что  они  намъ  вредны, 
а  лишь  вслЪдствіе  непріятнаго  впечатлЪнія,  производимаго  ими  на  зрЪніе  и  слухъ  могутъ  быть 
названы  эстетическими  въ  отрицательномъ  смыслЪ.  Къ  нимъ  относится  безобразное.  Следовательно, 
прекрасное  и  безобразное — два  противоположные  полюса  въ  одной  и  той  же  эстетической  области  ^). 


1)  К.  Козепкгапг,  АезіНеІік  сіез  НаззНсЬеп.  Кбпі^зЬег^.  1853.  8.  IV.  СН.  ^Vеі85е,  Зузіет  йез  АезіНеіік  аіз  АѴіззеп- 
зсЬай  ѵоп  сіез  ЗсЬбпЬеіі.  Ьеіргід.  1830.  8.  173. 

2)  Безобразное  существуетъ  лишь  для  высшихъ,  а  не  для  низшихъ  чувствъ  (К  .Огооз,  Еіп1еііип§  іп  сііе  АезІЬеіік. 
Оіеззеп.  1892.  8.  288,  286. 

3)  ІЬісі.  8.  286,  296.  8іеЬеск.  Шегеп  сіез  азиеІізсЬеп  АизсНаип^.  8.  161. 
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Въ  человѢкЪ,  какъ  и  во  всякомъ  чувствующемъ  существЪ,  всего  сильнЪе  преобладаетъ  чувство 
самосохраненія  і).  Мы  любимъ  все  то,  что  содЪйствуетъ  нашему  существованію,  ненавидимъ  противо- 
положное. Но  отчего  же  намъ  нравится  многое  безполезное  и  не  нравится  многое  безвредное? 

Если  бы  человЪку  было  присуще  только  одно  чувство  самосохраненія,  то  такому  человЪку  было  бы 
безразлично  все  безполезное  и  безвредное.  Следовательно,  въ  человЪкЪ  есть  еще  нЪчто  другое, 
заставляющее  его  любоваться  безнолезнымъ,  но  прекраснымъ,  и  чувствовать  отвращеніе  къ  безвредному,  но 
безобразному.  Это  такъ  называемое  эстетическое  чувство  является  причиной  того,  что  мы  наслаждаемся 
при  созерцаніи  прекраснаго  и  страдаемъ  при  созерцаніи  безобразнаго.  Следовательно,  удовольствіе 
отъ  прекраснаго  и  страданіе  отъ  безобразнаго  зависитъ  отъ  того,  что  мы  надЪлены  эстетическимъ 
чувствомъ.  Поэтому,  безобразное,  какъ  и  прекрасное,  представляя  контрастъ,  относятся  къ  одной  и 
той  же  эстетической  области  2)^  подобно  бЪлому  и  черному  цвЪту  въ  области  цвЪтовыхъ,  консонансу  и 
диссонансу — въ  области  слуховыхъ,  сладкому  и  горькому — въ  области  вкусовыхъ  ощущеній. 

Но  прежде  дзмали  иначе:  «ПробЪгая  заглавія  (трактатовъ  по  эстетикЪ),  пишетъ  Гроосъ,  мы  очень 
часто  находимъ,  что  тожество  «эстетическаго»  и  «прекраснаго»  принимается,  какъ  нЪчто  само  собою 
разумеющееся»;  «Эстетика  или  ученіе  о  нрекрасномъ»,  «Эстетика  или  философія  прекраснаго» — вотъ 
названія,  встрѣчаемыя  на  каждомъ  шагу.  И,  въ  самомъ  дЪлЪ,  большинство  эстетиковъ  предполагаетъ 
тожественность  этихъ  понятій  заранЪе:  что  производитъ  эстетическое  дЪйсгвіе,  то  вмЪстЪ  съ  тЪмъ  и 
прекрасно.  Въ  протиположность  этому  мы  утверждаемъ,  что  такое  пониманіе  эстетическаго  слишкомъ 
узко.  Хотя  все  прекрасное  относится  къ  области  эстетическаго,  но  не  все  эстетическое  прекрасно. 
Въ  самомъ  дЪлЪ,  по  изложенному  здЪсь  воззренію,  вполнЪ  безразлично,  пріятны  ли  предметы  или 
непріятны,  красивы  ли  они  или  безобразны;  если  только  мы  въ  состояніи  выдЪлить  изъ  нихъ  ви- 
димость съ  помощью  силы  воображенія,  мы  получаемъ  отъ  нихъ  эстетическое  впечатлЪніе.  Злосчастное 
понятіе  прекраснаго  растягивалось  во  всЪ  стороны,  какъ  если  бы  изъ  резины,  —  и  единственно  по 
той  причинЪ,  что  считалось  необходимымъ  обнять  имъ  все,  что  производитъ  эстетическое  дЪйствіе. 
Прекрасное  должно  было  превратиться  въ  нЪчто  прямо  противоположное,  разбиваться  на  части  и 
вновь  собраться,  пока,  наконецъ,  оно  не  было  растянуто  до  степени  схемы,  лишенной  определеннаго 
характера,  схемы,  которая  ужъ  почти  ни  на  что  не  была  годна.  Но  стоитъ  только  пройтись  по  любой 
картинной  галлереЪ,  чтобы  увидЪть,  какъ  мало  совпадаютъ  понятія  «красивый»  и  «эстетическій»  ^). 

Безобразное  встречается  во  всехъ  искусствахъ.  Не  менее  въ  архитектуре  и  музыке.  Говоря  такъ, 
я  имею  въ  виду  преднамеренно-безобразное.  Конечно,  более  или  менее  несовершенное  отъ  недо- 
статка таланта  или  техники  встречается  много  везде.  Въ  архитектуре  яркимъ  образцомъ  безобразнаго 
можно  считать  дворецъ  принца  Паллагоніа,  о  которомъ  еще  писалъ  Гете  въ  своемъ  «Путешествіи 
въ  Италіи  4)  и  недавно  Андрей  Белый  ^).  Въ  музыке  существовала  преднамеренная  какофонія,  состоявшая 
изъ  однихъ  диссонансовъ,  служившихъ  мрачной  музыкальной  характеристикой  заупокойной  обедне. 
Теоретикъ  Гаероръ,  жившій  въ  ХУ  в.,  приводитъ  примеры  такого  ряда  диссонансовъ  ^^. 

Много  безобразнаго  въ  готической  скульптуре.  Верха  неприличія  и  отвращенія  достигаютъ 
скульптурныя  изображенія  грешниковъ,  мучимыхъ  дьяволами,  въ  Страсбургскомъ  соборе  ^).  Но  данге 
въ  эпоху  возрояіденія  и  увлеченія  красотой  античнаго  идеала  Донателли  воспроизвелъ  безобразнаго 
2иссопе  ^).  Безобразна  старая  Богородица  у  Донателли  Мантеньи  изображавшаго  иногда  страш- 
ныхъ  чудовищъ  ^^'). 

Но  всего  ужаснее  его  мертвый  Христосъ  въ  музее  Брера,  шедевръ  по  анатоміи  и  перспективе  и). 
Съ  этимъ  произведеніемъ,  по  безобразному  сюжету,  можетъ  разве  только  сравниться  «Мертвый  Хри- 
стосъ» Ганса  Годьбейна  Младшаго,  въ  МузеБ  Среднихъ  Вековъ  въ  Базеле,  изображенный  во  всемъ 
ужасе  смерти  и  начавшагося  разложенія  ^^).  Въ  живописи  даже  такой  художникъ  красоты,  какъ 


Б.  Спиноза,  Этика.  Пер.  съ  латинскаго  подъ  ред.  проф.  В.  И.  Модестова.  4  изд.  Спб.  1904,  стр.  127—128,  222 — 228. 

2)  К.  Гроосъ,  Введеніе  въ  эстетику.  Пер.  съ  нЪм.  А.  Гуревича  подъ  ред.  Л.  А.  Сева,  стр.  35. 

3)  К.  Гроосъ,  Введеніе  въ  эстетику.  Пер.  съ  нЪм.  А.  Гуревича  подъ  ред.  Л.  А.  Сева,  стр.  35. 
*)  Собраніе  сочиненій  Гете  въ  пер.  русскихъ  писателей.  Спб.  1879.  Томъ  УП,  стр.  232 — 237. 

Путевыя  замЪтки.  См1)хъ  и  слезы.  «РЪчь».  3-го  іюдя  1911  г.  №  179. 
6)  ЛтЬшз.  ОезсЬісЫе  йег  Мизік.  Вгезіаи.  1864,  І^сі.  II,  5.  349. 

Моіісе  зиг  1а  саІЬёсІгаІе  сіе  ЗігаззЬоиг^.  15  ей.  ЗігаззЬиг^.  1806,  р.  18. 

8)  С.  Мипіі.  Нізіоіге  йе  1'агі  репсіапі  1а  Кепаіззапсе.  Рагіз  1889.  Т.  I,  р.  298—299. 

9)  ІЬісі.  I,  р.  299. 

10)  ІЫй.  I,  р.  306,  344,  345. 

ІЬісІ.  I,  р.  344,  345.  Репродукція,  іЬій.  I,  р.  345. 
12)  5і  "УѴііагек,  ОшпсІгО^е  бет  аіі^етеіпеп  АезШеіік.  Ьеіргі^.  1904.  5.  292. 
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Рафаэль,  воспроизвелъ  безобразныхъ  калЪкъ  въ  картонЪ,  изображающемъ  исдЪленіе  разслабленнаго  і). 
Безобразенъ  въ  Тайной  Вечери  Леонарда  да  Винчи  Іуда.  Художникъ  случайно  встрЪтилъ  человека 
съ  физіономіей,  вполнЪ  соотвЪтствовавшей  его  идеЪ.  Леонардо  да  Винчи  тотчасъ  схватилъ  карандашъ 
и  набросалъ  его  на  бумагу.  «Костлявая,  мрачная  фигура  Іуды  крайне  характеристична.  На  жилистой 
шеЪ  его  сидитъ  написанная  въ  профиль  голова;  его  ординарныя,  грубыя  черты  іудейскаго  типа  съ 
ужасающей  правдой  обличаютъ  характеръ  предателя  и  скупца  2). 

Яркій  контрастъ  съ  красотой  Христа  представляетъ  безобразный  фаршей,  держащій  въ  безобраз- 
ной рукЪ  динарій  на  картинЪ  Тиціана  „Сгізіо  (іеііа  топеіа"  ^).  Безчисленное  количество  примЪровъ 
безобразнаго  въ  живописи  встречается  въ  произведеніяхъ  фламандскихъ  и  голландскихъ  художниковъ, 
изъ  которыхъ  величайшій,  Рембрандтъ,  воспроизвелъ  Христа  въ  безобразномъ  видЪ  ^). 

Еще  смЪлЪе  живописи  воспроизводитъ  безобразное  поэзія.  Еще  Лессингъ  въ  своемъ  «ЛаокоонЪ» 
писалъ,  что  «въ  живописи  безобразіе  сохраняетъ  совокупность  всЪхъ  своихъ  силъ  и  дЪйствуетъ  на 
насъ  почти  точно  такъ  же,  какъ  и  въ  природЪ»  ^).  Относительно  поэзіи  Лессингъ  замЪчаетъ: 
«Я  долженъ,  однако,  напомнить  при  этомъ,  что  живопись  и  поэзія  находятся  въ  этомъ  случаЪ  не  въ 
одинакихъ  условіяхъ.  Въ  поэзіи,  какъ  я  уже  замЪтилъ,  безобразіе  формъ  теряетъ  почти  совершенно 
свое  непріятное  дЪйствіе  потому  уже  самому,  что  части  его  передаются  поэзіею  не  въ  ихъ  совокуп- 
ности, а  въ  преемственности  времени:  безобразіе,  однимъ  словомъ,  въ  поэзіи  перестаетъ  съ  известной 
стороны  быть  безобразіемъ  и  вслЪдствіе  того  становится  способнымъ  сливаться  еще  тЪшЪе  съ  явле- 
ніями  другого  рода  и  производить  съ  ними  совершенно  иное  дЪйствіе»  ^).  Гомеръ  изобразилъ  въ 
ИліадѢ  безобразнаго  Ѳерсита,  о  которомъ  говоритъ: 

«Мужъ  безобразнЪйшій,  онъ  межъ  Данаевъ  пришелъ  къ  Иліосу: 
Былъ  косоглазъ,  хромоногь;  совершенно  горбатыя  сзади 
Плечи  на  перьяхъ  сходились;  глава  у  него  подымалась 
Вверхъ  остріемъ  и  была  лишь  рЪдкилъ  усЪяна  пухомъ»  '). 

Гезіода.  Мракъ  «ненавистный,  тяжкій,  блЪдный,  сухой,  изможденный  гладомъ,  имЪвшій  наду- 
тыя  колЪна,  на  рукахъ  его  росли  длинные  ногти,  изъ  ноздрей  его  текла  отвратительная  влага»  ^). 
«Адъ»  Данте  весь  кишитъ  безобразнымъ.  ТЪмъ  не  менЪе  «Адъ»  поэтичиЪе  остальныхъ  частей 
«Божественной  Комедіи»  ^).  Мильтонъ  создалъ  чудовищные  образы  ГрЪха  и  Смерти  въ  «Потерянномъ 
РаЪ».  И  ни  одинъ  ангелъ,  по  художественности,  не  можетъ  сравниться  съ  Сатаной  Мильтона  ю).  у 
Шекспира  мы  встрЪчаемъ  безобразнаго  Калибана  и  Ричарда  III. 

Едва  ли  не  однимъ  изъ  любимЪйшихъ  мотивовъ  становится  безобразное  у  романтиковъ  и),  и 
Викторъ  Гюго,  создавшій  безобразнаго  Квазимодо,  пишетъ  интересный  этюдъ  о  безобразномъ  въ  пре- 
дисловіи  къ  своему  «Кромвелю».  Нашъ  геніальный  поэтъ  красоты  Пушкинъ  видитъ  безобразныхъ 
чудовищъ  во  снЪ  Татьяны,  а  на  яву  устремляетъ  на  безобразное  почти  исключительно  свое  вниманіе 
Гоголь  и  Щедринъ  въ  своихъ  произведеніяхъ,  полныхъ  реализма,  юмора  и  злой  сатиры. 

Безобразное,  возбуждая  антипатію,  въ  то  же  время  приковываетъ  къ  себЪ.  «Урія  Гиппъ,  пишетъ  Дик- 
кенсъ  въ  своемъ  романЪ  «Давидъ  Копперфильдъ»,  лежалъ  на  спинЪ,  растянувъ  ноги  во  всю  длину. 
Страшно  хрипЪло  его  горло,  носъ  сопЪлъ  немилосердно  и  ротъ  его,  какъ  пасть  дикаго  звЪря,  былъ  открытъ. 
Онъ  былъ  чудовищно  безобразенъ  въ  действительности,  гораздо  безобразнЪе  нежели,  какъ  я  предста- 
влялъ  его  въ  своемъ  тревожномъ  полуснЪ.  Привлекаемый  къ  нему  какой-то  неотразимой  силой,  я 
выходилъ  изъ  спальни  каждые  полчаса  и  наблюдалъ  его  съ  новымъ  отвращеніемъ  и  страхомъ»  ^^). 


1)  )Ѵі1агек,  Огипгіги^е  сіег  аІІ§етеіпеп  АезіНеик.  Ьеіргі^.  1904.  8.  292. 

2)  Эрихъ  Франтцъ.  «Тайная  Вечеря»  Леонардо  да-Винчи.  («ВЪстникъ  изящныхъ  искусствъ».  1886.  Томъ  IV. 
Выпускъ  3,  стр.  250). 

3)  К.  Огооз.  Еіпіеііип^  іп  сіег  АезІЬеІік.  Сіеззеп.  1892.  5.  292—293. 
*)  Н.  Сгітт.  ЬеЬеп  МісНе1ап§е1о'8  7  Аизі,  Вегііп.  1890.  II,  5.  417. 

5)  Лессингъ,  Лаокоонъ.  Пер.  Эдельсона.  Москва.  1859,  стр.  164. 

6)  Таиъ  же,  стр.  163—164. 

7)  Иліада  Гомера.  ПЪснь  II,  215—220. 

8;  Гезіодъ,  Щитъ  Иракловъ.  (Творенія  Гезіода  Аскорейскаго.  Перевелъ  съ  греческаго  АлексЪй  Огинскій.  Спб. 
1830,  стр.  64.  (Ьоп§іп,  Тгаііё  сіи  ЗиЫіте.  (Оеиѵгез  йе  Воііеаи  Оезргёаих.  Рагіз.  1894.  Т.  2,  р.  204). 
9>  Маззі.  Рзісоіо^іа  сіеі  сотісо.  Ыароіі.  1889,  р.  46. 

10)  ІЬісі.  р.  46. 

11)  Недеі,  АезШеІік.  II.  5.  132  {.  (К.  Огооз.  Еіпіеііипд  іп  сіег  АезШеІік.  Сіеззеп.  1892.  8.  307-308). 

13)  Галлерея  избранныхъ  англійскихъ  писателей.  «Давидъ  Копперфильдъ»  Чарльза  Диккенса.  Пер.  Введенскаго. 
Спо.  1853.  Часть  II,  стр.  436. 
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Въ  приведенной  цитатЪ  обращено  вниманіе  на  любопытный  феноменъ,  заключающійся  въ  томъ, 
что  безобразное  и  отвращаетъ  отъ  себя,  и  приковываетъ  къ  себЪ,  отталкиваетъ  и  притягиваетъ, 
возбуждаетъ  антипатію,  но  въ  то  же  время  интересуетъ  насъ.  Въ  своей  книгЪ  «О  выраженіи  ощу- 
щеній»  Дарвинъ  говоритъ:  «Безобразное  и  ужасное  притягиваетъ,  приковываетъ  къ  себЪ  зрителя»  і). 
Точно  также  одинъ  изъ  современныхъ  эстетиковъ.  Мах  Оеззоіг,  говоритъ  о  способности  безобразнаго 
околдовывать,  очаровывать  зрителя  "^).  Интересъ  безобразнаго  заключается  въ  его  разнообразіи, 
характеристичности  и  рЪзкомъ  отклоненіи  отъ  обычной  нормы. 

Идеальная  красота  однообразна,  какъ  добро  и  истина.  «ВсЪ  счастливыя  семьи  похожи  другъ  на 
друга,  каждая  несчастливая  семья  несчастлива  по  своему».  Такъ  начинаетъ  Левъ  Толстой  свой  романъ 
«Анна  Каренина».  «Есть  одно  здоровье  и  мноніество  болЪзней,  есть  одна  истина  и  множество  заблу- 
жденій»,  пишетъ  Вгепіапо  въ  своемъ  интересномъ  сочиненіи  „Ваз  ЗсЫесЬіе  аіз  Ое§епзіап(1  йісЬіе- 
гігсЬег  Оаг8Іе11ип§"  ^).  БолЪе  тысячи  лЪтъ  ранЪе  Маркъ  Аврелій  писалъ:  «Истина  одна,  какъ  есть- 
только  одно  единственное  совершенство  для  существъ  одинаковой  породы»  Действительно,  подобно 
тому,  какъ  есть  только  одно  вЪрное  рЪшеніе  математической  задачи,  одно  благо,  заключающееся  въ 
нормальныхъ  функціяхъ  нашей  физической  и  духовной  природы,  существуетъ  одна  идеальная  красота, 
понимается  ли  она  въ  смыслЪ  Платона,  разумѣвшаго  въ  ней  божественный  первообразъ,  модель,  въ 
отношеніи  которой  каждая  существующая  въ  действительности  вещь  есть  болЪе  или  менЪе  неудачная 
копія  5),  или  въ  смыслЪ  Аристотеля,  считавшего  за  идеалъ  красоты  максимумъ  развитія,  доступнаго 
природѣ  даннаго  существа,  помЪщеннаго  въ  наилучшихъ  для  него  условіяхъ  ^).  Будутъ  ли  идеальон- 
прекрасны  люди  тождественны  съ  моделемъ,  представлявшемся  Творцу  въ  моментъ  ихъ  созданія,  или 
же  явятся  результатомъ  всЪхъ  наилучшихъ  условій  для  жизни  и  всесторонняго  развитія,  при  отсутствіи 
всего  вреднаго,  —  эти  идеально-прекрасные  люди  будутъ  сходны  между  собой,  потому  что  есть  только 
одна  совершенная  норма  и  только  одинъ  максимумъ  развитія  жизненныхъ  силъ  организма.  Но  есть 
безчисленное  количество  отступленій  отъ  моделя,  существуетъ  безконечная  лѣстница,  ведущая  къ 
максимальному  развитію  жизненныхъ  силъ  организма,  принадлежащаго  данной  природЪ,  —  лЪстница, 
на  ступеняхъ  которой  останавливаются  болЪе  или  менЪе  несовершенныя,  оттого  болЪе  или  менЪе 
обезображенныя  существа.  «У  прекраснаго, — пишетъ  Викторъ  Гюго  въ  предисловіи  къ  «Кромвелю», — 
только  одинъ  типъ,  у  безобразнаго — тысяча» 

Теорія,  усматривающая  красоту  въ  совершенствЪ  любого  существа,  едва  ли  вЪрна.  Красота  не 
есть  совершенство,  какъ  выяснилъ  8оигіаи  въ  своей  книгѣ  „Ьа  Веаиіё  гаііопеііе"  ^).  НЪкоторыя 
животныя,  какъ  бы  ни  были  совершенны  въ  своемъ  родЪ,  какъ,  напримЪръ,  свиньи,  лягушки,  кроко- 
дилы, клопы  и  прочее,  остаются  безобразными  и  отвратительными.  Для  человЪка  красота  можетъ 
быть  только  человЪческою,  а  всЪ  остальныя  существа  прекрасны  постольку,  поскольку  представляютъ 
аналогію  съ  человеческою  красотою.  Для  человЪка  другой  человЪкъ  есть  тЪло,  подобное  другимъ 
предметамъ,  воспринимаемымъ  внЪшними  чувствами.  Воспринимая  впечатлЪнія  отъ  тЪла  своего 
ближняго,  человЪкъ  замЪчаетъ  въ  этомъ  тЪлЪ  проявленіе  жизни,  какую  чувствуетъ  въ  себЪ  самомъ. 
Этой  жизни  онъ  симпатизируетъ,  а  если  она  ему  представляется  результатомъ  наиболее  подходящихъ 
для  ея  развитія  условій,  то  привЪтствуетъ  ее,  какъ  высшую  красоту.  Много  предметовъ  одушевлен- 
ныхъ  и  неодушевленныхъ  представляетъ  большую  или  меньшую  аналогію  съ  человЪческою  жизнію. 
Такіе  кажутся  намъ  болЪе  или  менЪе  прекрасными. 

Наоборотъ,  предметы,  обнаруживающіе  уничтоженіе  жизни,  какъ,  напримЪръ,  трупы,  или  жизнь 
непохожую  на  человеческую  или  ей  противоположную,  кажутся  намъ  безобразными.  Следовательно, 
безобразное  заключается  или  въ  проявленіи  жизни  чуждой,  или  противоположной  человЪческой,  или 
въ  ея  недостаточности,  искалѣченности  и,  наконецъ,  полномъ  уничтоженіи.  Степень  безобразнаго 
зависитъ  отъ  большаго  или  меньшаго  препятствія  нашей  склонности  очеловечивать  ^\  то-есть, 
надЪлять  жизнію,  аналогичной  человЪческой,  объекты  нашего  эстетическаго  созерцанія.   Это  пре- 

1)  Ч.  Дарвинъ,  «О  выраженіи  ощущеній».  Пер.  Ковалевскаго.  Спб.  1876,  стр.  248. 

2)  Мах  Оеззоіг,  АезШеІік  ипсі  аіі^етеіпеп  Кип5І-\Ѵі88еп8сНа1іі.  Зіии^агі.  1906.  5.  213.  Ср.  Р.  Зоигіаи,  Ьа  5и§§е8Ііоп 
(1ап8  Гагі.  Рагіз.  1893,  р.  41—42. 

3)  Рг.  Вгепіапо,  Оаз  ЗсЫесЫе  аіз  Ое^епзіагкі  дісНіепгсНег  Оагзіеііипй.  Ьеір2і§.  1892.  8.  21. 

*)  Реп8ёе5  йе  Маге  Аигёіе  Тгадисііоп.  поиѵеііе  раг.  Л.  ВагіЬёІету  51.  Нііаіге.  Рагіз.  1876.  Ьіѵге  VII,  §  IX,  р.  216. 
ь)  р.  2іттегтапп,  Ое5СІііс1іІе  сіег  АезІЬеІік.  'УѴіеп.  1858.  8.  36. 
6)  \Ый.  8.  66. 

Ѵісіог  Ни^о,  Сгот^ѵеІІ.  Рагіз.  СЬагрепііег.  1844,  р.  17. 
8)  Р.  Зоигіаи,  Ьа  Веаиіё  гаііопеііе.  Рагіз.  1904,  р.  131—136,  144—147. 

3)  «ЧеловЪкъ  никогда  не  подозрЪваетъ,  насколько  онъ  антропоморфиченъ».  (Гете).  Ср.  «Эстетика».  Большая 
Знцикдопедія.  Подъ  ред.  С.  Н.  Южанова.  Томъ  XX,  стр.  669. 

16 


пятствіе  дЪлаетъ  болТіе  или  менѣе  непріятнымъ  созерцаніе  безобразнаго,  возбуждающего  къ  себЪ 
нашу  антипатію. 

При  сопоставленіи  прекраснаго  съ  безобразнымъ  получается  контрастъ,  отъ  котораго  первое  очень 
выигрываетъ.  Отсюда  происходитъ  мнЪніе,  что  безобразное  допустимо  въ  искусствЪ  или  въ  качествЪ 
контраста  прекрасному  для  усиленія  симпатіи  къ  нему,  или  въ  качествЪ  мрачнаго  фона,  на  которомъ  тЪмъ 
ярче  блистаетъ  красота,  или,  наконецъ,  въ  качествЪ  отрицательнаго  идеала,  который,  возбуждая  отвраще- 
ніе  въ  созерцателЪ,  тЪмъ  самымъ  усиливалъ  бы  влеченіе  къ  положительному.  Но  едва  ли  безобразное 
имЪетъ  только  одно  лишь  такое  служебное  и  подчиненное  красотЪ  значеніе.  Склонность  художниковъ 
воспроизводить  одно  безобразное,  совершенно  самостоятельно,  свидЪтельствуетъ  о  его  самодовлЪющемъ 
значеніи.  Искусство  такъ  же  универсально,  какъ  и  сама  жизнь.  Въ  ней  красота  является,  какъ  счастли- 
вое, рЪдкое  исключеніе,  среди  массы  безобразнаго,  представляющаго  тЪмъ  болЪе  эстетическаго  интереса, 
ч'Бмъ  сильнЪе  оно  удаляется  отъ  своего  идеальнаго  прототипа  энергичнЪе  заявляетъ  о  своей  индивиду- 
альной обособленности  и  самобытности.  Оттого  искусство  такъ  склонно  воспроизводить  безобразное 

Художественное  произведеніе  съ  безобразнымъ  сюжетомъ  можетъ  быть  весьма  высокаго  худо- 
жественнаго  достоинства  и  доставлять  большое  эстетическое  наслажденіе.  Такое  художественное  про- 
изведеніе,  несмотря  на  то,  что  воспроизводитъ  безобразное  (напримЪръ,  «Утопленникъ»  Пушкина) 
все-таки  называется  прекраснымъ.  Но  это  не  значитъ,  что  безобразный  сюжетъ,  будучи  мастерски 
воспроизведенъ  въ  художественномъ  твореніи,  превращается  въ  красоту.  Созерцатель  вполнѢ  сознаетъ 
что  безобразное,  воспроизведенное  въ  данномъ  художественномъ  шедеврЪ,  остается  безобразнымъ  ^), 
не  мЪшающемъ  однако  любоваться  изяществомъ  самого  произведенія. 

Въ  стихотворении  Пушкина  утопленникъ  вовсе  не  превратился  въ  красавца: 

«Безобразно  трупъ  ужасный 
ПосинЪлъ  и  весь  распухъ». 

У  утопленника,  продолжаетъ  Пушкинъ, 

Взоръ  открытъ  и  недвижимъ; 
Все  въ  немъ  страшно  онЪмЪло, 
Опустились  руки  внизъ, 
И  въ  распухнувшее  тЪло 
Раки  черные  впились. 

Но  безобразный  утопленникъ  не  мЪшаетъ  стихотворенію  Пушкина  быть  апрекраснымъ».  Слово 
«прекрасное»,  относящееся  къ  художественнымъ  шедеврамъ,  воспроизводящимъ  безобразное,  озна- 
чаетъ  лишь  ихъ  высокое  художественное  достоинство  и  имЪетъ  переносный  смыслъ,  какъ  «прекрас- 
ный» чай,  «прекрасное»  вино  (вмЪсто  хорошій  чай,  хорошее  вино). 

Аристотель  объясняетъ  наслажденіе  отъ  художественныхъ  произведеній  съ  безобразнымъ  сю- 
жетомъ тЪмъ,  что  пріятно  пріобрЪтать  знаніе,  смотря  на  низъ,  или  восхищеніемъ  отъ  мастерства  имнтаціи. 

По  этой  причинЪ,  пишетъ  Аристотель,  «на  что  мы  въ  дЪйствительности  смотримъ  съ  отвраще- 
ніемъ,  точнЪйшихъ  изображеній  того  мы  разсматриваемъ  съ  удовольствіемъ»  ^).  Наоборотъ,  Боало 
считаетъ,  что  искусство  можетъ  превратить  безобразное  въ  нЪчто  нріятное  для  глазъ: 

„II  п'е8і  раз  сіе  зегрепі,  пі  сіе  Мопзіге  ойіеих, 
Риі  раг  ГАгі  ітііё  пе  риіззе  ріаіге  аих  уеих. 
О'ип  ріпсеаи  сіёіісаі,  ГагІШсе  а§гёаЫе. 
Ои  ріиз  аЯгеих  оЬ]е1  Іаіі  ип  оЬіеІ  а^гёаЫе" 

«Такого  страшнаго  на  свЪтЪ  нЪтъ  предмета, 
Который  бы  не  сталъ  намъ  милъ  въ  стихахъ  поэта: 
Искусство  дивное,  волшебною  рукой, 
УжаснЪйшую  вещь  исполнить  красотой»  ^). 


1)  Въ  собраніи  сочиненій  Вл.  С.  Соловьева  (Спб.  1903,  т.  УШ,  стр.  63  —  65  «Живописное»)  авторъ  касается 
«живописности»  безобразнаго. 

2)  ТН.  Ьіррз,  Огип(11е§ип§  сіег  АезІЬеіік.  НатЬиг§  ипд  Іеіргщ.  1905.  8.  395—396,  598. 

3)  Аристотель.  ОЗъ  искусствЪ  поэзіи.  Греческій  текстъ  съ  переводомъ  и  объясненіями  Вл.  Аппельрота.  Мо- 
сква. 1893,  стр.  5,  7-9. 

*)  Воііеаи,  ѴАгі  роё^і^ие.  СЬапІ  III,  1 — 4.  (Оеиѵгез  де  Ыісоіаз  Воііеаи-Оезргёаих.  Аѵес  дез  есіаігсіззетепіз  сіоп- 
пёз  раг  Іиі-тёте.  А  Іа  Науе  1729  Т.  I.  р.  290). 

Воскресенскій.  «Поэтика».  Спб.  1885,  стр.  144. 
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Боало  думаетъ,  что  художественное  нроизведеніе  съ  безобразнымъ  содержаніемъ  способно  до- 
ставлять эстетическое  наслажденіе,  потому  что  будто  бы  безобразное,  воспроизведенное  искусствомъ, 
превращается  въ  красоту  или  по  крайней  мЪр'В  въ  нЪчто  пріятное  для  глазъ.  На  самомъ  дЪлЪ  та- 
кого превращенія  не  бываетъ.  Любуясь  каррикатурой,  мы  вполнЪ  сознаемъ,  что  каррикатуристъ  не 
только  не  превратилъ  въ  красоту  или  нЪчто  пріятное  для  глаза  безобразный  сюжетъ,  но  утриро- 
валъ  его. 

Оттого  безобразное  стало  еще  безобразнЪе.  И  именно  эта  утрировка  нравится,  такъ  какъ  въ 
ней  мы  видимъ  подчеркнутыми  характеристическія  свойства  предмета. 

Боало  видитъ  въ  воспроизведеніи  безобразнаго  торжество  "искусства,  превращающаго  безобраз- 
ное въ  красоту,  въ  нЪчто  пріятное  для  глазъ.  А  Баттё  въ  „Ьез  Веаих-Агі8  гёсіиііз  а  ип  тёте  ргіп- 
сіре"  считаетъ  для  искусства  выгоднЪе  изображать  безобразное,  потому  что  красота  можетъ  своею 
привлекательностью  вызвать  корыстное,  чувственное  влеченіе,  сопровожденное  страданіемъ  оттого, 
что  «глазъ  видитъ,  да  зубъ  нейметъ».  Въ  нЪкоторыхъ  случаяхъ  Баттё  нравъ:  есть  люди,  до  того  пыл- 
каго  темперамента,  что  для  нихъ  не  безопасно  смотрЪть  на  изображенія  красавицъ. 

Такъ,  напримЪръ,  лицемЪрный  Людовикъ  Орлеанскій  разорвалъ  «Леду»  Корреджіо  и  сжегъ  ея 
голову,  не  вынося  ея  сладострастнаго  выраженія  і).  Пылкихъ  флорентинокъ  соблазнила  красота 
св.  Себастіана,  Фра  Бартоломео,  и  ояЪ  признавались  своимъ  духовникамъ  въ  грЪшныхъ  мысляхъ, 
внушенныхъ  имъ  видомъ  изображенныхъ  прелестей  ^).  Одна  изъ  аллегорическихъ  фигуръ  гробницы 
Павла  III  Гульельмо  делла  Порта  до  такой  степени  была  соблазнительна,  что  пришлось  ее  скрыть 
цинковою  драпировкою  отъ  взоровъ  мо.іящихся  ^). 

Шопенгауэръ  вооружается  противъ  нидерландцевъ,  изображающихъ  въ  „Маіиге  тогіе"  (Зіііі- 
ІеЬеп)  «съЪстные  припасы,  которые  своимъ  изображеніемъ  неизбежно  возбуждаютъ  къ  себЪ  аппе- 
титъ»  Изъ  этихъ  словъ  Шопенгауэра  видно,  что  знаменитый  философъ-пессимистъ  очень  любилъ 
покушать.  Эти  изображенія  съЪстного  возбуждали  въ  немъ,  вЪроятно,  такія  мученія  Тантала,  что, 
по  его  мнЪнію,  изображать  съ  обманчивою  естественностью,  стоящіе  на  столЪ  и  ириготовленныя 
кушанья,  устрицы,  сельди,  краббы,  бутерброды,  пиво,  вино  и.  т.  д.  совершенно  непозволительно  ^). 

Хорошо,  что  художники  мало  присіушиваются  къ  философіи  и  эстетикѢ.  Они  не  знали  бы,  что 
дЪлать.  Одни  мыслители,  какъ  Шопенгауэръ,  запрещаютъ  изображать  съЪстное,  чтобы  не  возбудить 
аппетита.  Другіе,  какъ  Баттё,  не  совЪтуютъ  изображать  красоту,  чтобы  не  разжигать  чувственности. 
А  Паскаль,  наоборотъ,  восклицаетъ:  «Какое  тщеславіе  живописи,  привлекающей  сходствомъ  съ  пред- 
метами, которыми  не  любуются  въ  оригинал'Б»  '').  Лессингъ,  въ  своемъ  рвеніи  за  изображеніе  одной 
красоты  въ  искусствЪ  доходитъ  до  того,  что  оправдываетъ  греческій  законъ,  новелЪвавшій  грече- 
скимъ  художникамъ  подражать  только  прекрасному  и  запрещавшій  подъ  страхомъ  наказан  ія  подра- 
жать отвратительному  ^). 

Большая  заслуга  Лессинга  заключается  въ  томъ,  что  онъ  устанавливаетъ  гораздо  большій  про- 
сторъ  поэзіи,  въ  сравненіи  съ  живописью,  въ  воспроизведеніи  безобразнаго  ^). 

Что  касается  до  отвратительнаго,  то  оно  есть  преимущественно  удЪлъ  низшихъ  чувствъ:  вкуса 
и  обонянія.  Низшія  чувства  пріобщаются  къ  эстетикЪ  преимущественно,  благодаря  изображенію  ихъ 
ощущеній  въ  искусствЪ — въ  поэзіи  и  живописи.  Дурной  занахъ  несчетное  число  разъ  изображался 
въ  поэзіи.  Гоголь  упоминаетъ  о  запахЪ  Петрушки,  лакея  Чичикова.  Въ  «Смерти  Ивана  Ильича»  Льва 
Николаевича  Толстого,  герой  разсказа  вспоминаетъ  свою  женитьбу  «и  запахъ  изо  рта  жены»  ^).  Въ 
«ПоликушкЪ»  Л.  Н.  Толстой  пишетъ:  «мужики  ...жевали  хлЪбъ,  чесались  и  главное  такъ  наполнили 
сЪни  особымъ  мужичьимъ  запахомъ,  что  Столярова  жена,  проходя  мимо,  сплюнула  и  обругала  ихъ 
мужичьемъ»  ^^).  Дурной  запахъ  изображается  въ  живописи  тЪмъ,  что  лица  при  трупахъ  или  боль- 
ныхъ  зажимаютъ  носъ. 


1)  ^и1іи8  Меуег,  А11§етеіпе5  Кііпзііег-Ьехікоп.  Ьеіргі§.  1870.  Т.  I.  5.  413. 

2)  Ье  Ѵііе  йе  ріи  ессеііепіі  рійогі  зсиііогі  есі  агсЬіІеиогі  зсгіие  йа  Оіог^іо  Ѵазагі  різіоге  Агеііпо  еоп  пиопе  аппііа- 
§іопе  о  соттепіі  сіі  Оаеіапо  Мііапезі.  Рігеизе.  1879.  Т.  IV,  р.  188. 

3)  Е.  Мипіз,  Нізіоіге  йе  Ѵаті  репйапі  1а  Кепаіззапсе.  1895.  III,  р.  445. 

*)  Ар.  Шопенгауэръ.  Міръ,  какъ  воля  и  представ.іеніе.  Пер.  Фета.  Изд.  4,  Маркса,  стр.  213 — 214. 

5)  Тамъ-же. 

6)  Разсаі.  Репзёез.  Агіісіе  VII  §  31.  Оеиѵгез  сотрёіез  сіе  Віаізе  Разсаі  НасЬеІіе.  е.  1882.  Таіп  I,  р.  290. 
')  Лессингъ.  Лаокоонъ.  Пер.  Эде.іьсона.  Москва.  1859.  Стр.  10 — 11. 

8)  Лессингъ.  Лаокоонъ.  Пер.  Эдельсона.  Москва.  1859.  Стр.  163. 

9)  Соч.  Гр.  Л.  П.  Толстого.  8-е  изд.  Москва.  1893.  Т.  ХШ,  стр.  55. 

і^»)  Соч.  Гр.  Л.  Н.  Толстого.  4-е  изд.  Москва.  1880.  Ч.  Ш,  стр.  471— 472  (изд.  наел.  Бр.  Салаевыхъ). 
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Изъ  философовъ,  писавшихъ  по  вопросамъ,  касающимся  эстетики,  затрагивали  безобразное: 
Рейси,  Гуге,  Ботцъ,  Фишеръ  и  другіе.  Но  ихъ  мысли  преимущественно  интересны  съ  философской 
или  метафизической,  а  не  спеціально  эстетической  точки  зріінія. 

КапитальнЪйшимъ  трудомъ  по  эстетикЪ  безобразнаго  остается  до  сихъ  поръ  книга  Розен- 
кранца  АезіЬеіік  сіег  НаззІісЬеп,  вышедшая  въ  1853  г.  и  до  сихъ  поръ  сохраняющая  все  свое 
значеніе.  Но  жаль,  что  она  далеко  не  достигла  того  распространенія,  какого  заслуживаетъ.  До 
сихъ  поръ  она  не  дожила  до  2-го  изданія.  Ея  нЪтъ  въ  русскомъ  переводЪ,  а  въ  современномъ 
искусствЪ  не  только  не  ослабляется,  но  скорее  усиливается  интересъ  къ  безобразному.  Между 
тЪмъ,  и  въ  литературЪ  и  въ  публикЪ  далеко  еще  не  установилось  правильнаго  мнЪнія  о  безобраз- 
номъ.  «До  какихъ  поръ,  спрашиваетъ  Шено,  авторъ  исторіи  англійской  живописи,  придется 
повторять,  что  красота  и  безобразіе  художественнаго  произведенія  ничего  не  имііютъ  общаго  съ 
красотой  и  безобразіемъ  модели,  что  самое  отталкивающее  существо,  самое  гнусное  чудовище  могутъ 
внушить  чудный  шедевръ? 

Забывается  ли  фрагментъ  маски  Фауна,  изумительная  гримаса  котораго,  гримаса  —  старческаго 
сладострастія — могла  быть  моделирована  лишь  пальцемъ  Микель  Анжело?  Забываются  ли  чудные  типы 
Гротема  ^),  нарисованные  Леонардо  да  Винчи,  и  всЪ  произведенія  Рембрандта,  у  котораго  не  найдется 
ни  одной  прекрасной  фигуры  и  поэтика,  стиль  самобытнаго  Альбрехта  Дюрера  и  несравненные  кош- 
мары формъ,  рожденные  геніемъ  Гойа  и  чудными  японскими  живописцами.  Говорить,  что  столько 
шедевровъ  доказываетъ  отвращеніе  художниковъ  отъ  безобразія,  было  бы  уже  не  парадоксомъ,  а 
ослЪпленіемъ  2)  »... 


Докладъ  профессора  Л.  А.  Саккетти  былъ  выслушанъ  съ  большимъ  интересомъ  и  вызвалъ 
одобренія  аудиторіи.  Постановленій  не  было. 


ДУША  ИСКУССТВА. 
С.  Ф.  ГОДЛЕВСКІЙ. 

(Обіцее  Собраніе  27  декабря  1911  г.). 

Душой  искусства  является  стремленіе  къ  проявленію,  или  къ  иллюзіи  проявленія  вЪчноіі  жизни  и  духовнаго  без- 
смертія.  Красота  есть  расцвЪтъ  и  торжество  воли  къ  жизни  и  вЪчная  побЪда  этой  воли  надъ  смертью.  Въ  мірЪ 
лишь  смерть  непоправимое  несчастье.  Въ  этомъ  стремлеыіи  намЪчается  два  теченія:  а)  синтетическое  (вЪчность  въ 

мгновеніи)  и  б)  аналитическое  (мгновеніе  въ  вЪчности)- 

асцвЪтъ  матеріализма,  расцвИтъ  науки,  развитіе  потребностей  и  власти  чело- 
века надъ  природой  отражаются  несомнЪнно  и  на  художественномъ  творче- 
ствЪ,  Нарождающійся  новый  міръ  требуетъ  и  новыхъ  жертвъ  и  новыхъ 
творцовъ.  Трудъ  художника  увеличивается.  Возникаютъ  новыя  задачи,  съ 
одной  стороны  потому,  что  жизнь  сделалась  сложнЪе  и  нзощреннЪе,  а  съ 
другой  стороны  потому,  что  художнику  предъявляются  болЪе  разнородныя 
требованія  и  кромЪ  того  техника  безконечно  усложняется.  Творчество  худож- 
ника, желающаго  царить  надъ  толпою,  должно  быть  болЪе  напряженнымъ 
и  блестящимъ,  если  и  не  столь  глубокимъ.  Художникъ  долженъ  быть 
болЪе  отзывчивымъ  и  отвЪчать  на  самые  разнообразные  запросы.  Въ 
такія  времена,  когда  жизнь  и  мода  властно  врываются  въ  область  искусства,  чрезвычайно  важно 
определить  въ  чемъ  заключается  сущность  искусства,  какія  цііли  оно  преслЪдуетъ,  въ  чемъ  его 
душа,  чтобы  знать,  куда  художникъ  долженъ  стремиться.  Въ  искусствЪ  во  ьсЪ  времена,  даже 
доисторическія,  можно  сказать,  преобладало  одно  стремленіе:  дать  выраженіе  чему-то  сверхчувствен- 
ному вЪчному...  Дикарь,  едва  прикрытый  кожей  убитаго  звѣря,  измученный  борьбой  за  свое  суще- 
ствованіе,  въ   своихъ  первыхъ   несовершенныхъ   творческихъ   попыткахъ  уже   не  ограничивается 


1)  Чудовище  Леонардо  да  Винчи.  («ВЪстникъ  изящныхъ  искусствъ»  1886.  Томъ  ІУ,  вьшускъ  3,  стр.  251). 

2)  Егпе8І  СЬезпеаи.  Ьа  реіпіиге  ап§1аі8е.  Коиѵеііе  ёсііііоп,  р.  316. 
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украшеніемъ  только  своей  утвари  и  оружія,  но  пытается  вмЪстЪ  съ  тЪмъ  ответить  и  на  смутные 
религіозные  запросы,  изваять  кое-какъ  идола,  которому  онъ  поклонялся.  Въ  подобныхъ  попыткахъ 
давно  истлЪвшаго  въ  могилЪ  невЪдомаго  художника  сказалось  уже  стремленіе  къ  вЪчному.  Эти 
стремленія  развивались,  наростали  въ  теченіе  тысячелЪтій,  пока  не  явились,  наконецъ,  Пракситель, 
Фидій  и  другіе,  въ  творчествЪ  коихъ  они  и  достигли  своего  апогея.  Сколько  тысячеліітій  уже  прошло 
съ  тЪхъ  поръ,  какъ  была  создана  божественная  Венера  Милосская,  а  ея  тЪло  такъ  прекрасно,  такъ 
совершенно,  такъ  гармонично,  что,  кажется,  она  вЪчно  будетъ  служить  предметомъ  восхищенія  для 
людей  всЪхъ  временъ  и  народовъ.  Не  сбылась  ли  въ  ней  мечта  о  безсмертной  красотЪ  и  о  чудной 
странЪ,  гдЪ  царитъ  неумирающая  радость?  Но  увы!  Наступили  другія  времена,  ^юди  почувствовали, 
что  красота  формъ  еще  не  все,  что  тайна  безсмертія  сокрыта  не  только  въ  прекрасныхъ  формахъ,  что 
есть  нЪчто  высшее...  Первые  мученики  христіанства  своею  смертію  и  муками  во  имя  высшей  правды 
засвидетельствовали,  что  безсмертіе  духа  выше  безсмертія  формы  и  что  высшій  идеалъ  таится  глубже... 
Въ  своихъ  порывахъ  къ  неземному  они  отвергли  совершенно  форму  и,  умирая  на  крестЪ  и  на  кострЪ, 
доказали,  что  духъ  человЪка  выше  всЪхъ  формъ,  одинаково  великъ,  вЪренъ  себЪ  въ  страданіяхъ  и 
въ  радостяхъ,  и  превыше  всего  животворящая  любовь!  И  древніе  боги  грековъ,  казалось,  умерли  и 
унесли  съ  собою  тайну  эллинской  красоты,  а  изъ  воцарившагося  мрака  средневЪковья  возстали  новыя 
божественныя  видЪнія.  Въ  первую  эпоху  христіанства  говорили,  что  духъ  выше  страданія,  ибо  онъ 
созданъ  для  вЪчности.  Ради  этой  вЪчной  жизни  и  вЪчной  радости  онъ  не  отступаетъ  ни  передъ 
страданіями,  ни  передъ  смертью  на  кострЪ,  потому  что  вЪчность  неизмеримо  выше  всего  земного,  и 
духъ  человЪческій  безсмертенъ  лишь  въ  своемъ  стремленіи  къ  Богу. 

Ваяніе  уступило  первое  мЪсто  живописи,  какъ  болѣе  одухотворенной  формЪ  творчества.  И  вотъ 
появляются:  несравненный  Рафаэль,  Мурильо,  Корреджіо  и  цЪлая  плеяда  изумительныхъ  по  силЪ 
экстаза  творцовъ.  Что  они  хотЪли  сказать  своими  произведеніями? 

Вотъ  божественный  младенецъ  и  въ  глазахъ  его  точно  какое-то  непостижимое,  несказанное 
выраженіе  вЪчности.  Это  младенецъ,  которому  суждено  принять  крестную  муку  и  смерть  ради  спасенія 
міра.  Художникъ  придалъ  такое  выраженіе  глазамъ  и  божественному  лику,  что  толпа  и  цЪнители 
искусства  точно  по  наитію  свыше  научились  постигать  вЪчность  духа  и  в'Бчную  жизнь. 

Что  воодушевляло  вс'Бхъ  творцовъ  въ  моментъ  творчества  —  воодушевляло  ихъ  стремленіе  дать 
вЪчную  форму  выраженія  самымъ  завЪтнымъ  и  совершеннымъ  стремленіямъ  человЪческаго  сердца. 
Они  творили  потому,  что  были  убЪждены,  что  творенія  ихъ  будутъ  вЪчными.  Если  бы  не  было  этой 
увЪренности,  что  правда  и  красота  по  природЪ  своей  божественны  и  безц'Внны  для  всЪхъ  людей  во 
всЪ  времена,  не  хватило  бы  силы  на  подвигъ  высшаго  творчества.  Ихъ  воодушевляла  мысль,  которая 
воодушевляла  до  некоторой  степени  и  греческаго  мастера  и  даже  дикаря — въ  рЪдкія  мгновенія  хотя 
и  безсознательнаго  творчества,  дать  вЪчное  выраженіе;  дать  такія  формы  и  проявленія  искусства, 
которыя  вызывали  бы  хотя  иллюзію  вЪчной  жизни.  Вотъ  въ  чемъ  сущность  искусства.  При  созерцаніи 
безсмертныхъ  произведеній  міровыхъ  художниковъ  и  поэтовъ  мы  чувствуемъ  точно  вЪяніе  вЪчности, 
какую-то  тихую  радость  и  спокойствіе,  дающія  намъ  си.іу  всепрощенія  и  забвенія  житейской  пошлости 
и  горечи  ея  обидъ.  Это  стремленіе  не  можетъ  умереть  потому,  что  одно  несчастіе  величайшее,  самое 
горькое  и  непоправимое  въ  жизни  людей  это  смерть  и  ея  жалкое  иодобіе  —  пошлость,  съ  которой 
живой  и  мыслящій  человЪкъ  примириться  не  можетъ,  пока  жива  его  душа. 

Если  повЪрить,  что  смерть  сильнЪе,  чЪмъ  любовь  и  выше  нашихъ  упованій,  то  вЪдь  тогда 
неизбЪжна  и  смерть  всей  нашей  культуры.  Во  всЪ  времена  художники  и  поэты  являлись  проповЪдни- 
ками  безсмертія,  они  боролись  за  вЪчную  мысль,  что  творческій  духъ  безсмертенъ,  пока  онъ  обладаетъ 
творческой  силой.  Они  старались  дать  вЪчную,  неумирающую  форму  искз'сству,  и  путемъ  свободна  го 
творчества  достигнуть  безсмертія,  являющагося  какъ  бы  вЪнцомъ  и  символомъ  неограниченной  без- 
пред'Йльной  свободы. 

Эта  вЪра  одинаково  одушевляетъ  всЪхъ,  даже  скептиковъ-творцовъ,  которые  не  вЪрятъ,  можетъ 
быть,  въ  личное  безсмертіе  за  гробомъ,  ибо  творческій  духъ — это  неугасимое  пламя,  это  горящій 
факелъ,  переходящій  изъ  рукъ  въ  руки,  отъ  одного  ноколЪнія  къ  другому  на  вЪчныя  времена,  пока 
живъ  человЪкъ  и  не  угасла  его  душа. 

Въ  созданіяхъ  искусства  горитъ,  скорбитъ  и  радуется  безсмертный  человЪческій  духъ. 

Хранить  этотъ  вЪчный  огонь,  пронести  его  надъ  жизнью  яркимъ  свѣточемъ,  вотъ  это  задача 
великаго  художника.  И  эту  задачу  рѣшаетъ  всякій  по  мЪрЪ  своего  умЪнія  и  силъ.  Мы  можемъ  отмЪ- 
тить  здѣсь  2  плавныхъ  теченія:  дать  выраженія  непреходящему,  создать  типъ,  дать  намскъ  на  вечность. 
Съ  одной  стороны  возьмемъ  такихъ  творцовъ,  какъ  Корреджіо,  Рафаэль,  Микель  Анджело, — съ  другой 
стороны:  Рембрандтъ,  Рубенсъ,  Ванъ-Дейкъ  и  друг,  голландцы.  Съ  одной  стороны  высшее  проявленіе 
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художественнаго  синтеза,  съ  другой — художественнаго  анализа.  Первые  преимущественно  стремились, 
такъ  сказать,  выразить  вЪчность  въ  мгновеніи,  найти  формы  для  изображенія  Бога  Отца,  Сына  Божія  и 
Святыхъ;  дать  явственное  представленіе  о  вЪчности  и  святости,  выразить  сознательно  красоту  безсмертную, 
чтобы  въ  одну  минуту,  при  взглядЪ  на  картину,  зритель  это  почувствовалъ.  Съ  другой  стороны  Рем- 
брандтъ  и  Голландская  школа  идутъ  индуктивнымъ  путемъ,  берутъ  моментъ  изъ  реальной  жизни  и 
находятъ  для  него  такія  совершенныя  конкретныя  проявленія,  изображаютъ  такъ  самую  обыденную 
житейскую  сцену  или  живое  лицо,  что  оно  въ  своихъ  типичныхъ  чертахъ  какъ  бы  пріобщается  къ 
вЪчности,  запечатлевается  неизгладимо  въ  нашей  душЪ  и  вотъ  мгновеніе,  возведенное  въ  перлъ  соз- 
данія,  даетъ  какъ  бы  иллюзію  вЪчности  и  мы  чувствуемъ  глубокую  радость  отъ  сознанія,  что  все 
живущее,  соприкасаясь  въ  силу  художественнаго  творчества  съ  вЪчностью,  нріобрЪтаетъ  новое  великое 
значеніе.  Возьмемъ  портреты  Рембрандта,  какое  изумительное  выраженіе  лицъ!  Взглянувъ  на  полотно, 
мы  чувствуемъ  всю  жизнь,  всю  душу  и  прошлое  увЪковЪченнаго  безсмертной  кистью  человЪка,  точно 
книга  вЪчности  развертывается  передъ  нами.  Вотъ  тайна  его  очарованія,  онъ  безсмертенъ,  подобно 
Мурильо  и  Рафаэлю,  потому  что  постигъ  душу  искусства.  Одинъ  достигалъ  этого  въ  полной  степени, 
другой  въ  меньшей. 

Художникъ  долженъ  сознать  высшее  стремленіе  искусства  и  дать  хотя  бы  иллюзію  вЪчности. 
Эта  иллюзія  или  сознаніе  даетъ  такія  наслажденія,  которыя  пріобщаютъ  человЪка  и  всю  жизнь  всего 
человЪчества  къ  жизни  божественной  и  которыя  приравниваютъ  жизнь  человЪка  къ  геніальнЪйшему 
изъ  геніевъ,  величайшему  изъ  творцовъ.  Создателю  вселенной.  ЧеловЪчество  смотритъ  въ  теченіе 
многихъ  тысячелЪтій  съ  одинаковымъ  интересомъ  и,  можетъ  быть,  будетъ  смотрЪть  еще  милліоны 
лЪтъ  на  Божій  міръ  и  вЪчно  жить  и  наслаждаться  красотой  и  правдой.  И  вотъ,  сознаніе  вЪчности 
такъ  или  иначе  объединяетъ  всЪ  отрасли  высшаго  проявленія  человЪческаго  духа,  религію,  философіи, 
искусства,  науку,  наконецъ,  всЪ  истинные  творцы,  всЪ  художники,  такъ  или  иначе,  въ  различныхъ 
направленіяхъ,  съ  разныхъ  сторонъ,  различными  путями,  стремятся  къ  одной  цЪли:  дать  сознаніе  или 
хотя  бы  иллюзію  вЪчности,  избавить  человЪка  отъ  пошлости,  отъ  гнетущаго  подавляющаго  сознанія 
ничтожества  всего  живущаго,  но  обреченнаго  на  смерть,  спасти  нашу  д^шу  отъ  ужаса  уничтоженія 
и  отчаянія  смерти.  Если  возьмемъ  религіи,  науку,  всЪ  произведенія  искусства,  гдЪ  сказалась  духовная 
культура  человЪка,  то  ночувствуемъ  и  убедимся,  что  тамъ  одно  главное  стремленіе — именно  дать 
сознаніе  вЪчности,  дать  ту  мысль,  что  жизнь  есть  проявленіе  неизсякаемаго  творчества,  красота  и 
правда  вЪчно  будутъ  жить,  возрождаясь  въ  новыхъ  еще  болЪе  совершенныхъ  формахъ.  Истинное 
Значеніе  великихъ  произведеній,  завоеваній  науки  и  откровеній  религіи  проявляется  въ  ихъ  вЪчности 
и  общечеловЪчности,  это  высшій  и  самый  вЪрный  критерій  ихъ. 

Зло  погибаетъ,  зло,  такъ  или  иначе,  нося  въ  себЪ  задатки  разрушенія,  гибнетъ;  оно  живетъ  лишь 
на  счетъ  добра.  Если  бы  въ  мірѢ  не  было  великихъ  философовъ,  великихъ  дЪятелей,  творцовъ  въ 
области  искусства,  подвижниковъ  правды  и  добра,  не  было  стремленій  къ  прогрессу,  зло  погубило  бы 
человечество.  Если  человечество  не  гибнетъ,  если  пріоходитъ  черезъ  величайшія  испытанія,  если 
сохраняетъ  безсмертіе  въ  духЪ  правды,  то  только  благодаря  тому,  что  духъ  его  вИчно  возрождается 
въ  творческомъ  трудЪ,  благодаря  искусству  и  наукЪ. 

Геніальныя  произведенія  точно  побЪдныя  знамена  человечества,  а  великіе  творцы  —  мыслители 
и  пророки — это — знаменщики,  ведущіе  впередъ  племена  и  народы  въ  страну  обетованную,  озаренную 
неугасающимъ  светомъ  красоты  и  правды.  И  вотъ  въ  чемъ  тайна  искусства.  Его  животворящимъ 
началомъ  является  проявленіе  вечной  жизни  и  духовнаго  безсмертія.  Красота  есть  расцветъ  и  торже- 
ство воли  къ  жизни  и  вечная  победа  этой  воли,  путемъ  творчества,  надъ  смертью.  Въ  тяжелые  годы 
испытаній  нашъ  долгъ  свято  хранить  эти  вечные  заветы  и  помнить  великіе  лозунги  творцовъ  и 
вдохновителей  прежнихъ  и  настоящихъ  временъ. 

Нужно  помнить,  что  добро  и  красота  безсмертны,  безъ  веры  въ  добро  и  правду — жить  нельзя, 
а  душа  искусства — въ  сознаніи  вечной  красоты.  Если  бы  эта  вера  изсякла,  искусство  потеряло  бы 
смыслъ.  Въ  этомъ  залогъ  будущаго,  въ  этомъ  все  счастье,  вся  отрада  и  надежда  человечества,  ибо 
только  это  спасаетъ  нашу  душу  отъ  безысходнаго  отчаянія,  ужаса  смерти,  и  въ  наши  дни  всеоб- 
щаго  упадка,  литературы,  живописи  и  скульптуры  мы  видимъ,  какъ  понижается  ценность  жизни. 
Двадцатый  векъ,  векъ  кровавыхъ  переворотовъ,  безпощадной  борьбы  за  существованіе,  векъ  неслы- 
ханныхъ  битвъ  и  пораженій,  векъ  массовыхъ  самоубійствъ  и  чудовищныхъ  нреступленій!..  Да,  этотъ 
векъ  ужасенъ,  но  вместе  съ  темъ  онъ  и  великъ,  ибо  среди  ужасовъ  смерти  и  злобы  мы  чувствуемъ, 
какъ  зарождаются  и  крепнутъ  великія  надежды,  какъ  пробуждается  могучее  религіозное  и  художе- 
ственное движеніе...  И  это  смутное,  быть  можетъ,  предчувствіе,  объединяющее  насъ  въ  эту  минуту, 
мы  веримъ,  даетъ  намъ  силы  пережить  тяжкіе  дни  великаго  сомненія  и  отчаянія,  напоминающіе 
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намъ  о  давно  мішувшихъ  временахъ  въ  жизни  человечества,  когда^погибъ  древній  міръ  и  гордый 
Римъ  былъ  побЪжденъ  и  смирился  передъ  лицомъ  вЪчной  правды.  Задача  всЪхъ  дЪятелей  въ  области 
искусствъ  заключается  въ  спасеніи  души,  путемъ  творческой  работы,  отъ  отчаянія  и  гибели.  Когда 
въ  воздухЪ  носится  предчувствіе  грядущей  грозы,  какъ  безконечно  важно  зажечь  въ  сердцахъ  свя- 
щенный огонь  любви  ко  всему  живому  и  прекрасному!  Важно  поднять  человЪческую  душу,  поднять 
вЪру,  чтобы  пройти  впередъ  среди  ужасовъ  и  великихъ  испытаній,  и  тогда  этотъ  трудъ,  который 
начинается  здЪсь  въ  эти  дни,  начался  сегодня,  можетъ  быть,  будетъ  плодотворенъ  на  многіе  годы 
и  этотъ  день  будетъ  памятнымъ  днемъ  въ  исторіи  русскаго  искусства. 


Въ  виду  того,  что  докладъ  С.  Ф.  Годлевскаго  представлялъ  интересъ  одинаково  для  всЪхъ  отдЪ- 
ловъ,  онъ  былъ  заслушанъ  въ  Общемъ  Собраніи.  Докладъ  принятъ  аудиторіей  очень  сочувственно. 
Постановленій  не  было. 


О  ЗНАЧЕШИ  ИДЕАЛА  ВЪ  ИСКУССТВЪ. 
А.  Н.  КРЕМЛЕВЪ. 

(ЗасѢданіе  29  декабря  1911  г.). 

Идеалъ  въ  искусств!)  не  противополагается  реальному,  но  неразрывно  съ  нимъ  связанъ. — Искусство  не  копируетъ 
природу,  но  воспроизводить  ее  путемъ  творческаго  процесса  зиі  §епегІ5. — Искусство  безъ  идеала  перестаетъ  быть 

искусствомъ  и  извращается  въ  самой  своей  идеЪ. 

два  ли  какой-либо  вопросъ,  развЪ  за  исключеніемъ  вопроса  о  взаимодЪй- 
ствіи  духа  и  тЪла,  вызывалъ  и  вызываетъ  больше  споровъ,  чЪмъ  вопросъ 
о  взаимодіійствіи  идеальнаго  и  реальнаго  или  о  сущности  того  или  другого. 

Еще  Гегель  подробно  разобралъ  этотъ  вопросъ,  указавъ  на  значеніе 
идеальнаго  въ  искусствЪ.  Но  Гегель  сообразно  съ  общимъ  своимъ  философ- 
скимъ  міровоззрЪніемъ  освЪтилъ  вопросъ  неправильно:  онъ  признавалъ, 
что  «все,  что  въ  действительности  загрязнено  смЪсью  случайнаго  и  внЪш- 
няго,  искусство  нриводитъ  въ  гармонію  объекта  съ  его  истинной  идеей; 
оно  отвергаетъ  въ  представленіи  все,  что  не  соотвЪтствуетъ  ей,  и  посред- 
ствомъ  такого  очищенія  производитъ  идеалъ;  оно  льститъ  нриродЪ»,  а 
«исключительное  свойство  идеала  —  поставить  внЪшнюю  форму  въ  гармонію  съ  душой»  (В.  Ф.  Гегель, 
аКурсЪ  эстетикиъ,  I,  1)  Такимъ  образомъ,  по  ученію  Гегеля,  между  искусствомъ  и  природой  весьма 
мало  общаго:  въ  природЪ,  въ  действительности  все  загрязнено,  и  нЪтъ  гармоніи;  въ  искусстве  уже 
нетъ  ничего  загрязненнаго,  и  гармонія  царствуетъ  прежде  всего. 

Съ  техъ  поръ  вопросъ  разрешался  различно,  но  основныя  воззренія  Гегеля,  иногда  неуловимо, 
но  все-таки  отозвались  на  решеніи  вопроса  даже  теми,  кто  съ  гегеліанствомъ  не  имеетъ  ничего 
общаго.  Такъ,  напримеръ,  Ипполитъ  Тэнъ,  въ  своихъ  лекціяхъ  объ  искусстве,  третій  курсъ  кото- 
рыхъ  посвященъ  именно  вопросу  объ  идеале,  утверждая,  что  «художественное  произведеніе  имеетъ 
целью  проявить  какой-либо  существенный  или  выдающійся  характеръ  полнее  и  яснее,  чемъ  онъ 
проявляется  въ  действительности»,  говоритъ:  «для  этого  художникъ  составляетъ  себе  идею  того 
характера  и  по  идее  преобразуетъ  действительный  предметъ;  преобразованный  на  этомъ  основаніи 
предметъ  становится  соответственъ  идее,  другими  словами  —  идеаленъ.  Вещи  переходятъ  изъ  реаль- 
ныхъ  въ  идеальныя,  когда  артистъ  воспроизводитъ  ихъ,  преобразуя  по  своей  идее;  преобразуетъ  же 
онъ  ихъ  по  своей  идее  тогда,  когда,  постигнувъ  въ  нихъ  какой  нибудь  особенно  заметный  харак- 
теръ и  выделивъ  его  изъ  среды  другихъ,  онъ  систематически  видоизмѢнлетЪ  ёстественныя  соотно- 
шенія  частей  ихъ  именно  съ  темъ,  чтобы  выдвинуть  этотъ  характеръ  более  на  видъ  и  придать  ему 
более  господствующее  значеніе»  (И.  ТэнЪ.  Третгй  курсЪ  лекцгй  обЪ  искусствѢ,  введете). 

Какъ  это  ни  странно,  здесь  И.  Тэнъ  утверждаетъ  почти  то  же  самое,  что  Гегель,  такъ  какъ 
по  ученію  обоихъ  природа — плохой  учитель  искусства,  и  потому  Гегель  желаетъ  ее  только  очистить 
путемъ  искусства,  а  Тэнъ  желаетъ  систематически  видоизмЪнить  ёстественныя  соотношенгл  частей 
каждаго  изображаемаго  искусствомЪ  предмета,  значитъ  —  идетъ  уже  гораздо  дальше  очищенія:  Тэнъ 
уже  не  только  очищаетъ,  но  по  существу  изменяетъ  предметъ. 
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Ничего  нѢтъ  удивительнаго,  если  даже  такой  объективный  изсдЪдователь,  какъ  итальянскій  про- 
фессоръ  Піо  Ферріери,  все  еще  не  договаривается  до  прямого  рЪшенія  вопроса  и  въ  своихъ  лекціяхъ 
по  теоріи  искусства  говоритъ,  что  «истиннымъ  искусствомъ  должно  признавать  то  искусство,  которое 
умЪетъ  переработать  дЪйствительносгь  въ  группы  пластическихъ  формъ,  умЪетъ  избирать  наиболЪе 
способное  трогать  сердце  и  давать  пищу  уму,  умЪетъ  сочетать  оригинальнымъ  образомъ  идеи  съ 
Эмоціями» — Ферріери  при  этомъ  приводитъ  слова  Каро:  «искусство  дЪлаетъ  не  копны  сЪна,  но  гир- 
лянды цвЪтовъ»,  и  даже  слова  Бальзака:  «безсмертны  только  тЪ  созданія  искусства,  жизнь  которыхъ 
наиболЪе  независима  отъ  видимыхъ  реальныхъ  явленій».  (Пго  Ферргери,  лекцги  по  теоріи  искусства, 
лекція  7).  Такимъ  образомъ  и  въ  ученіи  Піо  Ферріери  все  еще  просвЪчиваетъ  идея  удаленія  искусства 
отъ  природы  или  разобщеніе  въ  искусствЪ  идеальнаго  отъ  реальнаго. 

Однако,  въ  конечныхъ  выводахъ  своихъ  Ферріери  уже  совершенно  близокъ  къ  истинЪ.  Признавая, 
что  «искусство  идеализируетъ  действительность,  и  первый  матеріалъ  проходитъ  черезъ  горнило 
художника»,  Ферріери  въ  то  же  время  утверждаетъ,  что  «основаніемъ  искусства,  существеннымъ 
условіемъ  эстетическаго  удовольствія  все-таки  остается  действительно  существующее»,  и  что  «искус- 
ство не  есть  исключительно  воспроизведеніе  одного  внутренняго  иди  одного  внЪшняго  міра;  точно 
также  оно  не  есть  чистое  созданіе  фантазіи,  но  благоразумное  соединеніе  реальнаго  съ  идеальнымъ, 
ЭЛРментовъ  объективныхъ  съ  субъективными»  {тамЪ  же). 

Нельзя  сказать,  чтобы  это  ученіе  отличалось  ригорическими  взглядами. 

Между  тЪмъ  я  глубоко  убЪжденъ,  что  именно  благодаря  неясности  разбираемаго  вопроса,  наше 
современное  искусство  такъ  часто  уклоняется  въ  сторону  отъ  своей  основной  идеи  и  даетъ  произве- 
денія  уродливыя,  какъ  въ  смыслЪ  несоотвЪтствія  задачамъ  искусства,  такъ  и  въ  смыслЪ  нарушенія 
законовъ  действительности. 

Не  будемъ  забираться  въ  лабиринтъ  всей  массы  существующихъ  ученій  объ  искусств^ — подой- 
демъ  къ  вопросу  прямо.  Вспомнимъ,  что  Аристотель  въ  «НикомахЪ»  (кн.  6)  назвалъ  искусство  «спо- 
собностью воспроизводить  внЪшніе  предметы»,  а  Платонъ  назвалъ  искусство  или  «прекрасное»  — 
«сіяніемъ  истины». 

ОбЪ  эти  мысли  глубоко  верны  и  даютъ  ключъ  къ  разрешенію  вопроса. 

Если  паука  есть  отысканіе  истины,  то  искусство  есть  изображеніе  истины,  но  изображеніе  въ 
творческомъ  процессе  и  притомъ  изображеніе  типическое. 

Если  мы  проследимъ  исторію  искусства  на  всемъ  известномъ  намъ  протяженіи  жизни  земнаго 
человечества,  мы  придем7>  къ  несомненному  выводу,  что  все  величайшія  произведенія  искусства, 
оставшіяся  великими  въ  глазахъ  всехъ  последующихъ  поколеній,  сделавшіяся,  какъ  принято  выра- 
жаться, безсмертными,  имеютъ  одно  общее  имъ  свойство — глубочайшую  верность  правде  и  природе. 
Такъ  архитектура^  явившись  возсозданіемъ  формъ  неорганической  природы,  какъ  въ  действитель- 
ныхъ  ихъ  сочетаніяхъ  и  видахъ,  такъ  и  въ  возможныхъ,  насколько  эта  возможность  не  противоре- 
чила действительности,  и  стремясь  къ  поставленному  ею  идеалу,  создавала  этотъ  идеалъ  всегда  въ 
духе  техъ  чертъ  и  свойствъ,  которыя  художникъ  виделъ,  наблюдадъ  и  изучалъ  въ  действительности, 
причемъ  въ  этой  работе  художникъ  совершалъ  двойной  процессъ:  съ  одной  стороны  онъ  какъ  бы 
усовершенствовалъ  существующіе  образы,  съ  другой — онъ  проверялъ  себя  и  приглядывался  къ  соб- 
ственнымъ  своимъ  наблюденіямъ,  отыскивадъ  въ  нихъ  слабыя  стороны,  недостатки,  ошибки — и  путемъ 
постоянныхъ  комбинацій  и  перестановокъ  различныхъ  свойствъ  одного  и  того  же  явленія  находилъ 
средства  узнавать,  когда  его  наблюденія  были  односторонни,  пристрастны,  близоруки  или,  наоборотъ, 
вели  къ  полному  и  правильному  пониманію  предмета.  Точно  также  скульптура^  начавъ  съ  подражанія, 
прежде  всего  не  отделила  своего  идеала  отъ  идеала  архитектуры  и  взялась  за  изображеніе 
колоссовъ,  цветовъ  на  зданіяхъ  и  т.  п.;  а  потомъ  вечное  стременіе  къ  правде  заставило  худож- 
никовъ  сознать  ошибку,  и  съ  техъ  поръ  скульптура  поставила  себе  идеаломъ  правдивое,  верное 
действительности,  хотя  бы  и  создаваемое  только  въ  духе  ея,  изображеніе  предметовъ  органи- 
ческаго  міра.  Все  существо  музыки  направлено  къ  воспроизведенію  въ  звукахъ  явленій  и  ощу- 
щеній  действительнаго  міра:  если  бы  въ  этомъ  искусстве  не  соблюдались  правда  и  реадизмъ, 
то  прежде  всего  музыка  не  производила  бы  того  сильнаго  впечатленія,  которое  она  производитъ 
благодаря  соответствію  между  нашимъ  внутреннимъ  міромъ  и  выражающими  его  звуками — она  произ- 
водила бы  тогда  только  впечатленіе  посторонняго  намъ  шума,  трескотни,  надоедающихъ  по  мере 
постоянства  и  повторенія.  А  между  темъ  по  какому  критеріуму  ценятся  великія  произведенія  музыки? 
Оставляя  въ  стороне  ихъ  художественную  оценку,  производимую  на  почве  научной,  какою  меркою 
можемъ  мы  мерить  степень  ведичія  этихъ  произведеній?  Этою  меркою  будетъ  именно  степень  бли- 
зости ихъ  правде,  а  потому  и  степень  силы  производимаго  ими  впечатленія.  Живопись  также  всегда 
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стремилась  къ  воспроизведенію  предметовъ  и  явленій  только  такимъ  образомъ,  чтобы  они  совершено 
отвЪчали  дЪйствительности — были  реальны.  Это  стремленіе  къ  правдЪ  еще  сильнЪе  проявилось  въ 
поэзги.  Только  тЪ  произведенія  этого  искусства  цЪнились  высоко,  которыя  являлись  воспроизведеніемъ 
явленій  и  фактовъ  въ  духЪ  действительности;  какова  бы  ни  была  свобода  изображенія,  она  всегда 
согласовалась  съ  общимъ  духомъ  реальнаго  міра;  тЪ  только  поэты  считались  великими,  которые 
давали  такія  произведения.  Взгляните  на  произведенія  поэзіи.  ЦЪлые  вЪка  существуетъ  человечество. 
Сколько  было  создано  за  все  это  время  поэтическихъ  произведеній!  Сколько  написано,  напечатано, 
прочитано!  Всему  міру  не  вмЪстить  написанныхъ  книгъ!  А  между  тЪмъ  многія  ли  изъ  всЪхъ  этихъ 
произведеній  остались  вЪчными,  всЪми  горячо  любимыми,  действительно  великими?  Такія  произве- 
денія  не  составляютъ,  можетъ  быть,  одной  милліонной  всего  созданнаго — и,  если  мы  познакомимся 
съ  ними,  то  убЪдимся,  что  сохранились  они  именно  потому,  что  вѢрны  правдѢ  и  действитель- 
ному міру.  Обратимся  ли  мы,  наконецъ,  къ  сценическому  искусству,  мы  увидимъ,  что  во  всЪ  вре- 
мена только  тЪ  актеры  сохраняли  названіе  великихъ,  пользовались  любовью,  уваженіемъ  и  серьезной 
популярностью,  которые  при  изображеніи  человЪческихъ  типовъ  ставили  принципомъ  реализмъ,  правду, 
вЪрность  действительности.  Все  артисты,  нарушавшіе  этотъ  принципъ,  несмотря  на  все  свои  вре- 
менные успехи,  основанные  на  взаимномъ  обмане  ихъ  самихъ  и  рукоплескавшей  имъ  толпы,  оста- 
вались въ  исторіи  сценическаго  искусства  отрицательными  явленіями,  забытыми  часто  гораздо  раньше, 
чемъ  они  сами  прекращали  свою  деятельность — забытыми  заживо. 

Но  если  искусства  воспроизводятъ  все  реально,  то  является  вопросъ:  къ  чему  все  воспроизводить, 
когда  это  все  и  безъ  того  существуетъ?  Не  является  ли  это  простой  забавой,  празднымъ  препрово- 
жденіемъ  времени,  безцельнымъ  непроизводительнымъ  трудомъ?  На  этотъ  вопросъ  ответъ  совершенно 
категориченъ:  во-первыхЪ,  искусство  воспроизводитъ  все  не  только  такъ,  какъ  есть,  но  и  такъ,  какъ 
можетъ  быть— следовательно,  создаетъ  такія  произведенія,  которыя  вовсе  не  тождественны  съ  действи- 
тельнымъ  міромъ;  во-вторыхЪ,  искусство  воспроизводитъ  действительность,  природу  не  фотографи- 
чески, а  съ  помощью  своихъ  спеціальныхъ  средствъ,  не  копируетъ  действительный  міръ,  а  пересоздаетъ 
его,  изображаетъ  его  типически.  Такъ  какъ,  однако,  слова — «типъ»,  «типическій)),  атипично» — сделавшіяся 
самыми  обыденными  въ  нашемъ  не  только  литературномъ,  но  и  разговорномъ  языке,  —  понимаются 
каждымъ  по  своему,  вследствіе  чего  возникаютъ  неисчерпаемыя  недоразуменія,  ведущія  къ  полнейшей 
путанице  даже  более  или  менее  установленныхъ  понятій,  я  считаю  необходимымъ  выяснить  тотъ 
взглядъ  на  понятіе  «типа»,  какой  единственно  долженъ  быть  по  моему  мненію  принятъ,  когда  отно- 
сятъ  его  къ  вопросамъ  искусства.  Дело  въ  томъ,  что  ту  правду,  къ  которой  всегда  стремилось  искус- 
ство, нужно  понимать  не  только  въ  томъ  смысле,  что  созданіе  искусства  должно  быть  верно  во  всехъ 
своихъ  частяхъ  тому  міру,  который  оно  изображаетъ,  но  еще  и  въ  томъ  смысле,  что,  изображая 
известное  явленіе  или  предметъ,  искусство  благодаря  своимъ  особымъ  свойствамъ  и  средствамъ  какъ  бы 
объясняетъ  существо,  внутренній  смыслъ  этого  предмета,  его  законы  и  основанія,  по  которымъ  онъ 
существуетъ  именно  такимъ,  а  не  инымъ.  Чемъ  правдивее  изображены  эти  законы,  чемъ  логичнее, 
глубже,  основательнее  и  яснее  являются  они  въ  произведеніи,  темъ  выше  въ  немъ  та  именно  правда, 
которая  ценится  въ  искусстве  прежде  всего.  Въ  этомъ-то  и  заключается  значеніе,  роль  искусства  и 
внутреннее  право  его  на  существованіе. 

чемъ  объясняется  огромная  разница  впечатленій,  видимъ  ли  мы  предметъ,  явленіе,  человека 
въ  действительной  жизни,  или  мы  видимъ  тотъ  же  предметъ,  явленіе,  человека  изображенными  въ 
искусстве? 

Видя  предметъ,  явленіе,  человека  въ  действительной  жизни,  мы  не  замечаемъ  въ  нихъ  многаго: 
все,  что  существуетъ  въ  міре,  делается  для  насъ  известнымъ  лишь  по  мере  того,  какъ  проявляется 
для  нашего  сознанія;  все,  что  для  нашего  сознанія  не  проявилось,  остается  тайной.  Вотъ  почему 
каждое  наше  отношеніе  къ  действительной  жизни  всегда  бываетъ  одностороннимъ  и  во  всякомъ  случае 
зависитъ  отъ  того,  какими  именно  своими  свойствами  предметъ  или  явленіе  для  насъ  проявились. 
Въ  действительности  же  предметъ  или  явленіе,  или  характеръ  никогда  не  могутъ  проявиться  для  насъ 
всеми  своими  свойствами — то  те,  то  другія  свойства  остаются  въ  тени,  когда  те  или  другія  прояв- 
ляются. Между  темъ  въ  искусстве  художникъ  рисуетъ  намъ  предметъ,  явленіе,  характеръ  сразу  во 
всехъ  его  чертахъ  и  свойствахъ,  онъ  изображаетъ  его  въ  такой  обстановке,  такими  средствами,  въ 
такихъ  сопоставленіяхъ  —  параллеляхъ,  контрастахъ,  оттенкахъ  —  чтобы  все  свойства  его  были  для 
насъ  очевидны.  Каждое  искусство  достигаетъ  этого  своими  средствами,  сообразно  съ  которыми  выра- 
батываетъ  для  этого  и  спеціальные  пріемы,  но  все  искусства  имеютъ  для  достиженія  такой  цели  и 
одинъ  общій  имъ  пріемъ — это  то,  что  И.  Тэнъ  называетъ  «совокуннымъ  уладомъ  всехъ  эффектовъ». 
Этимъ  общимъ  пріемомъ,  совокупнымъ  уладомъ  всехъ  эффектовъ  или,  другими  словами,  самымъ 
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строгимъ  соотвЪтствіемъ,  соразмЪрностью,  взаимнымъ  равновЪсіемъ,  общей  гармоніею  всЪхъ  вырази- 
тельныхъ  чертъ  въ  произведеніи  достигается  безусловная  сила  того  впечатдЪнія,  которое  этимъ  произве- 
деніемъ  вызывается  въ  насъ.  Такое  именно  изображеніе  и  должно  быть  названо  тгтическимЪ.  Такимъ 
образомъ  очевидно,  что  тотъ  смыслъ,  какой  придаютъ  обыкновенно  слову  «типъ»,  является  и  произ- 
вольнымъ,  и  неправильнымъ:  типическое  изображеніе  вовсе  не  есть  изображеніе  только  главныхъ, 
выдающихся,  существенныхъ  чертъ  характера,  предмета  или  явленія,  какъ  думаетъ  и  И.  Тэнъ,  а, 
напротивъ,  изображеніе  рЪшительно  всЪхъ  свойствъ  этого  характера,  предмета  или  явленія,  но  изобра- 
женіе  выразительное^  т.  е.  сопровождающееся  строгой  гармоніей,  соотвЪтствіемъ,  равновЪсіемъ  и 
соблюденіемъ  относительной  важности  всЪхъ  этихъ  чертъ  и  свойствъ.  Изображеніе  только  главныхъ 
чертъ  извЪстнаго  характера  дало  бы  намъ  ни  больше,  ни  меньше,  какъ  безжизненный  образъ  чего-то 
безформеннаго,  безцвіітнаго,  безличнаго,  нЪчто  въ  родЪ  батибія,  что  мы  и  видимъ  на  такихъ  созданіяхъ, 
какъ  «Гарпагонъ»  Мольера,  «Стародумъ»  Фонвизина  и  т.  п.  Въ  наше  анти-художественное  время, 
когда  извращаются  и  принципы  жизни,  и  принципы  искусства,  этотъ  старый  давно  брошенный  искус- 
ствомъ  способъ  изображать  людей  и  жизнь  путемъ  наклеиванія  на  нихъ  ярлыковъ  съ  надписью  о  ихъ 
свойствахъ  снова  вытащили  на  свЪтъ  Божій  и  выдаютъ  его  за  способъ  будто  бы  новый,  для  чего  и 
окрестили  его  новымъ  именемъ  «стилизаціи».  Въ  дЪйствительности  результатомъ  такого  пріема  является 
не  «стилизація»,  т.  е.  не  верность  общему  стилю  эпохи,  а  стерилизація,  т.  е.  уничтоженіе  въ  изобра- 
жаемомъ  явленіи  или  характерЪ  самыхъ  существенныхъ  характерныхъ  свойствъ  и  вЪрности  природЪ. 

Итакъ  «типъ»  есть  выразительнЪйшимЪ  образомЪ  изображенный  характерЪ,  предметЪ  или  явленге. 

Именно  это  типическое  изображеніе  и  является  сущностью  особаго  творческаго  процесса, 
создающаго  художественное  нроизведеніе. 

А  идеаломъ  въ  искусствЪ,  т.  е.  образцомъ  высшаго  совершенства  пли  высшей  законченности, 
является  стремленіе  художника  къ  достиженію  такого  типическаго  совершенства  изображенія,  которое 
только  возможно  человеку. 

И  только  тогда  искусство  остается  вЪрнымъ  своему  назначенію,  своей  основной  идеЪ,  своей 
сущности,  когда  оно  остается  вЪрнымъ  указанному  идеалу. 

Укажите  мнѢ  точку  опоры — и  я  поверну  весь  міръ,  говорилъ  Архимедъ.  Идеалъ  въ  искусствЪ — 
это  архимедова  точка  опоры.  Только  одинъ  идеалъ  можетъ  создать  для  искусства  возможность  не 
уклоняться  отъ  правильнаго  пути  развитія,  не  отходить  отъ  своей  цЪли,  отъ  своего  призванія.  Безъ 
идеала  нЪтъ  искусства.  Только  отсутствіемъ,  потерею  идеала  или  отказомъ  отъ  него  объясняются  всЪ 
уродливыя  явленія,  всЪ  патологическіе  эксцессы  въ  области  современнаго  художественнаго  міра.  Если 
вообще  идея  безцЪльнаго  дЪйствія  лишена  всякаго  смысла,  тЪмъ  болЪе  противоестественна  идея 
художественнаго  творчества  внЪ  опредЪленнаго,  продуманнаго  и  ясно  сознаннаго  идеала.  Искусство 
безъ  идеала  теряетъ  всякое  право  на  вниманіе  общества,  теряетъ  всякое  общественное  значеніе  и 
извращается  въ  пустую  забаву,  прихоть  или  ремесло.  Нельзя  творить  художественныя  произведенія, 
не  исповЪдуя  и  не  признавая  никакого  художественнаго  идеала.  Идеалъ  въ  искусствЪ— это  его  душа, 
его  жизнь,  его  плоть  и  кровь,  оцравданіе  его  бытія.  Это  понимали  и  сознавали  всЪ  великіе  дЪятели 
въ  области  искусства  всЪхъ  вЪковъ  и  народовъ.  Это  долженъ  сознавать  и  въ  настоящее  время  всякій, 
кто  смотритъ  на  искусство,  какъ  на  великое  орудіе  цивилизаціи,  какъ  на  могучее  проявленіе  чело- 
вЪческаго  духа,  а  не  какъ  на  игрушку  невЪжественной  толпы,  изъ  какихъ  бы  классовъ  общества  она 
ни  состояла,  хотя  бы  изъ  высшихъ. 

Докладъ  А.  Н,  Кремлева  былъ  выслушанъ  аудиторіей  съ  большимъ  интересомъ  и  вызвалъ 
оживленныя  пренія,  въ  которыхъ  приняли  участіе  проф.  Л.  А,  Саккетти,  В.  Ф.  Левинсонъ-Лессингъ  и 
А.  В.  Ветуховъ. 

По  мнЪнію  Л,  А.  Саккетти,  основная  мысль  А.  Н.  Кремлева  очень  важна  и  интересна.  Она  со- 
вершенно обратна  тому  положенію,  которое  выставилъ  Оскаръ  Уайльдъ  въ  своихъ  «Іпіепііопз», 
сказавъ,  что  искусство  всегда  вретъ.  Л.  А.  Саккетти  привЪтствовалъ  предложенное  докладчикомъ 
опредЪленіе  идеала,  какъ  чего-то  такого,  что  не  противорЪчитъ  природѢ,  и  указалъ,  что  нЪкоторыя 
мысли  объ  идеалЪ  съ  точки  зрЪнія  естествоиспытателя  высказалъ  не  такъ  давно  знаменитый  Мечнп- 
ковъ  въ  своей  статьЪ  «Задачи  и  вопросы  жизни»  («ВЪстн.  Евр.»  1890).  Такъ,  напримЪръ,  Мечниковъ 
говоритъ,  что  животноводъ  или  садоводъ  пользуется  известной  идеей  для  того,  чтобы  довести  дан- 
ное животное  или  растеніе  до  того  идеальнаго  типа,  который  имъ  представляется.  Само  собой  разу- 
меется, что  тотъ  и  другой  долженъ  поступать  на  основаніи  непреложныхъ  законовъ  природы. 

Это  существо,  которое  должно  появиться,  существуетъ  только  въ  воображеніи.  Идеалъ  реали- 
зуется путемъ  цЪлаго  ряда  ступеней.  Итакъ,  съ  точки  зрЪнія  естествовЪда  идеалъ  есть  истина  буду- 
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щаго,  та  истина,  которая  сдЪлается  истиной,  когда  человіікъ  доведетъ  до  нея  данное  существо,  растеніе 
или  животное.  Мечникову  задача  искусства  представляется,  какъ  задача,  какую  рисуетъ  себЪ  садоводъ, 
который  прозрЪваетіі  будущій  идеалъ  и  поражаетъ  человечество  красотой  этого  идеала,  возбуждая 
желаніе  подойти  къ  нем^ч 

Л.  А.  Саккетти  не  согласенъ  съ  требованіемъ  отъ  искусства  правды.  Въ  архитектур^  она  болЪе, 
чЪмъ  сомнительна.  Музыка  имЪетъ  задачей  не  правду,  а  искренность.  Единственная,  возможная  въ  музыкЪ 
правда — звукоподражаніе,  хотя  бы  завыванію  вЪтра,  пЪнію  птицъ  и  т.  д.,  ни  въ  какой  пЪснЪ,  даже  у 
дикарей  съ  поразительными  имитативными  способностями,  не  наблюдается.  Народная  пЪснь  выра- 
жаетъ  то,  что  человЪкъ  переживаетъ  въ  своемъ  сердцЪ,  этику  своего  настроенія.  Что  же  касается 
программности  въ  музыкЪ,  то  она  появляется  въ  сравнительно  недавнее  время. 

ОтвЪчая  оппонент}',  А.  Н.  КремлевЪ  также  отказался  разделить  мнЪніе  Оскара  Уайльда,  что  искус- 
ство лжетъ.  ВЪдь  искусство  потому  и  производитъ  впечатлЪніе,  что  оно  близко  къ  природЪ.  Если  бы 
искусство  лгало,  то  оно  не  имЪло  бы  той  цЪны,  которое  оно  имЪетъ. 

Проводя  аналогію  между  искусствомъ  и  садоводствомъ,  Мечниковъ  смЪшалъ,  по  мнЪнію  А.  Н.  Крем- 
лева  два  понятія.  Идея  садовода,  вырастившаго  растеніе  по  извЪстной  системЪ,  и  садовода,  мыслящаго 
придать  растенію  другую  форм}',  не  имЪютъ  ничего  общаго  съ  искусствомъ.  Искусство  не  измЪняетъ, 
а  воспроизводитъ  природу. 

Точно  также  нельзя  смЪшивать  понятіе  идеала  въ  искусствЪ  и  изображеніе  въ  искусствЪ  идеаль- 
ныхъ  лицъ.  Шекспиръ  былъ  всегда  вЪренъ  идеалу  искусства,  но  не  создалъ  ни  одной  идеальной 
личности.  Воспроизводить  послЪднія,  какъ  показываетъ  примЪръ  хотя  бы  нашего  Гоголя,  одна  изъ 
неблагодарныхъ  задачъ  искусства. 

Искусство  всегда  стремилось  къ  правдЪ  въ  изображеніи  действительности,  и  положеніе  Л.  А. 
Саккетти,  что  задача  музыки  есть  искренность,  нисколько  не  противорЪчитъ  этому,  такъ  какъ 
искренность — та  же  правда.  Правда  въ  музыкЪ  заключается  въ  томъ,  что  всякое  истинно  художе- 
ственное произведеніе  ея  соотвѣтствуетъ  нашимъ  чувствамъ.  Музыка  не  такъ  онредЪленна,  какъ 
поэзія  или  живопись,  но,  несмотря  на  это,  а,  можетъ  быть,  благодаря  этому,  она  и  способна 
выразить  такія  ощущенія  и  чувства,  которыя  не  въ  состояніи  выразить  никакое  иное  искусство. 
Итакъ,  музыка  выражаетъ  только  правду. 

В.  Ф,  ЛевинсонЪ-ЛесситЪ  не  согласенъ  съ  первымъ  тезисомъ  доклада,  что  идеальное  въ  искусств^ 
всегда  неразрывно  связано  съ  реальнымъ.  Если  держаться  такого  взгляда,  то  нельзя  будетъ,  по  его 
мнЪнію,  дать  объясненіе  искусству  первобытныхъ  народовъ,  а  также  и  искусству  древняго  востока, 
античнаго  міра  и  средневековой  готикЪ,  съ  ихъ  символизмомъ  и  абстрактнымъ  характеромъ  линій. 
Въ  нихъ  идеалъ  выраженъ  линіями,  и  если  послЪднія  абстрактны,  то  ихъ  идеалъ  не  можетъ  быть 
названъ  реальнымъ. 

По  мненію  А.  Н.  Кремлева  ссылка  В.  Ф.  Левинсона-Лессинга  на  искусство  первобытныхъ 
народовъ  недопустима,  такъ  какъ  ихъ  искусство — лишь  зародышъ  искусства.  А.  Н.  Кремлевъ  отказы- 
вается понять,  почему  въ  готикЪ  линіи  не  выражаютъ  реализма,  разъ  онЪ  сами  собой  должны  выражать 
определенное  ощущеніе,  мысль.  Искусство  безъ  выраженія  определенной  мысли  ничего  не  стоитъ. 
Если  какая-нибз'дь  линія  готическаго  собора,  взятая  въ  отдельности,  не  выражаетъ  реализма,  то 
соединеніе  всехъ  линій  собора,  несомненно,  выразитъ  известную  реальную  мысль. 


живопись  и  МУЗЫКА. 


А.  Н.  ДРОЗДОВЪ. 

(Общее  Собраніе  4  января  1912  г.) 
А.  РЕФЕРАТЪ. 

Программа.  Синтезъ  живописи  и  музыки. — Его  2  формы:  1)  механическое  соединеніе  музыки  и  живописи  (опера); 
2)  органическое — (изобразительная,  программная  музыка). — Изобразительность  внутренняя — эмоціональная,  субъектив- 
ная музыка. — Изобразительность  внЪшняя — описательная,  объективная  музыка. — Анализъ  изобразительныхъ  средствъ 
музыки. — 1.  Ассоціативно-звуковое  изображеніе  предметовъ  и  яв.іеній  (воспроизведеніе  и  подражаніе  звукамъ  и  шу- 
мамъ  природы:  ритмъ,  темпъ,  йелодія,  динамика,  инструментовка). — 2.  Эмоціональная  характеристика  (изображеніе 
черезъ  посредство  впечатлЪній,  импрессіонизмъ,  лейт-мотивъ). — 3.  Аналогіи  явленій  звуковыхъ  съ  пространственными 
и  цвЪтовыми. — Верхъ  и  низъ,  пространственныя  направленія. — Пространственныя  величины. — Явленія  цвЪтовыя  и 
свЪтовыя. — ПримЪры  звуковой  живописи. — Возраженія  противъ  программной  музыки  и  ихъ  критика. — Программная 
музыка  въ  исторической  перспективЪ. — Наиболее  отдаленныя  попытки  изобразительной  музыки  (Матьяссъ  Германъ, 
Жаннекенъ). — ДальнЪйшія  попытки  до-петровской  эпохи. — Программная  музыка  Бетховена  (УІ  симфонія). — Листъ, 
Берліозъ  и  Вагнеръ,  какъ  апостолы  программнаго  направленія. — Римскій-Корсаковъ  и  его  достиженія  въ  музыкаль- 
ной изобразительности. — Скрябинъ,  Стравинскій. — Выводы:  программная,  изобразительная  музыка  въ  настоящее  время 
достигла  вершинъ  своего  развитія.  Въ  исторіи  музыки  она  всегда  играла  роль  дЬйственнаго,  движущаго  начала. — 
ПослЪднія  достиженія  изобразительной  музыки  открываютъ  намъ  широкія  перспективы  въ  области  эстетическихъ 

синтезовъ  (Прометей  Скрябина). 

В.  КОНЦЕРТНОЕ  ОТДѢЛЕНІЕ. 

1.  Листъ:  а)  Зразаіігіо.  6)  РипегаіИез.  2.  Ан.  Дроздовъ:  Флейта  фавна.  Вакхическій  хороводъ.— 3.  Вагнеръ:  Заклинаніе 

огня.  Шествіе  въ  Валгаллу. 

астоящее  время  характеризуется  исканіемъ  широкихъ  эстетическихъ  син- 
тезовъ, расширеніе  границъ  всЪхъ  искусствъ  и  их7*  взаимное  проникновеніе, 
объединеніе  искусствъ  въ  одинъ  торжественный  хоръ, — постросніе  жизни  на 
основТі  красоты — вотъ  основное  стремленіе  современнаго  художника. 

Среди  всевозможныхъ  формі»  синтезированнаго  искусства  особенно 
широкое  значеніе  имЪетъ  синтезъ  музыки  и  пластическихъ  искусствъ,  въ 
частности  живописи. 

Говоря  о  такомъ  синтез^,  можно  имЪть  въ  виду  двЪ  его  формы: 
1)  чисто  механическое  соединеніе  живописи  и  музыки,  сопровожденіе 
одного  искусства  другимъ,  подобное  тому,  которое  мы  имЪемъ  въ  оперЪ. 
Сколько  бы  полно  ни  было  согласіе  музыкальныхъ  тоновъ  съ  тонами  декораціи  все  же  оба  элемента 
въ  оперЪ  имЪютъ  свое  самостоятельное  бытіе.  Они  сосуществуютъ,  соотвЪтствуютъ  другъ  другу,  но 
не  сливаются  органически. 

2)  Мыслима  и  другая  форма,  такая,  при  которой  одно  искусство  присущими  ему  средствами 
достигаетъ  психологическихъ  эффектовъ,  свойственныхъ  другому,  напримЪръ,  музыка  въ  звукахъ 
передаетъ  картины  природы,  свЪтовыя  впечатлЪнія,  цвііта  и  т.  д. 

Это  есть  форма  органическаго  соединенія  музыки  и  живописи,  это  есть  музыка  изобразительная, 
описательная  или  программная. 

Именно,  эту  форму  мы  и  будемъ  имЪть  въ  дальнЪйшемъ,  оставляя  въ  сторонЪ  внЪшнее  соединеніе 
музыки  и  живописи. 

Прежде  всего  опредЪлимъ  точнЪе  понятія. 

Программная  музыка  —  понятіе  болЪе  широкое,  нежели  музыка  описательная,  музыка  живописная. 
Она  подразумЪваетъ  вообще  музыку  съ  опредЪленнымъ  сюжетомъ,  будетъ  ли  то  сюжетъ  внЪшне 
описательный,  декоративный  или  чисто  психологическій,  эмоціональный. 
Въ  такомъ  широкомъ  смыслЪ  рЪдкая  музыка  не  будетъ  программной. 

Музыка  же  описательная,  внЪшне-изобразительная  —  одинъ  изъ  видовъ  программной:  это  опре- 
деленный жанръ. 
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я  въ  дальнЪйшемъ  буду  имЪть  въ  виду  именно  музыку  внЪшне-изобразительную,  хотя  не  воз- 
можно будетъ  отграничиться  и  отъ  программной  музыки  вообще. 

1-  й  вопросъ  связанный  съ  программной  музыкой,  касается  самой  ее  сущности:  что  такое  музы- 
кальная живопись?  какими  средствами  располагаетъ  музыка  для  передачи  впечатлЪній  свЪта,  цвЪта, 
пространственныхъ  отношеній  и  т.  д. 

2-  й  вопросъ  объ  эстетической  закономЪрности  живописной  музыки.  Этотъ  вопросъ  тЪснЪйшимъ 
образомъ  связанъ  съ  3-мъ:  объ  историческомъ  пронсхожденіи  и  роли  изобразительной  музыки. 

Наконецъ,  4-й  вопросъ:  какія  перспективы  открываетъ  намъ  программная  музыка  въ  будущемъ? 

Изобразительны  я  средства  музыки. 

Чтобы  выяснить  внЪшне-изобразительныя  средства  музыки,  придется  начать  съ  анализа  ея  эмо- 
ціональной  выразительности,  т.  е.  способности  характеризовать  душевныя  состоянія  и  движенія. 
Эта  способность  болЪе  или  менЪе  безспорна.  Въ  основ'Ь  ея  лежатъ  слЪдующія  явленія. 

1)  Эмоціональная  окраска  основныхъ  гармоній. 

Въ  силу  глубокихъ  физическихъ  и  физіологическихъ  причинъ,  основныя  гармоніи  обладаютъ 
свойствами  вызывать  опредѣленныя  эмоціональнаго  состоянія. 

Таково  основное  различіе  ма^кора  и  минора  (веселость  и  грусть)  уменьш.  7-акк.  —  впечатлЪніе 
угнетенности,  подавленности,  7-аккордъ  съ  повыш.  квинтой— впечатлЪніе  повышенія  вызова,  увелич. 
5  въ  трезвучіи  —  удивленіе,  неопределенность. 

2)  Могущественное  средство  эмоціональной  выразительности  даетъ  музыкЪ  ритмъ,  темпъ  и  дина- 
мическіе  эффекты.  Душевныя  явленія  протекаютъ  во  времени.  Они  имЪютъ  свой  ритмъ,  они  проте- 
каютъ  бурно  или  вяло,  они  усиливаются,  ослабляются,  замираютъ.  Полную  аналогію  этимъ  явленіямъ 
даетъ  музыка  своимъ  ритмомъ,  темпомъ,  оттЪнками,  ускореніемъ,  замедленіемъ,  усиленіемъ,  ослабле- 
ніемъ,  іойе,  ріапо,  еіс. 

3)  ДальнЪйшія  средства  выразительности  даетъ  мелодія.  Характеръ  движенія  мелодіи  органически 
связанъ  въ  нашемъ  представленіи  съ  характеромъ  дзтаевныхъ  явленій.  Плавность  мелодіи  соотвЪт- 
ствуетъ  спокойствию.  Скачки  мелодіи  символизируютъ  безпокойство.  Мелодія  съ  широкимъ  діапазономъ 
рисуетъ  большій  душевный  розмахъ,  нежели  мелодія  тЪсная.  Самое  направленіе  движенія  мелодій  можетъ 
выражать  душевное  движеніе:  повышеніе — наростаніе  настроенія,  пониженіе — успокоеніе,  но,  впрочемъ, 
это  соотвЪтствіе  не  можетъ  почитаться  безусловнымъ:  оно  вполнЪ  убедительно,  если  ему  не  нротиво- 
рЪчатъ  оттЪнки  динамическіе. 

4)  Наконепъ,  способъ  инструментовки,  т.  е.  иодборъ  тембровъ,  можетъ  очень  удачно  способство- 
вать хараіітеристикЪ  душевиыхъ  состояній.  ВполнЪ  очевидно,  что  скрипка,  віолончель  болЪе  способны 
выразить  нЪжность,  нежели  труба.  Напротивъ,  гнЪвъ,  ярость  прекрасно  могутъ  быть  переданы  мЪд- 
ными  инструментами. 

Таковы  эмоціонально  выразительныя  средства  музыки.  Ко  всему  сказанному  я  долженъ  прибавить, 
что,  если  каждое  изъ  этихъ  средствъ,  взятое  изолированно,  не  всегда  импонируетъ  своею  убедитель- 
ностью, то  комбинируя  эти  средства,  мы  можемъ  достигать  эффектовъ  потрясающей  силы  и  убеди- 
тельности. Любая  симфонія  Чайковскаго  можетъ  слуніить  прнмЪромъ  такой  яркой  выразительности. 

ВйЪшне-изобразител ьныя  средства  музыки. 

Если  сравнительно  очевидна  и  безспорна  внутренняя,  субъективная  выразительность  музыки,  то 
гораздо  сложнЪе  другой  вопросъ:  какъ  можетъ  музыка  давать  иэображенія  внѣшнихъ  явленій,  красокъ, 
формы  и  т.  д.? 

Само  собою  разумеется,  что  ионятіе  музыкальная  живопись  чисто  условное.  Музыка,  какъ  таковая, 
имеетъ  дело  лишь  съ  музыкальными  звуками,  пространственныя  же  и  красочныя  явленія  передаются 
въ  музыке  лишь  при  помощи  привычныхъ  аналогій  явленій  звуковыхъ  и  пространственныхъ,  при 
помощи  привычныхъ  ассоціацій  и  т.  д.  Разсмотримъ  подробнее  эти  выразительныя  средства. 

I.  Музыка  пользуется  естественными  шумами,  звонами,  звуками  природы  и  жизни  и,  воспроизводя 
ихъ,  вызываетъ  путемъ  ассоціацій  соотвВтствующіе  образы,  рисуетъ  соответствующія  картины:  пеніе 
птицъ,  звонъ  колоколовъ,  шумъ  прибоя,  топотъ  скачки,  пастушескій  напевъ — все  это  можетъ  изобра- 
зить музыка  и  вызвать  въ  нашемъ  воображеніи  лесъ,  церковь,  бурное  море,  скачущаго  всадника,  еіс. 
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Возможны  различный  степени  воспроизведенія  подобныхъ  шумовъ  и  звуковъ:  а)  одни  звуки 
допускаютъ  точное  или  почти  точное  заимствованіе:  свистъ  вЪтра,  колоколъ  въ  оркестрЪ,  пЪніе 
нЪкоторыхъ  птицъ,  пастушеская  свирЪдь;  в)  другіе  звуки,  не  музыкальные  въ  своемъ  существЪ,  до- 
пускаютъ достаточно  яркое  воспроизведеніе  съ  какой-либо  определенной  стороны  ритмической  или 
динамической:  шумъ  моря,  наприм'Бръ,  не  допускаетъ  вполнЪ  точной  передачи,  но  ритмъ  и  динамика 
его  могутъ  быть  до  иллюзіи  точно  изображены  оркестромъ. 

П.  Музыка,  какъ  искусство  динамическое  и  ритмическое,  можетъ  характеризовать  предметы  со 
стороны  ихъ  двияіенія:  изображеніе  шаговъ,  бЪга,  скачки,  основано  не  на  звуковомъ  сходствЪ,  котораго 
достичь  не  легко,  но  со  стороны  ритмической,  которая  можетъ  быть  воспроизведена  съ  большой 
точностью.  ПримЪръ.  Шествіе  великановъ  въ  «Золотомъ  ПЪтушкЪ»:  ритмъ  воспроизводитъ  шаги,  и 
именно  шаги  великановъ. 

ч  III.  Средство  внЪшней  изобразительности  —  эмоціональная  характеристика  предметовъ.  ВмЪсто 
прямого  изображенія  предметовъ,  музыка  даетъ  изображеніе  чувствъ,  которыя  эти  предметы  возбуж- 
даютъ.  Изображая  темный  осенній  вечеръ,  мы,  навЪрное,  не  дадимъ  веселыхъ  созвучій,  мажора,  но 
прибЪгнемъ  къ  минору,  къ  уменьшеннымъ  7-аккордамъ,  ко  всему  тому,  что  создаетъ  впечатлЪніе 
унынія,  грусти.  Этотъ  пріемъ  вполнЪ  совпадаетъ  съ  понятіемъ  музыкальнаго  импрессіонизма: 
изображеніе  путемъ  фиксаціи  впечатлѣній.  Искусный  подборъ  гармоніи,  мелодіи,  ритма,  оттЪнковъ 
въ  соединеніи  съ  внЪшней  изобразительностью  даетъ  необычайно  яркія  характеристики  внЪшнихъ 
явлен  ій,  лицъ  и  предметовъ.  Въ  этомъ,  въ  сущности,  и  состоитъ  система  лейт-мотивовъ,  начало 
которой  положено  Берліозомъ,  которую  восприняли  и  развили  Листъ  и  Вагнеръ  и  которую  довелъ  до 
совершенства  Римскій-Корсаковъ.  Вспомнимъ  лейт-мотивы  Вагнера:  мрачный  колоритъ  необходпмъ 
для  характеристики  суроваго  Хундинга.  Мотивъ  меча  полонъ  бодрой  силы  и  рнергіи — такимъ  и  долженъ 
быть  мечъ,  олицетвореніе  силы  и  отваги. 

IV.  Помимо  воспроизведенія  звуковъ  и  эмоціональной  характеристики,  музыка  широко  пользуется 
нЪкоторыми  установившимися  аналогіями  явленій  звуковыхъ  съ  пространственными  и  цвЪтовыми. 

1)  Выраженіе  чисто  пространственныхъ  понятій  верха  и  низа  достигаютъ  противоположеніемъ 
баса  и  дисканта.  Эта  аналогія  настолько  естественна  и  убедительна,  что  ею  безошибочно  можно 
пользоваться  въ  цЪляхъ  изобразительныхъ.  Иногда  тЪмъ  же  противоположеніемъ  баса  и  дисканта 
пользуются  и  для  выраженія  противоположныхъ  направленій  по  горизонтальной  линіи — право  и  лЪво: 
не  будучи  убЪдителенъ  самъ  по  себ'Б,  пріемъ  этотъ,  можетъ  быть,  очень  изобразительнымъ  въ  соеди- 
неніи  съ  другими  пріемами,  напримЪръ,  игрой  артиста  (примЪръ  изъ  «СнЪгурочки»). 

2)  Большая  или  меньшая  величина  или  вЪсъ  предмета  изображается  съ  помощью  музыкальной 
высоты,  силы  звука  и  даже  тембра:  высокая  нота,  взятая  ріапіззіто  на  скрипкЪ  или  флейтЪ,  без- 
спорно,  даетъ  ощущеніе  чего-то  очень  малаго  и  легкаго.  Напротивъ,  ревъ  тромбона  или  трубы  даетъ 
яркое  впечатлЪніе  большой  величины  и  тяжести. 

3)  Явленія  свЪтовыя  и  цвЪтовыя  допускаютъ  очень  широкое  и  убедительное  музыкальное  воз- 
произведеніе.  Оно  достигается:  а)  соотвЪтствующимъ  примЪненіемъ  тональности.  Римскій-Корсаковъ 
даетъ  вполнЪ  законченную  систему  цвЪто-звукового  міросозерцанія:  определенная  тональность  выра- 
жаетъ  определенный  цвЪтной  оттЪнокъ.  Если  эта  система  не  можетъ  въ  настоящее  время  считаться 
всеобщимъ  свЪто-звуковымъ  языкомъ,  то  основы  ея  безспорны;  в)  тембромъ  инструмента:  тусклый 
Звукъ  фагота,  разумеется,  не  можетъ  дать  впечатленія  яркаго  цвета,  напримеръ,  краснаго;  гораздо 
легче  достигается  это  звукомъ  трубы;  с)  степень  музыкальной  высоты  выражаетъ  степень  массивности 
света,  напримеръ,  тонкое  мерцаніе  звездъ,  искры  могутъ  быть  выражены  флейтой,  колокольчикомъ, 
большое  же  пламя  —  звукомъ  трубы. 

Вс.е  перечисленныя  средства  даютъ  музыке  возможность  давать  яркіе  образы,  характеристики  и 
уподобленія. 

Эстетическая  закономерность  программной  музыки. 

Мы  видели,  какими  могущественными  средствами  обладаетъ  изобразительная  музыка  и  какое 
богатство  эстетическихъ  переживаній  таитъ  она  въ  себе.  Несмотря  на  это,  этотъ  жанръ  музыки 
далеко  не  пользуется  общими  признаніями  среди  музыкантовъ.  Противъ  него  выдвигается  целый  рядъ 
соображеній  обще-эстетическаго  характера.  Соображенія  эти  были  разобраны  и  научно  обоснованы 
въ  известномъ  трактате  Генслика  О  музыкально-прекрасномЪ,  трактате,  служившимъ  въ  свое  время 
какъ  бы  катехизисомъ  для  противниковъ  изобразительной  музыки.  Но  въ  настоящее  время  они  совер- 
шенно утратили  свою  убедительность  подъ  напоромъ  новыхъ  художественныхъ  фактовъ  и  достиженій. 
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Къ  сожалЪнію,  я  не  могу  коснуться  достаточно  подробно  вопроса  о  сравнительной  цЪнности 
музыки  программной  и  музыки  абстрактной,  поэтому  ограничусь  разборомъ  самыхъ  общихъ  положеній. 

Критика  изобразительной  музыки  сводится  къ  слЪдующимъ  соображеніямъ:  1)  Программная 
музыка  ведетъ  къ  пустому  звукоподражанію,  къ  чисто  внЪшнимъ  эффектамъ  въ  ущербъ  музыкальному 
содсржанію,  въ  ущербъ  лирикЪ,  чувству.  2)  Программная  музыка,  слЪдуя  программТі,  отклоняется 
отъ  музыкальной  формы  и  оттого  дЪлается  не  художественной,  такъ  какъ  форма — основной  моментъ 
худонсественности.  3)  Постоянная  справка  съ  программой,  съ  сюжетомъ,  мЪшаетъ  слушателю  сосредо- 
точить свое  вниманіе  на  содержаніи  чисто  музыкальномъ.  Слушатель  болѣе  занятъ  вопросомъ  о 
сходствЪ  музыки  съ  изображаемымъ,  нежели  самимъ  музыкальнымъ  впечатлЪніемъ. 

Что  касается  перваго  возраженія,  то  я  долженъ  сказать,  что  изобразительность  отнюдь  не  ведетъ 
къ  чистому  звукоподражанію  и  отнюдь  не  исключаетъ  глубокаго  музыкальнаго  содержанія.  Разу- 
меется, возможны  отклоненія  въ  сторону  чистаго  звукоподражанія  (можно,  пожалуй,  указать  на 
Берліоза,  какъ  на  композитора  подобнаго  типа),  но  подобныя  отклоненія  отнюдь  не  обязательны  для 
изобразительной  музыки  вообще.  Мы  знаемъ  другой  типъ  программныхъ  композиторовъ,  которые 
сочетаютъ  внЪшнюю  декоративность  съ  такой  силой  внутренняго  чисто  лирическаго  вдохновенія, 
которой  могъ  бы  позавидовать  любой  сторонникъ  абсолютной  музыки.  Любая  изъ  симфоническихъ 
поэмъ  Листа  можетъ  служить  образцомъ  подобнаго  рода  творчества. 

Совершенно  необязательно  и  другое,  приписываемое  изобразительной  музыкЪ,  свойство  —  ея 
безформенность.  Изобразительность  и  форма  совершенно  не  исключаютъ  другъ  друга.  Не  говоря  уже 
о  БетховенЪ,  вмЪстившемъ  программныя  заданія  въ  правильную  форму  классической  симфоніи, 
особенно  рельефно  обнаруживается  формальная  законченность  программной  музыки  въ  сочиненіяхъ 
Листа.  Будучи  однимъ  изъ  родоначальниковъ  программной  музыки,  Листъ  въ  то  же  самое  время  былъ 
убЪжденнымъ  поборникомъ  формы.  Характеризуя  своими  темами  тотъ  или  иной  сюжетъ,  Листъ  давалъ 
имъ  жить  собственной  музыкальной  жизнью  и  сплетаться  въ  некоторую  определенную  форму. 

Третье  возраженіе  противъ  программной  музыки  тоже  не  имЪетъ  подъ  собою  прочнаго  основанія. 
Во-первыхъ,  совершенно  необязателенъ  такой  типъ  программы,  гдЪ  музыка  тактъ  за  тактомъ  копи- 
руетъ  сюжетъ.  Обычно  дЪло  ограничивается  воспроизведеніемъ  общаго  духа  изображаемаго.  Съ  другой 
стороны,  возможность  или  невозможность  для  слушателя  совмЪстить  чисто  музыкальное  содержаніе 
съ  пластическимъ  образомъ  есть  вопросъ  подготовки  и  художественнаго  опыта.  Трудность  воспріятія 
ничего  не  говоритъ  противъ  самого  жанра. 

Итакъ,  наиболЪе  существенныя  возраженія  противъ  программной  музыки  оказываются,  при 
ближайшемъ  разсмотрЪніи,  малоубедительными. 

Какова  же  художественная  цЪнность  изобразительной  музыки,  какова  ея  историческая  роль  и 
современное  значеніе  —  это  выяснится  изъ  историческаго  обзора. 

Несмотря  на  установившееся  издревле  опредЪленіе  музыки,  какъ  языка  чувствъ,  музыканты  даже 
самаго  отдаленнаго  времени  склонны  были  ставить  музыкЪ  чисто  изобразительныя,  живописныя  задачи. 

Еще  на  зарЪ  европейской  музыки,  въ  XVI,  ХУП  вЪкахъ,  мы  встрЪчаемъ  композиторовъ,  кото- 
рымъ  музыкальная  схоластика  того  времени  не  помЪшала  попытаться  ввести  въ  ихъ  музыку  чисто 
изобразительные  и  живописные  сюжеты. 

Композиторъ  ХУІ  вЪка  Матьяссъ  Германъ  сочиняетъ  музыкальную  картину  «Битва  подъ  Павіей». 

Другой  композиторъ  той  же  эпохи  Жаннекенъ,  ученикъ  знаменитаго  Жоскина  де-Пре  пишетъ 
многоголосныя  пьесы  на  такіе  сюжеты:  „Ьа  ЬаіаіПе"  (битва),  „Ьа  со^ие1  йе  іеттез"  (бо.ітовня 
женщинъ),  „Ьа  сЬаззе  аи  Иёѵге"  (охота  на  зайца),  „Ь'аПоиейе"  (жаворонокъ),  „Ко88І§по1"  (соло- 
вей) и  т.  д. 

ПозднЪе,  въ  періодъ,  непосредственно  предшествующій  Бетховену,  рЪдкій  композиторъ  чуждался 
изображенія  въ  музыкЪ  пластическихъ  сюжетовъ.  Среди  сочиненій  такихъ  корифеевъ  добетховенской 
музыки,  какъ  Гайднъ  или  Рамо  мы  встрЪтимъ  не  мало  сочиненій  программнаго  стиля. 

Итакъ,  если  до  Бетховена  программная  музыка  не  имЪла  большого  распространенія,  то  во  вся- 
комъ  случаЪ  далеко  не  была  явленіемъ  исключительнымъ. 

Посмотримъ  теперь,  что  внесло  новаго  въ  программную  музыку  творчество  художника,  который 
прямо  или  косвенно  является  родоначальникомъ  всей  современной  европейской  музыки.  Я  говорю 
о  БетховенЪ. 

БетховенЪ.  Основная  тенденція  Бетховенскаго  творчества, — это  выразительность,  громадная  значи- 
тельность и  глубина  музыкальнаго  содержанія.  Бетховенъ — это  тотъ  титанъ,  который  первый  по- 
чувствовалъ  себя  тЪсно  въ  рамкахъ  абсолютной  музыки,  который  пожелалъ  влить  въ  нихъ  значи- 
тельное содержаніе  и  отразить  въ  музыкЪ  глубочайшія  идеи  и  чувствованія. 


30 


Въ  результат^  этихъ  исканій  мы  имЪемъ  лучшія  сочиненія  Бетховена,  его  9-ю  симфонію,  его 
послЪднія  фортепіанныя  сонаты,  его  музыку  къ  Эгмонту,  еіс.  Въ  этихъ  сочиненіяхъ  онъ  измТІнилъ 
форму,  ввелъ  новыя,  смЪлыя  и,  по  своему  времени,  рЪзкія  сочетанія,  достигъ  небывало  вырази- 
тельной ритмики,  обогатилъ  оркестровыя  краски  и  т.  д.  Правда,  все  это  сдЪлано  въ  цЪляхъ 
лишь  эмоціональной  выразительности,  все  это  воспроизведеніе  чувствъ  и  страстей,  но  не  образовъ; 
но  отъ  высшей  выразительности  одинъ  шагъ  и  къ  изобразительности.  Уже  въ  5  симфоніи  эмоціо- 
нальная  выразительность  настолько  значительна,  я  бы  сказалъ,  настолько  пластически  осязательна, 
что  эта  симфонія  уже  стоитъ  на  границЪ  программной  музыки,  музыки  образовъ  и  красокъ. 

Но  Бетховенъ  дЪлаетъ  послЪдній  шагъ  и  вполнЪ  определенно  разрЪшаетъ  задачу  изобрази- 
тельной музыки.  Одна  изъ  лучшихъ  его  симфоній,  шедевръ  міровой  музыки,  я  разумЪю  6  симфонію, 
даетъ  намъ  неотражаемый  образецъ  музыки  изобразительной,  музыки  живописи. 

Эта  симфонія,  называемая  пасторальной,  въ  одной  изъ  своихъ  частей  рисуетъ  намъ  картину 
сельской  природы:  журчаніе  ручья,  шелестъ  лЪса,  пЪніе  птицъ  и  общее  безмятежное  настроеніе 
художника,  попавшаго  въ  сельскую  обстановку.  Другая  часть  необычайно  ярко,  я  бы  сказалъ  этно- 
графически образно,  рисуетъ  картину  деревенской  пирушки,  съ  ея  примитивной  музыкой  и  пляской, 
сначала  медленной  и  сдержанной,  а  потомъ  постепенно  оживляющейся  до  бЪшеннаго  порыва.  Наконецъ, 
последняя  часть,  быть  можетъ,  лучшая  изъ  всЪхъ,  изображаетъ  внезапно  налетЪвшую  бурю.  Трудно 
передать  словами  ту  удивительную  образность,  съ  которой  переданы  порывы  вихря,  взвизгиванія  и 
грохотъ  бури. 

ОтмЪтимъ  одно  важное  свойство,  къ  которому  намъ  придется  вернуться  впослЪдствіи:  при  всей 
своей  рЪдкой  изобразительности,  мЪстами  реалистичности,  симфонія  эта  столь  же  поразительна  въ 
чисто  музыкальномъ  отношеніи.  Она  одинаково  очаровываетъ,  какъ  сторонниковъ,  такъ  и  против- 
никовъ  изобразительной  музыки. 

Итакъ,  геніемъ  Бетховена  изобразительная  музыка  была  поставлена  на  вполнЪ  твердую  почву. 

ПрослѢдимъ  ея  дальнейшую  судьбу.  Для  этого  намъ  придется  обратиться  къ  тремъ  музыкаль- 
нымъ  геніямъ,  связаннымъ  между  собою  общностью  какъ  художественнаго  міровоззренія,  такъ  и 
своего  художественнаго  генезиса. 

Я  говорю  о  Берліозѣ,  ЛистЪ  и  ВагнерЪ. 

БерлгозЪ.  Принято  считать  Берліоза  родоначальникомъ  программной  музыки. 

Мы  видЪли,  что  фактически  программная  музыка  определенно  установилась  значительно  задолго 
до  появленія  Берліоза.  Если  яіе  можно  назвать  его  родоначальникомъ  программной  музыки,  то  лишь 
въ  томъ  смыслѣ,  что  онъ  сдЪлалъ  этотъ  жанръ  своей  спеціальноетью  и  развилъ  его  до  его  логи- 
ческихъ  предЪловъ.  ВсЪ  сочиненія  Берліоза  (наиболЪе  значительныя  изъ  нихъ  «Фантастическая  сим- 
фонія»,  «Веверлей»,  «Тайное  судилище»,  «Король  Лиръ»  и  т.  д.)  являются  типичнымъ  образцомъ 
программной  музыки. 

Спеціальная  особенность  Берліозовской  программности,  это,  по  преимуществу,  внЪшняя,  декора- 
тивная и,  къ  тому  же,  детальная  изобразительность.  НапримЪръ,  въ  одномъ  сочиненіи,  гдЪ  Берліозъ 
въ  звукахъ  разсказываетъ  намъ  повесть  о  жизни  артиста,  убившаго  изъ  ревности  свою  возлюбленную 
и  присуніденнаго  къ  смерти,  авторъ  пытается  ударомъ  тамЪ-тамЪ  изобразить  ударъ  топора  о  плаху. 

Другая  особенность  Берліозовскаго  творчества — введеніе  въ  музыку  лейт-мотива.  Лейт-мотивъ 
(у  Берліоза  ісіёе  ііхе) — музыкальная  фраза,  характеризующая  то  или  иное  лицо  и  явленіе,  и  посто- 
янно сопутствующая  ему.  Система  лейт-мотивовъ  впоследствіи  широко  будетъ  разработана  Листомъ 
и  Вагнеромъ  и  черезъ  посредство  Римскаго-Корсакова  войдетъ  въ  обиходъ  и  русской  музыки. 

Стремясь  къ  большей  и  большей  выразительности  музыкальнаго  языка,  Берліозъ  выработалъ 
целую  систему  оркестровыхъ  пріемовъ;  благодаря  ему,  инструментовка  значительно  обогатилась. 

ЛистЪ.  Наравне  съ  Берліозомъ,  основателемъ  программной  музыки  считается  также  и  Листъ. 
Съ  самаго  юнаго  возраста  Листъ  обнаруживаетъ  тяготЪніе  къ  выразительной  и  изобразительной 
музыке.  Будучи  19-летнимъ  юношей,  Листъ  задумываетъ  оркестровое  сочиненіе,  долженствующее 
отразить  общественныя  и  политическія  событія  Франціи  30-хъ  годовъ. 

Позднее  онъ  приходитъ  къ  мысли  о  необходимости  сближенія  музыки  съ  проблемами  искусства 
и  морали.  Еще  позднее  основная  идея  Листа  расширяется  и  углубляется:  душа  человека,  природа, 
жизнь,  искусство,  религія — все  это  музыка  можетъ  и  должна  отразить  съ  темъ  же  правомъ  и  съ 
темъ  же  успехомъ,  какъ  литература  и  пластика.  Чрезвычайно  талантливое  и  рѣдко  худолгественное 
осуществленіе  этихъ  взглядовъ  представляютъ  сочиненія  Листа:  двЪ  его  симфоніи  «Данте  Сим- 
фонія»  и  «Фаустъ  Симфонія»  и  далЪе  рядъ  симфоническихъ  поэмъ:  «Орфей-Прометей»,  «Тассо», 
«Гамлетъ»  и  т.  д. 
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Недостатокъ  времени  не  позволяетъ  мнЪ  сколько  нибудь  подробно  остановиться  на  разсмотрЪпіи 
тЪхъ  музыкальныхъ  средствъ,  которыми  пользовался  Листъ  для  своихъ  музыкальныхъ  характсристикъ. 

Характеризуя  общими  словами  программное  творчество  Листа,  я  долженъ  отміітить,  что  сравни- 
тельно съ  Берліозомъ,  Листъ  менЪе  склоненъ  къ  изображенію  внЪшнихъ  явленій,  къ  декоративности 
и  звукоподражанію.  Его  изобразительность  болЪе  эмоціональнаго,  внутренняго  характера.  Онъ  изо- 
бражаетъ  характеры,  психологію,  декоративный  же  элементъ  у  него  на  второмъ  планѣ. 

Система  лейт-мотивовъ  пріобрЪтаетъ  у  Листа  характеръ  музыкально-нсихологическаго  анализа. 
ОтмЪтимъ  тотъ  фактъ,  что  музыкальныя  программныя  стремленія  Листа  заставили  его  отступить 
отъ  традиціонныхъ  музыкальныхъ  формъ  и  создать  новую  форму — симфоническую  поэму  (спеці- 
ально  форму  программной  музыки),  сыгравшую  и  продолжающую  играть  громадную  роль  въ  исторіи 
музыки. 

ВагнерЪ.  Система  лейт-мотивовъ,  какъ  .  музыкально-психологическихъ  и  музыкально-изобрази- 
тельныхъ  характсристикъ,  достигла  вЪнна  своего  развитія  въ  операхъ  Вагнера. 

Оставляя  въ  сторонЪ  психологическія  характеристики,  скаи{у,  что  чисто  внЪшняя  изобрази- 
тельность, достигаемая  подборомъ  тональностей,  гармоніи,  мелодичности  рисунка,  ритма  и,  въ  осо- 
бенности, оркестровыхъ  звучностей,  въ  онерахъ  Вагнера  доходитъ  до  наибольшей  степени  яркости  и 
убедительности. 

Кто  знакомъ  съ  цикломъ  Вагнеровскаго  «Кольца  Нибелунга»^  кто  помнитъ  музыку  первой  картины 
«Золото  Рейна»,  изображающей  подводный  міръ  Рейна,  или  картину  ноявленія  огня  въ  «Валькиріи» 
или  полетъ  Валькиріи,  тотъ  наверное  не  нуждается  въ  болЪе  убЪдительныхъ  доказательствахъ  силы 
и  яркости  изобразительной  музыки  Вагнера. 

Всего  10  лЪтъ  тому  назадъ  музыка  Вагнера  слыла  въ  широкой  публикЪ  за  что-то  трудно 
усваиваемое,  тяжеловЪсное  и  недоступное,  нынЪ  же  Вагнеровскій  циклъ  оперъ  сдЪлался  наиболЪе 
популярнымъ  и  любимымъ  явленіемъ  художественной  жизни. 

Переходя  отъ  западно-европейской  музыки  къ  русской,  я  долженъ  остановиться  на  творчествЪ 
художника,  имя  котораго  составляетъ  гордость  русской  музыки  и  русской  художественной  культуры 
вообще.  Я  говорю  о  Римскомъ-КорсаковЪ. 

РимскШ-КорсаковЪ.  Съ  именемъ  Римскаго-Корсакова  связана  такая  масса  музыкально-изобрази- 
тельныхъ  достиженій,  такое  подавляющее  множество  незабвенныхъ  впечатлЪній  музыкально-этиче- 
ской красоты,  что  мнЪ  остается  лишь  пожалЪть  о  невозможности  сколько  нибудь  подробно  остано- 
виться на  творчествЪ  этого  художника. 

Музыка  Римскаго-Корсакова  —  сплошной  гимнъ  природЪ,  прозр'Вніе  ея  тайнъ,  таинственное 
пріобщеніе  къ  ея  могучимъ,  стихійнымъ  силамъ. 

Своей  музыкой  онъ  открываетъ  намъ  безпредѣльныя  красоты  и  мистическія  силы,  таящіяся  въ 
природЪ.  Онъ  разверзаетъ  передъ  нами  бездну  звЪзднаго  неба.  Онъ  открываетъ  намъ  тайну  морскихъ 
и  рЪчныхъ  глубинъ  съ  ихъ  фантастической  иіизнью,  онъ  развертываетъ  намъ  пеструю  картину 
восточной  яіизни.  Силой  своей  геніальной  изобразительности  онъ  заставляетъ  насъ  повЪрить  въ  по- 
длинную реальность  царства  Берендеевъ  и  причудливаго  міра  «Золотого  Петушка»  и  Шемаханскоіі 
царицы  и,  наконецъ,  въ  мистическую  сущность  «Невидимаго  Града». 

Я  не  имЪю  возможности  перечислять  и  характеризовать  всЪ  геніальныя  музыкальныя  заслуги 
и  достиженія  Римскаго-Корсакова.  Предоставляю  это  музыкальной  памяти  моихъ  слушателей.  Упомяну 
вкратцЪ  лишь  о  тЪхъ  пріемахъ  и  нововведеніяхъ  Н.  А.  Римскаго-Корсакова,  которыя  непосредственно 
касаются  музыкальной  живописи. 

1)  Система  лейт-мотивовъ,  сравнительно  съ  системой  Вагнера,  пріобрЪла  болЪе  совершенный 
и  художественный  видъ.  Съ  одной  стороны  Римскій-Корсаковъ  расширилъ  эту  систему,  вводя  большое 
количество  лейт-мотивовъ  для  однихъ  и  тЪхъ  же  музыкальныхъ  лицъ. 

Съ  другой — ограничилъ  тиранію  лейт-мотивовъ  тЪмъ,  что  допускалъ  въ  своихъ  операхъ 
моменты,  не  построенные  на  лейт-мотивахъ,  чего  не  допускалъ  Вагнеръ. 

2)  Римскому-Корсакову  музыка  обязана  колоссальнымъ  обогащеніемъ  своей  области  введеніемъ 
въ  нее  ассоціативно-изобразительныхъ  элементовъ,  взятыхъ  изъ  природы  и  первобытной  жизни: 
разнообразные  шумы  и  ритмы,  птичьи  напѢвы,  первобытныя  пастушечьи  наигрыванія.  Разумеется, 
попытки  къ  этому  были  и  раньше.  Но  никогда  не  встрЪчалось  ранЪе  такого  норазительнаго  музы- 
кальнаго  перевоплощенія  звуковъ  природы. 

3)  Наконецъ,  спеціальная  заслуга  Римскаго-Корсакова  это  созданіе  особой  системы  соотвЪтствія 
тональностей  и  тоновъ  въ  живописи.  И  до  Римскаго-Корсакова  такое  соотвЪтствіе  сознательно  или 
безсознательно  проводилось  композиторами  въ  ихъ  сочиненіяхъ,  но  никто  не  доводилъ  цвЪто-звуковой 
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системы  до  такой  отчетливости  и  подробности,  какъ  Римскій-Корсаковъ.  Безъ  преувеличенія,  Римскій- 
Корсаковъ  видѢлЪ  звуки  и  слышалЪ  цвѢта. 

Иногда,  въ  концертЪ,  слушая  малознакомыя  вещи,  Н.  А.  говорилъ:  вотъ  я  вижу  такой-то  цвЪтъ, 
вотъ  онъ  темнЪетъ,  м'Вняется,  переходитъ  въ  такой-то  оттЪнокъ  и  т.  д.  При  сочиненіи  музыки  про- 
исходитъ  обратный  процессъ:  имЪя  въ  виду  опредЪленныя  живописныя  задачи,  Римскій-Корсаковъ 
вполнѣ  сознательно  подбиралъ  (вЪрнЪе,  внутренно  не  могъ  не  мыслить  въ  соответствующей 
тональности). 

ЗдЪсь  важно  отмЪтить  два  обстоятельства:  во  1-хъ,  что  цвЪто-тональная  система  Римскаго- 
Корсакова  не  была  искусственнымъ  его  изобрЪтеніемъ,  но  плодомъ  геніально-безсознательной  инту- 
иціи;  во  2-хъ,  что  въ  общихъ  своихъ  основаніяхъ  эта  система  близка  всякому  музыкальному  человЪку 
и  лишь  въ  деталяхъ  развита  самимъ  Римскимъ-Корсаковымъ. 

Несомненно,  этимъ,  между  прочимъ,  объясняется  та  яркая  изобразительность  въ  творчествѣ 
Римскаго-Корсакова,  о  которой  я  только  что  говорилъ. 

Итакъ,  въ  творчествЪ  Римскаго-Корсакова  мы  имЪемъ  геніальное  достиженіе  въ  области  музы- 
кально-изобразительнаго  искусства. 

Переходя  отъ  прошлаго  къ  настоящему  моменту,  мы  можемъ  констатировать  новыя  крупныя 
событія  въ  области  музыкально-изобразительной  музыки.  Я  имЪю  въ  виду  творенія  двухъ  художниковъ: 
Скрябина  и  Стравинскаго. 

Что  касается  Скрябина,  то  онъ,  являясь  яркимъ  новаторомъ,  даже  революціонеромъ,  въ  области 
основныхъ  музыкальныхъ  категорій  и  пріемовъ,  до  самаго  послЪдняго  времени  стоялъ  внЪ  сферы 
внѣшне-изобразительной  музыки.  Его  симфоніи  и  поэмы,  въ  частности  поэма  Экстаза,  являли  намъ 
неслыханно  сильные  образцы  музыки  программной,  но  не  внЪшне-программной,  а  субъективной. 
Область  духа  въ  его  разнообразныхъ  стадіяхъ  и  состояніяхъ — вотъ  стихія  Скрябина.  Онъ  далъ  намъ 
потрясающей  силы  музыкальныя  отображенія  духа,  то  томящагося  подъ  тяжестью  мірового  зла,  то 
ликующаго  ВТ.  экстазЪ  откровенія.  И  вотъ,  въ  послЪднемъ  своемъ  произведеніи,  въ  вЪнцІі  своего 
творчества,  въ  аПротетеѢу),  Скрябинъ,  этотъ  сверхъ-субъективный  художнпкъ,  дЪлаетъ  решительный 
шагъ  въ  сторону  объективной  музыкальной  изобразительности.  Онъ  озаглавилъ  свою  поэму  а  Поэмой 
огняУ).  Она  должна  выражать  мистическій  процессъ  появленія  божественнаго  огня.  БолЪе  того:  она 
должна  сопровождаться  реальной  игрой  свЪта,  для  чего  авторомъ  вводится  спеціальный  свЪтовой 
инструментъ  сетЬаІо  рег  Іисе,  ріапо  &  Іитіёге,  помеченный  въ  партитуре  особой  строкой,  наряду 
съ  музыкальными  инструментами.  Идея  величественная,  дерзкая  и,  вместе  съ  темъ,  простая  до  край- 
ности. Я  знаю,  что  большинство  музыкантовъ  и  даже  искреннихъ  иоклонниковъ  скрябинской  музы 
отнеслось  къ  этой  идеЪ  отрицательно,  считая  ее  дешевой  затЪей,  фокусомъ  дурного  тона.  Прибавлю, 
что  въ  силу  особснныхъ  затрудненій,  мы  лишены  были  возможности  зрЪть  фактическое  осуществленіе 
музыкально-свЪтового  синтеза. 

И,  несмотря  па  все  это,  я  беру  на  себя  смЪлость  утверждать,  что  идея  употребления  свЪтовыхъ 
эффектовъ,  применительно  къ  аПоэмЪ  оглл»,  есть  идея  колоссальнаго  художественнаго  значенія,  есть 
Этапъ  ііъ  исторіи  музыкальнаго  искусства. 

Путемъ  сгущеннаго  примененія  чисто  ирраціональныхъ  музыкальныхъ  средствъ,  ((Поэта  оіняу) 
достигаетъ  такой  потрясающей  выразительности,  такихъ  вершинъ  художіественнаго  прозрЬнія,  что 
слушатель,  вознесенный  на  эту  высоту,  осбобоягдается  отъ  установленныхъ  рамокъ  и  границъ,  отдЪ- 
ляющихъ  одно  искусство  отъ  другого.  Потрясенный  и  просветленный,  онъ  игаждетъ  худолгественнаго 
слитія  всехъ  художественныхъ  воспріятій,  онъ  внутренно  жаждетъ  игры  божественнаго  света. 

И  не  осуждать,  но  прославить  должны  мы  художника,  прозревшаго  этотъ  высшій  эстетическій 
порывъ  и  давшаго  намъ  новую  форму  эстетическаго  синтеза.  Таково  значеніе  творчества  Скрябина 
въ  деле  объединения  сферы  звуковъ  и  красокъ. 

Совершенно  иначе  подходитъ  къ  этой  проблеме  другой  современный  композиторъ — Стравинскгй. 
Если  у  субъективиста  Скрябина  чисто  музыкальныя  ощущенія  органически  переходятъ  въ  световыя, 
то  Стравинскій,  ученикъ  Римскаго-Корсакова  и  объективистъ  съ  головы  до  ногъ,  наоборотъ,  отпра- 
вляется отъ  образовъ  и  красокъ,  и,  воплощая  ихъ  въ  музыкальные  элементы,  приходитъ  къ  новымъ, 
смелымъ  звуковымъ  комбинаціямъ. 

Воспринявъ  отъ  Римскаго-Корсакова  его  удивительное  мастерство  звуковой  изобразительности, 
Стравинскій  довелъ  его  до  такой  степени  тонкости  и  убедительности,  что  по  справедливости  можетъ 
считаться  однимъ  изъ  самыхъ  видныхъ  представителей  музыки  этого  жанра.  Спеціальное  достоинство 
Стравинскаго — расширеніе  оркестровыхъ  средствъ  до  небывалыхъ  размеровъ.  И  до  Стравинскаго  мы 
знали  поразительный  оркестръ  Римскаго-Корсакова  и  слышали  въ  немъ  разнообразные  шумы  и  звуки 
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природы.  Оркестръ  же  Стравинскаго  положительно  впиталъ  въ  себя  всЪ  голоса  природы;  слушая  его 
оркестръ,  поддаешься  пллюзіи,  что  нЪтъ  болЪе  звуковъ  немузыкальныхъ.  Все  это  приближаетъ 
оркестръ  Стравинскаго  къ  палитрЪ  л^ивописца. 

Заканчивая  бЪглый  историческій  обзоръ  программной  изобразительной  музыки,  дЪлаю  необхо- 
димые выводы. 

Все  сказанное,  опровергая  ходячія  воззрЪнія  противъ  изобразительнаго  жанра,  дЪлаетъ  вопросъ 
о  закономЪрности  изобразительной  музыки  совершенно  празднымъ.  Если  нЪсколько  десятилЪтій  назадъ 
настоящей,  подлинной  музыкой  почиталась  не  абсолютная,  а  изобразительная  допускалась  лишь,  какъ 
курьезъ,  то  въ  настоящее  время  изобразительная  музыка  настолько  входитъ  во  всеобщій  музыкальный 
обиходъ,  что  не  нуждается  ни  въ  объясненіяхъ,  ни  въ  защитЪ. 

Музыка  абсолютная  и  изобразительная  столь  же  равноцЪнные  жанры,  какъ  стихи  и  проза  вълитературЪ. 

Бо.іЪе  того,  именно  изобразительная  музыка  играла  и  продолжаетъ  играть  роль  дЪйствительнаго 
движущаго  начала  въ  исторіи  музыки. 

Стремленіе  къ  изобразительности  заставило  Бетховена  прибЪгнуть  къ  новымъ  гармоніямъ,  формЪ 
и  инструментовкЪ. 

Листъ,  Бетховенъ  и  Вагнеръ,  подъ  вліяніемъ  той  же  тенденціи,  строятъ  систему  лейт-мотивовъ, 
создаютъ  новыя  формы,  реформируютъ  музыку.  Римскій-Корсаковъ,  этотъ  пророкъ  изобразительнаго 
жанра,  обогащаетъ  музыку  бездною  новаго  гармоническаго  и  оркестроваго  матеріала. 

Наконецъ,  Стравинскій,  Скрябинъ  и  другіе  композиторы  возносятъ  изобразительную  музыку  на 
небывалую  высоту  изысканныхъ  и  утонченныхъ  перенаіваній. 

Такова  роль  изобразительной  тенденціи  въ  исторіи  музыки. 

До  сихъ  поръ  я  говорилъ  о  значеніи  музыкальной  живописи  въ  дЪлЪ  развитія  музыкальнаго 
искусства.  Мы  видЪли,  что  значеніе  это  колоссально. 

Было  бы  чрезвычайно  интересно  прослЪдить  другую  сторону  синтеза:  вліяніе  музыки  на  живо- 
пись. Не  будучи  профессіоналомъ  въ  ишвописи,  я  не  беру  на  себя  смЪлости  излагать  эту  сторону 
вопроса,  которая  къ  тому  же  выходитъ  изъ  рамокъ  поставленной  мною  задачи.  Однако,  я  не  могу 
не  указать  на  то,  что  несомнЪнно  и  въ  живописи  не  мало  достиженій  имЪли  въ  своей  основЪ  тен- 
денцію  къ  сближенію  сферы  музыки  и  живописи.  Геніальныя  прозрЪнія  Врубеля,  музыкально-живо- 
писные синтезы  Чурляниса  могутъ  служить  тому  убЪдительнымъ  примЪромъ. 

Предоставляя  другимъ  разработку  этой  значительной  темы,  подвожу  итоги  своего  скромнагосообщенія. 

Синтезъ  живописи  и  музыки,  поскольку  онъ  осуществлялся  музыкантами,  не  только  оправдалъ 
себя  своей  внутренней  убТздительностью,  но  открылъ  въ  музыкЪ  совершенно  новые  горизонты.  Что 
сулитъ  намъ  въ  будущемъ  изобразительная  тенденція  въ  музыкЪ?  Мы  не  можемъ  предугадать  тЪхъ 
формъ,  въ  которыя  выльются  дальнЪйшія  исканія,  не  знаемъ  тЪхъ  новыхъ  пріемовъ  и  средствъ, 
которые  народятся  въ  будущемъ,  но  послЪ  всего  достигнутаго  твердо  вЪримъ  въ  возмояіность  и  не- 
избежность послЪднихъ  величественныхъ  достиженій.  Велика  тайна  искусства.  Безконечны  его  пути 
и  возможности.  Слушая  «Прометея»  Скрябина,  поднимаясь  на  безконечную  высоту  художественнаго 
творчества,  прозріівая  органическую  близость  всЪхъ  искусствъ,  мы  возвращаемся  къ  действительности 
съ  твердой  вЪрой  въ  близость  того  момента,  когда  не  только  осуществится  высшій  синтезъ  искусства, 
но  исчезнетъ  проклятіе  нашего  времени  —  разобщеніе  искусства  и  действительности,  и  Прометеевъ 
огонь  съ  горнихъ  высотъ  искусства  спустится  въ  низину  действительности  и  поглотитъ  ее,  и  воз- 
родится она  къ  новому  просветленному  бытію. 


Въ  виду  того,  что  докладъ  А.  Н.  Дроздова  представлялъ  интересъ  одинаково  для  всЪхъ  отдЪловъ, 
онъ  былъ  заслушанъ  въ  Общемъ  Собраніи.  Докладъ  былъ  выслушанъ  аудиторіей  съ  большимъ 
вниманіемъ  и  интересомъ.  По  окончаніи  доклада,  А.  Н.  Дроздовымъ  была  предложена  музыкальная 
иллюстрація  къ  нему.  Имъ  были  исполнены  на  роялЪ  слЪдующія  произведенія: 

1.  ІистЪ:  а)  8раза1І2Іо.  б)  РипегаіПез. 

2.  А.  Н.  ДроздовЪ:  а)  Флейта  фавна,  б)  Вакхическій  хороводъ. 

3.  Р.  ВагнерЪ:  а)  Заклинаніе  огня,  б)  Шествіе  въ  Валгаллу. 

По  окончаніи  концертнаго  отдЪленія,  аудиторія  проводила  бурными  аплодисментами  докладчика- 
композитора-музыканта. 
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ГАРМОНІЯ,  ДИССОНАНСЪ  И  ТѢСНЫЯ  СОЧЕТАНІЯ  ВЪ  ИСКУССТВЪ  И  ЖИЗНИ. 


Н.  и.  КУЛЬБИНЪ. 

(ЗасѢданіе  30  декабря  1911  г.). 

Д  а  н  н  ы  Я.  Законы  гармоніи — основные  законы  природы,  основа  искусства. — СвЪтлое  и  темное,  отсутствіе  чернаго. 
ДЪяте.іьная  сила  и  сила  въ  покоЪ  (потенціальная). — Созвучіе — явленіе  симметріи,  покоя. — Диссонансъ — явленіе  ассим- 
метріи,  возбужденія. — Гармонія  простая  и  сложная. — Гармонія  последовательности  (жизнь) — равновЪсіе  въ  движеніи. — 
Искусство  (жизнь),  какъ  цѣль  воспоминаній. — Диссонирующія  и  созвучныя  воспоминанія.  Гармонія. — Законы  гармоніи 
въ  приложеніи  къ  естественной  исторіи. — То-же  въ  приложеніи  къ  искусству. — Способы  достиженія  гармоніи  въ 
современномъ  искусств!)  вообще  и  въ  частности — въ  живописи. — ТѢсныя  сочетанія  зв}  ка,  свЪта  и  пр.:  малые  интер- 
валы, интерференція. — Значеніе  тЪсныхъ  сочетаніи. — Введеніе  ихъ  въ  музыку,  живопись  и  пр. 


ринужденъ  начать  съ  извиненія,  что  Ваше  драгоцЪнное  время  я  отнялъ 
непроизводительно  этими  приготовленіями,  но  тема,  которой  я  касаюсь, 
настолько  новая  и  трудная,  что  мнЪ  справиться  съ  нею  толкомъ  при  дан- 
ныхъ  обстоятельствахъ  естественно  невозможно. 

Для  того,  чтобы  мой  докладъ  былъ  убЪдительнымъ,  слЪдовало-бы  имЪть 
передъ  собой,  прежде  всего,  предметы  искусства  природы:  цвЪты,  краски  въ 
видЪ  драгоцЪнныхъ  камней  и  т.  д.  Зд1ісь-же,  кромЪ  присутствующихъ  лю- 
дей, мы  не  имЪемъ  прекрасныхъ  произведеній  природы.  ЗатЪмъ  было-бы 
необходимо  дать  иллюстраціи  танца,  такъ  какъ  въ  немъ  нагляднЪе  всего 
познаются  законы  искусства. 


ДалЪе  было  бы  желательно  дать  и  другія  иллюстраціи  различныхъ  отраслей  искусства,  но  и  то 
слава  Богу,  что  мы  имФемъ  возможность  представить  здЪсь  музыку  и  даже  въ  очень  убЪдитель- 
номъ  видЪ. 

Я  предполагаю  говорить  о  законахъ  гармоніи,  какъ  основныхъ  законахъ  природы  и  какъ  объ 
основЪ  искусства. 

Начну  съ  того,  что  есть  только  свЪтлое  и  темное.  Чернаго  нЪтъ,  какъ  нЪтъ  и  абсолютнаго  холода. 

Добро  и  зло,  тепло  и  холодъ  —  это  разныя  стороны  одного  и  того  же.  ЗатЪмъ  нужно  имЪть 
въ  виду,  что  сила,  къ  которой  недавно  было  сведено  все  въ  физикЪ,^ — энергія — можетъ  быть  дЪятель- 
ной  и  потенціальной  і).  Психика,  которая  существу етъ  въ  дЪятельномъ  видЪ  у  человЪка,  въ  менііе  дЪя- 
тельномъ  у  животнаго  и  еще  въ  менЪе  д'Бятельномъ  у  растенія,  находится  въ  камнЪ  въ  такомъ  со- 
стояніи,  которое  можно  назвать  состояніемъ  сна,  т.  е.  покоя. 

Пока  мы  не  усвоимъ,  не  употребимъ  въ  пищу  сЪру,  углеродъ,  азотъ  и  т.  д.,  они  не  проявляютъ 
ни  сознанія,  ни  чувства,  ни  воли,  и  только  придя  въ  состояніе  высокой  организованности,  напримЪръ, 
въ  вашемъ  тЪлЪ,  эти  же  самые  э-^ементы  природы  проявляютъ  ту  психику,  которая  имъ  свойственна. 
Законы  потенціальнаго  состояния  выяснены  Лейбницемъ  и  др. 

Спящій  видъ  энергіи  можно  представить  въ  видЪ  замкнутой  пружины.  Мы  не  видимъ  ея  силы; 
но  стоитъ  раскрыть  замокъ,  разрЪзать  пружину,  и  энергія  проснется;  пружина  прыгнетъ,  какъ  разбу- 
женный звЪрь.  Законы  созвучія  и  диссонанса  такъ  же,  какъ  и  творчества,  основные  законы.  Ихъ 
можно  прослЪдить  не  только  въ  искусствЪ  (тЪмъ  болЪе  не  только  въ  музыкЪ),  но  и  въ  физикЪ, 
химіи,  астрономіи,  біологіи,  всюду.  Мы  видимъ,  что  въ  природЪ  есть  очень  гармоническія  формы. 
Гармонію  я  разсматриваю,  какъ  покой,  нЪчто  упрощенное,  симметричное;  затЪмь  съ  осложнеиіемъ 
формы,  съ  введеніемъ  диссонанса,  кривизны,  гармонія  становится  болЪе  слоиіной.  Гармонія  первона- 
чально абсолютна.  БолЪе  или  мен'Йе  близкій  примЪръ  ея  мы  видимъ  въ  кубическихъ  кристаллахъ,  въ 
которыхъ  она  обозначается  совершеннымъ  соотвЪтствіемъ  и  упрощеніемъ  всЪхъ  отношеній.  Въ  кубѢ 
всЪ  грани  и  углы  равны;  отношенія  —  простыя. 

Кубическую  форму  принимаютъ  наиболЪе  твердыя  тЪла,  преимущественно  тяжелые  металлы. 

Въ  такомъ  видЪ  тЪла  наименЪе  деятельны.  Въ  нихъ  насыщено  сродство,  тяготЪніе. 


1)  Для  упрощенія  здЪсь  не  говорится  объ  открытой  теперь  первоосновЪ,  обладающей  одновременно  свойствами  и 
матеріи  и  энергіи. 
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Таковы  падающіе  къ  намъ  аэролиты;  они  состояли  изъ  желЪза,  никеля,  изъ  тяжелыхъ 
металловъ. 

Есть  теорія,  по  которой  иъ  срединЪ  земли  находятся  болЪе  тяжелые  элементы.  Когда  тЪло  въ 
гармоніи,  въ  покоЪ,  и  сродство  насыщено,  сила  не  проявляется.  Но  вотъ  является  диссонансъ,  непра- 
вильность, кривизна. 

ЧЪмъ  сложнЪс  тЪло,  чЪмъ  болЪе  въ  немъ  разрЪшенъ  вопросъ  диссонансовъ,  тЪмъ  болЪе  оно  спо- 
собно къ  дЪйствію;  и,  наконецъ,  приходитъ  моментъ,  когда  тЪло  нринимаетъ  коллоидальную,  т.  е. 
студенистую  форму.  Платина  можетъ  имЪть  форму  кристалла,  и  тогда  она  не  дѢятельна,  но  дайте  ей 
форму  студня,  и  она  пріобрЪтаетъ  сходство  съ  живымъ  организмомъ,  становится  способной  къ  такъ 
называемому  каталитическому  дЪйствію. 

Каталитическое,  т.  е.  разрешающее  дЪйствіе,  имЪетъ  громадное  значеніе;  знаменитый  Людвигъ 
даже  высказалъ  мнЪніе,  что  вся  органическая  химія  станетъ  со  временемъ  частью  каталитической. 
Каталитическое  дЪйствіе  состоитъ  въ  томъ,  что  обладающее  имъ  тЪло,  находясь  вмЪстЪ  съ  другими 
тЪлами,  вліяетъ  на  ихъ  взаимныя  реакціи,  при  чемъ  само  это  тЪло,  т.  е.  катализаторъ,  не  реагируетъ, 
т.  е.  не  изменяется  замЪтнымъ  образомъ. 

Оно  но.іучаетъ  возможность  возбуждать  ясизнь.  Эта  способность  можетъ  теряться  отъ  угара. 
УгорЪвшая  платина  можетъ  оправляться  отъ  угара. 

Она  можетъ  пріобрЪтать  имунитетъ,  можетъ  пріобрЪтать  привычки.  Все  это  доказываетъ, 
что,  принимая  сходство  съ  организмомъ  животнаго,  по  своей  формЪ,  вещество  пріобрЪтаетъ  и 
свойство  его.  Жизнь  въ  основЪ  проявляется  борьбой  диссонансовъ  съ  консонансами,  въ  которыхъ 
она  даетъ  всеобщую  гармонію,  сіЪдовательно,  общее  разрЪшеніе  всякаго  диссонанса.  То  іке  самое 
явленіе  въ  видЪ  гармоніи  простой  и  въ  видЪ  сложной  мы  наблюдаемъ  не  только  въ  жизни,  но  и  въ 
искусствЪ.  Прежде  чЪмъ  говорить  рбъ  этомъ,  я  упомяну  о  томъ,  что  вся  жизнь,  поскольку  она  намъ 
доступна,  представляется  цТзпью  воспоминаній. 

Настоящій  моментъ,  когда  онъ  сознанъ,  уже  не  существующій,  а  бывшій.  Ему  предшествуютъ 
тЪ  звенья  восноминаній,  которыя  называются  апрошлымъ». 

Остановившагося  ничего  нѢтъ.  И  если  мы  взглянемъ  на  какую-нибудь  картину,  мы  не  моиіемъ 
сказать,  что  она  существуетъ,  какъ  нЪчто  установившееся.  Существуютъ  наши  впечатлѣнія.  Рядъ 
воспоминаній  представляетъ  картину.  Вы  начинаете  ее  осматривать  съ  какой-нибудь  точки,  идете  по 
линіямъ  и  краскамъ;  вы  получили  рядъ  впсчатлЪній,  движущихся  соотвЪтственно  ритму,  который 
заключается  въ  рисункЪ,  въ  краскахъ. 

Картину  можно  разсматривать,  какъ  нЪчто  потенціальное,  могущее  возбуяідать  въ  человѢкЪ 
цЪпи  движущихся  воспоминаній. 

И  вотъ  первоначальная  стадія — простота.  Дальше  осложненія,  въ  геніальномъ  же  опять  простота, 
но  только  простота  живая,  другая.  Возможно,  беря  произведенія  искусства  (картину  ли,  танецъ  или 
музыкальное  произведеніе  и  т.  д.),  разсматривать  ихъ  слЪдующимъ  образомъ.  Мы  можемъ  получить 
одновременно  звучащій  диссонансъ,  одно  воспоминаніе,  впечатлЪніе.  Мы  беремъ  аккордъ  йо  и  гё, 
звучащій  непріятно,  беремъ  какъ  отдельное  воспоминаніе.  Этотъ  аккордъ  можно  разрешить  при  по- 
мощи консонанса  или  диссонанса. 

Въ  старомъ  искусствЪ  всюду  были  наиболЪе  простыя,  гармоническія  формы;  разрЪшенія  были 
просты,  прекрасны,  но  въ  нихъ  было  мало  жизни. 

Говорятъ  «старое  искусство»,  я  употребляю  условное  выраженіе.  Стараго  искусства  нЪтъ,  есть 
только  новое.  Съ  этой  точки  зрЪнія,  говоря  объ  искусств^,  я  разсматриваю,  подъ  названіемъ  «новаго 
искусства»,  не  только  дЪлающееся  теперь,  что  отчасти  и  старо  и  отчасти  не  искусство. 

Я  беру  новое  искусство  и  въ  твореніяхъ  Піекспира,  Бетховена,  Вагнера  и  т.  д. 

И,  вотъ,  мы  ВИДИМ7),  что  въ  общемъ  законы  разрЪшенія  гармоніи  становились  все  сложнее. 
Когда  явился  Бетховенъ,  то,  что  онъ  давалъ,  казалось  несомнЪннымъ  декадентствомъ,  и  считалось 
возможнымъ  и  необходимымъ  упрятать  его  въ  желтый  домъ.  И  это  высказывали  его  товарищи  по 
искусству,  тоже  художники,  но  не  такіе  настоящіе.  Теперь  онъ  для  насъ  является  столь  безспорнымъ 
классикомъ,  что  никакихъ  сомнѣній  не  возбуждаетъ.  Но  именно  въ  прежнемъ  искусствЪ  оправданіе 
теперешняго  искусства. 

КромЪ  искусства,  создаваемаго  человЪкомъ-художиикомъ,  и  кромЪ  искусства  въ  окружающихъ 
его  царствахъ  минераловъ  и  растеній,  въ  природЪ  существуетъ  еще  искусство  животныхъ,  перво- 
бытнаго  человека,  ребенка  и,  наконецъ,  искусство  народа,  какъ  цЪлаго,  какъ  личности. 

И  въ  этихъ  порядкахъ  искусства,  въ  великомъ  безсознательномъ  искусствЪ,  добытомъ  преимуще- 
ственно интуиціей,  мы  наблюдаемъ  тЪ  же  явленія,  типичныя  для  новаго  искусства.  Въ  обыкновен- 
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ной  народной  скульптурЪ  мы  встрЪчаемъ  искусство  съ  самыми  новыми  пріемами  и  въ  то  же  время 
несомнЪнную,  до  такой  степени  убедительную  красоту,  что  признаемъ  ее  охотно  и  безусловно. 

Вотъ,  напримЪръ,  эта  опошнянская  глиняная  «свистушка»,  «китаечка»  (показываетт>  скульптуру). 
Здіісь  не  заботились  о  томъ,  чтобы  этнографически  искусство  было  вЪрнымъ.  Зд'Ьсь  важна  та 
народная  поэзія,  которая  въ  ней  чувствуется.  И  въ  этомъ  произведеніи  сходство  съ  предметомъ  взято 
послЪ  того,  какъ  народъ  воспринялъ  и  переварилъ  художественное  переживаніе,  и  онъ  мало  обращаетъ 
вниманія  на  то,  что  зд'Всь  не  соблюдены  различныя  подробности. 

Вотъ,  у  этой  птицы — руки  вмЪсто  крыльевъ.  Народъ,  дѣлая  это,  не  думалъ,  что  онъ  дЪлаетъ 
руки.  Когда  мнЪ  продавали  ее,  продавщица  на  мой  вопросъ  ответила:  «це  не  руки,  це  крылья». 
Въ  этомъ  народномъ  искусствЪ  мы  видимъ  большое  упрощеніе,  «симилификацію».  Обращаю  вниманіе 
вотъ  на  эту  птицу  съ  двумя  дЪтенышами  на  груди:  здЪсь  есть  глубокое  прозрЪніе,  сходное  съ 
религіознымъ. 

Во  всякомъ  случаЪ,  зд'Всь  выражена  теплота  чувства.  Я  обратилъ  вниманіе  хохлушки-продавщицы 
на  неестественность  такого  соединенія  трехъ  птицъ,  и  она  мнЪ  отвЪтила: — «такъ  же,  какъ  и  у  васъ — 
дЪточки».  Ей  это  совершенно  понятно. 

Посмотримъ  на  вторженіе  «художниковъ»  въ  народное  искусство.  Вотъ  вещи,  сдЪланныя  бабами 
въ  Полтавской  губ.  по  талантливымъ  стариннымъ  образцамъ;  но  у  хозяйки  «завода»,  старухи,  есть 
сынъ,  который  прошелъ  художественную  школу,  и  вотъ  вещь,  сдЪланная  имъ:  у  этого  пЪтушка  все 
на  мЪстЪ;  вЪрно  анатоматически  изображены  всіі  перья,  хвостъ,  ноги,  а  законъ  гармоніи  и  диссонанса 
отсутствуетъ.  При  томъ-же  пЪтухъ — штампованный.  Получилась  ужасная  пошлость.  Эти  двѢ  вещи 
ясно  показываютъ  различіе  между  истиннымъ  и  ложиымъ  искусствомъ. 

ЗатЪмъ  сокращаю  докладъ...  Способы  достиженія  гармоніи.  Прежде  гармонія  достигалась  только 
сочетаниями  сосЪднихъ  впечатлЪній  (воспоминаній),  близкихъ  одно  къ  другому.  Теперь  гармонія  часто 
достигается  уже  воздѢйствіемъ  впечатлЪній  (воспоминаній),  далеко  отстоящихъ  одни  отъ  другихъ. 
Примерами  могутъ  сл^^жить  «Экстазъ»  Скрябина  и  другія  подобныя  произведенія. 

Если  мы  сочетаемъ  первую  часть  со  средней  и  последней,  то  получимъ  гармонію.  Въ  началЪ — 
ужасные  диссонансы,  особенно  для  непривычнаго  или  невнимательнаго  слушателя.  Для  вниматель- 
наго  же  и  способнаго  слушателя  эти  диссонансы  составляютъ  начало  живой  вещи.  Они  сочетаются 
съ  остальнымъ,  съ  тЪмъ,  что  есть  въ  срединЪ  и  концѢ  пьесы,  п  въ  цЪломъ  происходитъ  гармонія. 
Современная  музыка  доходптъ  до  того,  что  въ  нЪкоторыхъ  произведеніяхъ  гармонія  уже  достигается 
въ  цЪлыхъ  частяхъ  исключительно  примЪненіемъ  диссонансовъ,  такъ  что  въ  цЪлыхъ  частяхъ 
подобныхъ  произведеній  мы  видимъ  отсутствіе  терціи,  септаккордовъ  и  т.  д.  Наконецъ,  въ  совре- 
менныхъ  произведеніяхъ  искусства  есть  такіе  случаи,  когда  вещь  не  достигаетъ  гармоніи  сама  по 
себЪ;  говоря  вЪрнІіе,  въ  ней  заключается  кажущійся  диссонансъ,  кажущаяся  ошибка.  ЗдВсь  нужно 
считаться  съ  зрителемъ? — Если  мы  на  него  обратимъ  вниманіе,  то  замЪтимъ,  что  въ  немъ  самомъ 
есть  диссонансъ.  НѢтъ  совершеннаго  зрителя;  въ  его  пластическихъ  центрахъ  имеются  эти,  можетъ 
быть,  недостатки,  а  можетъ  быть  достоинства — (ибо  черезчуръ  большая  симметрія  не  соотвЪтствуетъ 
стилю  человЪка).  Для  горбатаго  портной  не  шьетъ  правильнаго  платья;  къ  каждому  человеку  опытный 
портной  приспособляется.  Изъ  этого  грубаго  примЪра  становится  ясно,  что  пьеса,  картина,  статуя 
разсчитаны  на  то,  что  онЪ  воспринимаются  не  кристаллами,  а  человЪкомъ,  имЪющимъ  сложное 
устройство,  и  не  идеально  устроеннымъ,  а  имЪющимъ  въ  себЪ  неполную  гармонію. 

Съ  этимъ  обстоятельствомъ  считаются  современные  художники,  и  они  вводятъ  въ  свои  произведенія 
тѢ  диссонансы,  которые  въ  сочетаніи  съ  диссонансами  зрителя  образуютъ  въ  концЪ  концовъ  гармонію. 

Я  перехожу  къ  вопросамъ  о  томъ,  что  я  называю  тЪсными  сочетаніями.  Брюлловъ  говоритъ, 
что  «чуть-чуть»  имЪетъ  большое  значеніе,  что  искусство  начинается  тамь,  гдЪ  начинается  «чуть- 
чуть».  И  вотъ  для  той  степени,  къ  которой  мы  пришли  въ  искусствЪ,  уже  недостаточно  имЪющагося 
матеріала:  тоновъ  и  иолутоновъ  въ  ясивописи,  музыкѢ  и  словЪ.  Нужно  новое,  нужно  дальнЪйшее 
усовершенствованіе,  то,  которое  предсказано  Шопеномъ. 

Онъ  предсказывалъ,  что  эмансипація  четвертей  тоновъ  пріобрЪтетъ  въ  будущемъ  очень  боль- 
шое значеніе.  Итакъ,  если  мы  вернемся  къ  искусству  природы,  мы  замЪтимъ,  что  тамъ  художники 
играютъ  не  по  нашимъ  нотамъ.  Соловей,  напримЪръ:  у  него  переходы  гораздо  болЪе  нЪжные  и 
странные;  вода  журчитъ  не  по  нашему  нотному  стану. 

ВсЪ  картины  природы  предоставляютъ  полную  свободу  вдохновенію.  Тамъ  есть  и  тринадцатыя 
доли  тоновъ.  Не  будемъ  же  считать  незаконными  теперешнія  попытки  перейти  къ  дальнейшему 
развптію  искусства  и  обратимъ  вниманіе  на  то,  что  въ  регистрахъ  фисгармоніи  нЪтъ  точно  уста- 
новленныхъ  нотъ.  Тамъ  есть  голосъ  и  отдельные  инструменты. 
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Если  вы  возьмете  одну  и  ту  же  ноту  въ  разныхъ  регистрахъ,  то  получится  перебой,  интер- 
ференція.  Если  взять  два  луча  свЪта,  имЪющіе  приблизительно  одинаковый  ритмъ,  то  мы  не  замЪтимъ, 
что  они  не  даютъ  аккорда,  того,  съ  чЪмъ  мы  знакомы  въ  музыкЪ.  Они  дадутъ  перебой. 

Если  вы  возьмете  воду  въ  стаканахъ,  настроите  ихъ  такъ,  чтобы  ихъ  звукъ  различался  на  чет- 
верть или  восьмую  долю  тона,  то,  ударивши  одновременно  по  двумъ  стаканамъ,  вы  получите  перебой, 
не  триллеръ,  а  соединеніе.  Если  вы  взглянете  на  картины  современныхъ  живописцевъ,  то 
замЪтите,  что  нЪкоторыя  изъ  нихъ  безсознательно  идутъ  къ  гармоніи  посредствомъ  тЪсныхъ  сочетаній. 
Это  было  и  раньше,  вспомнимъ  работы  въ  пяльцахъ,  тамъ  вышивали  въ  «тЪнь»  или  въ  «тонъ»: 
подбирали  краски  одну  за  другой,  въ  извЪстной  гаммЪ,  и  вотъ  въ  этихъ  оттЪнкахъ  ловили  прекрасное. 
Это  же  мы  видимъ  въ  великихъ  произведеніяхъ  Шекспира,  въ  картинахъ  Веласкеца  и  другихъ,  но 
это  было  преимущественно  только  безсознательнымъ  творчествомъ  и  доступнымъ  только  вершинЪ. 
Теперь  это  входитъ  въ  жизнь,  въ  болЪе  широкой  формЪ. 

Въ  современной  литературЪ  мы  даже  замЪчаемъ  такіе  эффекты,  которые,  при  всей  кажущейся 
малозначительности,  тревожатъ  душу  человЪка.  Прежнія  попытки  мои  излагать  мою  теорію  встретили 
такое  толкованіе,  что  я  стремлюсь  къ  нЪжнымъ,  слабымъ  переходамъ,  оттѣнкамъ;  но  я  хочу 
совершенно  другого.  Важно  внутреннее  устройство  аккорда.  Если  вы  въ  аккордЪ  измЪните  одну 
ноту  такъ,  что  она  на  четверть  тона  расширитъ  или  сократитъ  аккордъ,  то  весь  аккордъ  получитъ 
другое  устройство  и  дастъ  сильное,  небывалое  впечатлЪніе.  Это  великая  сила,  которой  мы  еще  не 
умѣемъ  пользоваться. 

Въ  общемъ,  искусство  идетъ  къ  устраненію  деталей,  къ  выясненію  сущности,  но  сущность  часто 
зависитъ  отъ  какого-то  малЪйшаго  признака  больше,  чЪмъ  отъ  всего  остального. 

Мы  знакомы  съ  человЪкомъ  цЪлые  года,  часто  встречаемся  съ  нимъ,  а  все  еще  не  знаемъ  его; 
но  вотъ  онъ  сказалъ  одно  слово  или  сдЪлалъ  жестъ,  и  вы  уже  знаете,  съ  кЪмъ  имЪете  дЪло. 

Какая-нибудь  маленькая  черта,  но  она  для  него  типична,  она  изображаетъ  его  стиль. 

Въ  искусствіі  необходимы,  великое  упрощеніе  рядомъ  съ  вниманіемъ  къ  цЪнной,  характерной 
детали.  Зд'Ьсь  очень  полезны  тЪсныя  сочетанія. 

ДалЪе,  обращаю  вниманіе  на  то,  что  когда  дЪло  переходитъ  къ  тЪснымъ  сочетаніямъ,  къ  инте- 
референціи  свЪта  или  звука,  тогда  пробуждается  великая  изобразительная  сила. 

Современнымъ  роялемъ  вы  не  можете  такъ  изобразить  свои  виечатлЪнія. 

Въ  современной  живописи  тЪсныя  сочетанія  могутъ  служить  для  изображенія  свЪта.  Возьмемъ, 
напр.,  желтое  пятно,  окружимъ  его  постепенными  переходами  къ  оранжевому  и  красному  цвЪтамъ. 
Если  это  сдЪлано  искусно  и  съ  кажущейся  небрежностью,  то  получается  впечатлЪніе  сильнаго  свЪта. 

Въ  рисункЪ,  благодаря  некоторой  кривизнЪ  или  изломамъ,  достигается  прекрасная  линія — «1а  Ьеііе 
1і§пе».  Можетъ  быть,  попытки  къ  этому  на  первый  взглядъ  могутъ  казаться  неубедительными  и  будутъ 
встречены  недоверчиво,  но  онЪ  достигнутъ  того,  о  чемъ  я  говорю,  т.  е.  прогресса  въ  искусстве. 

Теперь  (сокращаю,  такъ  какъ  очень  мало  времени)  я  хотелъ  бы  приступить  къ  демонстраціп 
предметовъ' того  скромнаго  запаса,  который  у  меня  имеется.  Я  обращу  ваше  вниманіе  на  произвс- 
деніе  Тернера,  всликаго  мастера,  у  котораго  странности,  свойственныя  новому  искусству,  з'же  ясно  и 
решительно  сказываются. 

Вотъ  эти  работы  (демонстрируетъ).  Онъ  применяетъ  то,  что  теперь  делаетъ  Матиссъ:  онъ  между 
небомъ  и  горами  кладетъ  красную  полосу,  которая  вызываетъ  по  контрасту  впечатленіе  голубого; 
кое-что  онъ  заимствуетъ  у  японцевъ  и  т.  д. 

Затемъ  я  буду  показывать  въ  безпорядке,  такъ  какъ  порядокъ  соблюдать  невозможно. 

Не  поражайтесь  тому,  что  тутъ  кажущіеся  недостатки  (объясняетъ  рисунки).  Такъ  было  во 
все  времена. 

Мы  теперь  как7>  бы  въ  лабораторіи.  Григорій  Петровъ  даетъ  следующее  сравненіе: 
Когда  плотина  прорывается,  то,  вместе  съ  бушующей  водой,  мчатся  старыя  галоши,  арбузныя 
корки  и  т.  п. 

Такъ  вотъ,  господа,  не  мудрено,  что  и  въ  этомъ  потоке  мы  тоже  встретимъ,  подъ  видомъ  но- 
ваго, — старыя  галоши.  Не  «только  въ  новизне  твоей  старина  мне  слышится»,  но  услышимъ  и  старыя 
ошибки  и  грубыя  неудачи. 

Тем7.  ие  менее,  среди  этого  есть  и  ценное;  не  будемъ  выметать  мусоръ  слишкомъ  энергично, 
потому  что  вместе  съ  нимъ  можно  вымести  и  кольцо,  оброненное  прекрасной!  дамой. 

Тамъ  есть  золото;  тамъ  рядомъ  съ  декадентствомъ,  какъ  разрушеніемъ,  имеются  попытки  твор- 
чества. Декадентство  сопровождается  попыткой  новаго  стиля. — Посевъ. 

(Далее  демонстрируетъ  рисунки  различныхъ  современныхъ  французскихъ  и  русскихъ  мастеровъ). 
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Вернемся  къ  тому,  о  чемъ  я  говорилъ.  Изъ  теоріи  художественнаго  творчества  вытекаетъ  одинъ 
законъ,  а  именно,  что  художникъ-живописецъ  изображаетъ  не  только  цвЪтъ  и  формы,  но  и  всЪ  тЪ 
важные  признаки  предмета,  которые  необходимы  для  передачи  поэтическаго  переживанія. 

Вотъ — дЪтскій  рисунокъ.  ЧетырехлЪтній  ребенокъ  нарисовалъ  нЪчто  и  говорилъ  такъ:  поЪздъ 
идетъ,  звонокъ  звонитъ,  звонъ  летитъ.  Зд'Ьсь  онъ  нарисовалъ  звукъ. 

Этого  ребенка  нельзя  заподозрить  въ  предумышленности,  но  у  него  есть  предчувствіе,  интуиція. 
ЗатЪмъ,  если  взглянуть  на  остальныя  работы  того  же  ребенка,  то  увидимъ,  что  онъ  весьма  своеобразно 
представляетъ  красоту,  онъ  нарисовалъ  вотъ  это  нЪчто  и  говоритъ:  «красавица». 

Въ  этихъ  рисункахъ — подгвержденіе  того,  что  попытки  рисовать  звукъ  и  т.  д.  —  не  блажь,  не 
озорство,  а  что  это  вЪчное  искусство,  существующее  въ  природѢ. 

Теперь,  такъ  какъ  терпЪніе,  вЪроятно,  истощено,  я  передаю  нЪкоторые  предметы  новаго 
искусства.  Вотъ  это — Жоржъ  Сера  (О.  Зеигаі)  и  Матиссъ  (Непгі  Маііззе).  Относительно  Оаи^иіп  считаю 
необходимымъ  остановиться. 

(Показываетъ  фотографіи). 

ПодходЪ  кЪ  искусству.  Н.  Н.  Евреиновъ  говоритъ  такъ,  когда  читаетъ  молодежи:  въ  искусствЪ 
мы  играемъ,  какъ  дЪти. 

ДЪти  ставятъ  стулья,  и  въ  ихъ  воображеніи  стулъ  превращается  въ  золотую  карету,  дво- 
рецъ  и  т.  д. 

Дружественно  настроенный  зритель,  проникшійся  нашей  иллюзіей,  и  для  него  наша  золотая  ка- 
рета будетъ  тоже  золотою.  Но  если  онъ  придетъ  предубежденный,  то  стулъ  для  него  такъ  и  оста- 
нется стуломъ. 

НЪсколько  лЪтъ  тому  назадъ  я  прочелъ  въ  «І^еѵие  йез  Кеѵиез»  критику  на  Оаи^иіп  и  вообще 
на  современныхъ  живописцевъ.  Я  прочелъ  тамъ  о  «недостаткахъ»  Гогена.  Они  были  описаны  очень 
ярко  и  яростно,  и  я  вынесъ  впечатлЪніе,  что  это — великій  художник7>.  Идя  въ  галлерею  Щукина  въ 
МосквЪ,  я  хотЪлъ  увидЪть  Оаи^иіп,  шелъ  и  боялся  разочароваться.  И  вотъ  я  вижу  этого  Таитскаго 
идола.  У  него  я  замЪтилъ  нЪчто,  что  такъ  характеризуетъ  современное  искусство.  Выраженіе  у  идола 
было  такое  простое^  незаинтересованное  въ  житейской  суетЪ,  какое  моясно  встретить  у  старухи  въ 
деревнЪ.  Ей  терять  нечего.  Она  не  интересанка.  Она  сама  дЪлается  близкой  къ  землѢ.  Ея  выраженіе 
похоже  на  выраженіе  утробнаго  младенца  въ  банкЪ:  что-то  честное,  простое,  не  претенціозное.  Но 
зато  она  интуиціей  проникаетъ  въ  великую  глубину,  въ  жизнь  духа  природы. 

Итакъ,  глядя  на  произведеніе  Оаи^іліп,  я  почувствовалъ  его  честность,  его  простую  душу,  уви- 
дЪлъ  то,  что  вижу  у  художниковъ  этого  направленія,  которые  творятъ  не  такъ,  какъ  выгодно,  не 
такъ,  как7>  продается. 

Имъ  легко  сдЪлать  по-старому,  «подъ  публику»,  но  они  предпочитаютъ,  чтобы  ихъ  гнали,  пре- 
следовали. Они  не  подлаживаются  къ  публикЪ,  работаютъ  не  для  продажи. 

Пусть  у  нихъ  есть  недостатки,  но  они  неподкупны.  И  вотъ  у  Оаи^иіп  я  увидЪлъ  эти  простоту 
и  честность.  Я  почувствовалъ  внутренно  какъ  бы  желаніе,  чтобы  онъ  нодалъ  мнЪ  руку  д.ія  рукопо- 
жатія.  И  тогда  я  увидЪлъ  съ  наслажденіемъ  краски  Оаи§иіп,  которыя  въ  немъ  лучше  всего.  Его 
рисунокъ,  можетъ  быть,  и  страненъ  съ  академической  точки  зрЪнія,  но  онъ  снособствовалъ  тому,  что 
зритель  дошелъ  до  новаго  тонкаго  художественнаго  переживанія,  до  новаго  постиженія.  Старый  ка- 
нонъ  сломанъ, — новый  вырабатывается.  Когда-то  произведенія  РѢпина  казались  дикими,  и  на  нихъ 
смотрЪли  такими  же  глазами,  какими  теперь  смотрятъ  на  Гончарову. 

Привыкнувъ  ко  всему  современному  съ  развитіемъ  искусства,  люди  сами  переходятъ  къ  новымъ 
цѢнностямъ.  Культура  выражается  не  въ  исторіи  завоеваній,  не  только  въ  экономикЪ,  но  и  въ  такъ 
называемой  исторіи  идей.  Она  выражается,  можетъ  быть,  больше  всего  въ  томъ  богатствЪ,  которое 
накопляется  въ  предметахъ  искусства. 

Въ  сущности  говоря,  только  развитіе  искусства  близко  опредЪляетъ  ходъ  культуры,  и  въ  основЪ 
культуры  и  жизни  лежитъ  искусство,  и  искусство  это  въ  природЪ,  всюду.  Природу  необходимо  изу- 
чать, но  не  для  того,  чтобы  ее  копировать. 

Копія — не  предметъ  искусства.  Художникъ,  изучая  природу,  пробуждаетъ  въ  себѢ  способность  къ 
интуиціи  и,  проникая  въ  замыслы  своего  великаго  учителя,  получаетъ  способность  творить  нЪчто 
небывалое,  но  прекрасное. 

Мы  живемъ  въ  великій  моментъ  исторіи.  Хроника  геологіи  измЪнилась.  Въ  физикЪ — гро- 
мадный переворотъ.  Физика  отрицаетъ  даже  абсолютность  времени.  Такимъ  образомъ  сбывается 
предсказаніе  ангела  въ  АнокалипсисЪ:  «времени  больше  не  будетъ».  Форма  трактуется,  какъ  видъ 
энергіи  и  т.  д. 
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Общественная  жизнь  людей  и  гсографическія  карты,  совершенно  измЪнились.  ПеремЪнилось  все 
лицо  земли.  Естественно,  что  ъъ  такое  время  и  искусство  сильно  идетъ  впередъ. 

Я  з'в'Ьренъ,  что  въ  нашу  великую  эпоху  искусство  даетъ  нЪчто  великое.  Предвижу  расцвЪтъ 
искусства  въ  нашемъ  отечествЪ. 


Докладъ  Н.  И.  Кульбина  былъ  принятъ  весьма  сочувственно  и  вызвалъ  несколько  замЪчаній  со 
стороны  Я.  И.  Верхотурова.  Постановленій  вынесено  не  было.  - 


НОВЫЯ  ТЕЧЕШЯ  ВЪ  ИСКУССТВѢ 
Н.  и.  КУЛЬБИНЪ. 

(ЗасѢданіе  28  декабря  1911  г.). 

Законы  гармоніп  и  творчества  всеобщи.  Искусство — основа  жизни.  Восходящій  кругъ  исторіи  идетъ  отъ  индивиду- 
ализма къ  реализму  и  обратно.  Академизмъ — вырожденіе.  Ложно-классицпзмъ — ііерепЪваніе,  копія,  сіЪдовательно,  не 
искусство.  Эти  старыя  теченія  вызвали  реакцііо  (декадентство),  въ  которой  вмЪстЪ  съ  хорошими  элементами  есть  и 
дурные.  Необходимо,  отбрасывая  дурное,  сберечь  хорошее,  такъ  какъ  въ  немъ  несомнЪнно  имЪются  зародыши,  нзъ 
которыхъ  вырабатываются  всЪ  новыя  направленія,  обладающая  суровостью  примитивизма,  свойственной  раннимъ 
стилямъ.  Они  указываютъ  на  общій  процессъ  исторіи  перехода  отъ  сложнаго  къ  простому.  Новое  искусство,  сбли- 
жающееся съ  дЪтскимъ,  уже  не  копируетъ  природу,  а  стремится  проникнуть  въ  ея  сущность. 

(Настоящій  докладъ  соединенъ  авторомъ  въ  одно  цЪлое  съ  предыдущимъ). 

окладъ  былъ  прочитанъ  въ  присутствіи  Его  Императорскаго  Высочества 
Великаго  Кпязя  Петра  Николаевича  и  Ея  Высочества  Княжны  Марины  Петровны. 
Докладъ  былъ  иллюстрированъ  многочисленными  рисунками,  народными 
игрушками  и  изданіями  памятниковъ  искусства,  а  также  сопровождался 
музыкальной  иллюстраціей.  Какъ  образецъ  музыкальнаго  произведенія,  по- 
строеннаго  на  консонансахъ,  была  исполнена  2-я  часть  фортепіанной  сонаты 
РІ5-то11  Р.  Шумана.  Какъ  примЪръ  пьесы,  построенной,  гдавнымъ  образомъ, 
на  диссонансахъ,  была  исполнена  пьеса  А.  Н.  Дроздова:  аВъ  скиту»,  гдЪ 
мотпвамъ  старообрядческаго  пЪнія  контрапунктируетъ  колокольный  пере- 
Звонъ.  Исполнитслемъ  обѢихъ  пьесъ  явился  извЪстный  піанистъ  А.  Я.  Дроз- 
довЪ.  Докладъ,  а  также  и  мз^зыкальныя  иллюстраціи  были  выслушаны  съ  большимъ  вниманіемъ  и 
интерссомъ  и  возбудили  оживленныя  пренія,  въ  которыхъ  приняли  участіе  г.  ПрохоровЪ  и  Г.  А.  Шагула. 

Г.  Яролго/^ов?»  усматриваетъ  неправильность  въ  сопоставленіи  понятій  «гармонія»  и  «диссопансъ», 
потому  что  понятіе  «гармонія»  вмЪщастъ  какъ  консонансъ,  такъ  и  диссонансъ.  Съ  другой  стороны, 
г.  Прохоровъ  отрицаетъ  возможность  для  человЪческаго  уха  различать  1/4  и  і/в  тона. 

Г.  А.  Магула  признаетъ  единственно  важнымъ  въ  музыкЪ  не  средства  и  способы  выраженія  той 
или  иной  мысли  композитора,  но  лишь  искренность  вложеннаго  пмъ  въ  свое  произведеніс  чувства. 
Стараніе  передать  то  или  иное  «настроеніе»  копированіемъ  звуковъ  осъ  натуры»,  какъ  это  сд'Бла.іъ 
г.  Дроздов7>  въ  своей  пьесЪ  «Въ  скиту»,  сближастъ  программную  музыку  со  звукоподражаніемъ. 
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основы  новой  РУССКОЙ  живописи. 


с.  п.  БОБРОВЪ. 

(Общество  Художниковъ  «Ослиный  хвостъ»). 
(ЗасѢданіе  31-го  декабря  1911  г.). 

Тезис  ы.  а)  ПослЪ  того  какъ  реализмъ  окончилъ  свое  существованіе,  въ  русской  живописи  начинается  періодъ 
метаній.  Въ  это  время  на  живопись  русскую  начали  вліять  французскіе  импрессіонисты. — в)  ОкрЪпшн  въ  импрес- 
сіонизмі),  русскіе  художники  стали  на  дорогу  чистой  живописи.  Зд1>сь  Сезаннъ,  Гогэнъ  и  отчасти  Матиссъ  открыли 
намъ  наглядные  просторы  плоскостной  живописи  (пуризм  а).  Снова  русскіе  художники  учатся  у  французовъ.  О 
принципахъ  пуризма. — с)  ПреодолѢвъ  французскую  школу,  русскіе  пуристы  вспомнили  о  своихъ  родныхъ  цЪн- 
ностяхъ — о  иконахъ,  старыхъ  лубкахъ,  старыхъ  вывЪскахъ.  Теперь  кончился  періодъ  ученичества,  русская  живопись 
стала  самой  собою,  возвратившись  къ  чисто  русскимъ  цЪнностямъ. 

а  исходѣ  девяностыхъ  годовъ,  такъ  называемая  реалистическая  живопись 
пришла  въ  окончательный  упадокъ.  Она  дала  все  немногое,  что  могла  дать 
и  выразить.  Ея  типы  изжиты;  пришло  время,  когда  она  должна  была  уступить 
дорогу  чему-то  новому.  Для  большинства  тѣхъ,  кому  дорого  искусство,  это 
было  несомнѣнно.  Нельзя  больше  итти  путемъ  передвияіниковъ  или  акаде- 
мизма. Въ  это  же  время  появились  первыя  ласточки  русскаго  литературнаго 
возрожденія,  извѣстнаго  въ  настоящее  время  подъ  названіемъ  «символизмъ». 
И  вмѣстѣ  съ  поэтами — художники  начали  переживать  долгіе  періоды  исканій. 
Некоторая  часть  художниковъ  увидѣла  спасеніе  въ  графикѣ,  этой  наиболѣе 
ошибочной  и  миражной  части  рисованія.  Подъ  вліяніемъ  Уистлера,  отчасти 
Манэ,  появилась  цѣлая  школа  художниковъ,  культивировавшихъ  краски  гобелэновъ.  Далѣе:  явились 
стилизаторы,  худоніники  историчисты,  «символисты»,  оптимисты.  Русское  искусство  металось — оста- 
ваться на  старомъ  пути  было  невозможно — его  уже  не  было,  а  масса  новыхъ  тропинокъ,  открыв- 
шихся псредъ  глазами  путниковъ,  оказались  въ  концѣ  концовъ  тупиками.  Слѣдуя  странному  закону, 
иовелѣвающему  каждому  новому  движенію  наиболее  горячо  отрицать  своего  непосредственнаго  пред- 
шественника, всѣ  новаторы  сходились  на  одномъ:  не  нужна  тенденціозная  живопись  передвижниковъ 
и  сомнительная  (хотя  все  же  чисто  живописная)  цѣнность  реализма.  И  новаторы  совмѣстными  силами 
достигли  того,  что  русская  живопись — въ  единственномъ  смыслѣ  этого  слова — перестала  на  нѣкоторое 
время  существовать.  Были  простыя  старанія,  въ  которыхъ  не  было  краски,  были  томленія  въ  краскахъ, 
раскрашенныя  страсти  и  т.  д.,  съ  другой  стороны  столь  же  не  живописныя  упражненія  историчистовъ 
и  оптимистовъ. 

Въ  это  грустное  время  на  живопись  русскую  впервые  смогли  вліять  французскіе  импрессіонисты — 
равнымъ  образомъ  пуантилисты  и  р1аіп'аіг'исты.  Еще  въ  самомъ  началѣ  900  года  на  выставкѣ,  рядомъ 
съ  робкими  попытками  графики  и  «символизма»,  были  выставлены  первые  пуантиляжи,  вскорѣ  получившіе 
право  гражданства.  Таковыми  работниками  на  этомъ  иоприщѣ  были  Ларіоновъ,  Парковъ  и  Грабарь. 

Снова  на  сцену  выступаютъ  чисто  живописныя  задачи  —  передача  свѣта,  дрожащихъ  тѣней. 
Начинаютъ  вновь  интересоваться  техническими  работами.  Начинаютъ  искать  болѣе  прочныхъ  жи- 
вописныхъ  матеріаловъ.  Несмотря  на  свою  случайность  и  нѣкоторую  неиріятную  легкость,  пуанти- 
ляжи въ  степени  живописной  цѣнности  все  же  были  непреоборимо  выше  своихъ  непосредственныхъ 
предшественниковъ. 

Большинство  импрессіонистовъ,  примѣняя  пуантель,  лишь  дробили  старый  (?)  «по  направле- 
нію»  къ  цвѣтамъ  точки  и  часто  были  механичны,  сводя  пуантель  и  окрашенный  крупинками 
крахмала  въ  цвѣтной  фотографіи,  и  лучшіе  мастера  пуантиляжа  уже  предчувствовали  въ  своихъ 
работахъ  новую  плоскостную  технику.  Въ  Россіи  такимъ  пуантилистомъ  былъ  Ларіоновъ. 
Но  имирессіонизмъ  вошелъ  въ  русскую  живопись  и  занялъ  въ  ней  почетное  мЪсто.  И  исканія 
молодыхъ  не  могли  удовлетвориться  имъ.  Стало  выясняться,  что  красивые  (?)  пуантиляжа  въ  концѣ 
концовъ  слишкомъ  легковѣсны,  дешевы  и  исполнены  легко  достижимой  пріятности.  И  здѣсь,  —  на 
смЪну  импрессіонизму  изъ  Франціи  пришло  громадное  искусство  Сезанна  и  Гогэнъ.  Мы  позволимъ 
себЪ  назвать  этихъ  мастеровъ  и  ихъ  послѣдователей  пуристами,  такъ  какъ  полагаемъ,  что  именно 
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с.  п.  БобровЪ.  Исторія  пз'антиляжа  довольно  проста.  Историки  искусства  объясняютъ  такъ: 
художннкъ  Пизарро  былъ  крайне  близорукъ.  КромЪ  того,  обладая  плохимъ  здоровьемъ,  онъ  не  могъ 
писать  на  свЪжсмъ  воздухЪ  и  писалъ  въ  мастерской.  Въ  виду  слабости  зрЪнія,  картины  его  выходили 
туманными.  Пуантиляжъ  былъ  реакціей  противъ  письма  шлепками,  гдЪ  получается  страшная  грязь. 
При  способЪ  пуантилялса  цвЪта  чище.  Краски  кладутся  зд'Всь  рядомъ  отдЪльными  мазками,  но  издали 
глазъ  не  различаетъ  ихъ  и  соединяетъ  цвЪта,  какъ  въ  извЪстномъ  оптическомъ  опытЪ,  и  получается 
впечатлЪніе  одного  цЪлаго. 

В.  В.  Матэ.  Вы,  какъ  примЪръ  и  научную  основу,  берете  больного  человека.  Я,  къ  сожалЪнію, 
не  ягивописецъ.  Я  всю  жизнь  занимался  гравюрой,  а  у  насъ  только  двЪ  краски  и  мы,  граверы, 
стараемся  и  въ  этой  основЪ  достигнуть  эстетическаго  наслажденія  для  глаза.  Мніі  кажется,  что 
весь  пуризмъ  основанъ  на  проявленіяхъ  исключительной  талантливости.  А  я  думаю,  что  исканія  въ 
области  красокъ  имЪютъ  большое  основаніе.  Если  подойти  къ  рЪшенію  этого  вопроса  съ  научной 
стороны,^ — а  на  наукЪ  должно  быть  все  основано, — то  зд'Всь  могутъ  сослужить  службу  работы  химика 
Шеврейля.  Изучая  современныя  краски,  онъ  пришелъ  къ  выводу,  что  онЪ  очень  несовершенны.  И 
онъ  совЪтовалъ  не  смЪшивать  краски  между  собою,  а  сопоставлять  ихъ,  если  живописцы  хотятъ 
имЪть  будущее  и  хотятъ,  чтобы  ихъ  картины  видЪли  и  грядущія  поколЪнія.  Конечно,  требуется 
большихъ  усилій  и  даже  таланта,  чтобы  сопоставить  отдельные  цвЪта  такъ,  чтобы  они  давали  полную 
иллюзію  того  колорита,  который  требуется  отъ  картины.  Но  такая  картина  выходитъ  великолепной. 
Это  блестяще  доказалъ  Слантини,  картины  котораго  гораздо  свЪтлЪе,  чЪмъ  всЪ  другія,  между  тЪмъ, 
когда  онъ  пишетъ  небо,  онъ  беретъ  всего  три  краски — синюю,  желтую  и  зеленую,  и  благодаря  своему 
громадному  таланту,  получаетъ  блестящіе  результаты.  Я  полагаю,  что  сколько  бы  въ  вашемъ  новомъ 
направленіи  вы  не  бились,  вы  ничего  не  добьетесь  безъ  той  науки,  которая  требуетъ  графическаго 
изученія  и  изученія  красочнаго,  а  затЪмъ,  конечно,  анатоміи  и  физіологіи.  Мы,  художники,  должны 
быть  умнЪе,  чЪмъ  всЪ  другіе  спеціалисты,  потому  что  наша  спеціальность  очень  сложна.  А.  такъ 
великаго  вы  не  добьетесь,  сколько  ни  старайтесь,  потому  что  нельзя  ограничиться  одними  примЪрами, 
основанными  на  проявленіяхъ  исключительной  талантливости.  МнЪ  приходилось  видЪть  рисунки 
дикарей  доисторическихъ,  они  были  хороши,  но,  написавшій  ихъ  былъ,  вЪроятно,  человѣкъ  тоже 
одаренный  свыше. 

С.  П.  БобровЪ.  Только  о  такихъ  и  стоитъ  говорить. 

В.  В.  Матэ.  РазвЪ  вы  не  допускаете,  что  при  извЪстномъ  правильномъ  веденіи  можно  получить 
человека  эстетически  болЪе  воспитаннымъ?  Я  увЪренъ,  что  эстетическое  чувство  можно  развить  не 
только  у  художника,  но  и  у  каждаго  человека. 

Я.  И.  КульбтЪ  считаетъ  докладъ  С.  П.  Боброва  научно-обоснованнымъ,  но  думаетъ,  что  его 
можно  не  безъ  пользы  дополнить  следующими  указаніями. — Такъ  называемое  оптическое  смЪшеніе, 
т.  е.  смЪшеніе  въ  глазу,  съ  точки  зріінія  современной  науки,  объясняется  иначе.  Оно  должно 
быть  объяснено  смЪшеніемъ  не  въ  глазу,  а  въ  высшихъ  психическихъ  центрахъ.  Къ  цЪннымъ 
свЪдЪніямъ  о  СЬеѵгеиіІ  и  Пизарро  я  считалъ  бы  необходимымъ  добавить,  что  первымъ  защитникомъ 
пуантилизма  былъ  Джонъ  Рёскинъ,  вЪрнЪе  сказать,  онъ  первый  заявилъ  доктрину  пуантилизма.  Онъ 
уже  въ  1846  году  писалъ,  что  художникъ  не  долженъ,  по  возможности,  смЪшивать  краски.  Если  ему 
нуженъ,  положимъ,  лиловый  цвЪтъ,  пусть  онъ  ставитъ  красный  и  синій  рядомъ  въ  видѣ  точекъ. 
Сейчасъ  объ  этомъ  не  помнятъ,  потому  что  это  было  только  научной  доктриной.  Рёскинъ — великій 
знатокъ  живописи — былъ  на  томъ  же  пути,  какъ  и  Тёрнеръ,  который  былъ  однимъ  изъ  отцовъ 
импрессіонизма.  Если  мы  разсмотримъ  его  произведенія,  то  увидимъ,  что  они  еще  ближе  къ  совре- 
менному. ВмЪсто  цвЪтныхъ  точекъ  мы  встрЪтимъ  тамъ  цвЪтныя  плоскости,  а  главное — цвЪтныя 
линіи,  которыя  даютъ  впечатлЪнія  пуантилизма.  Если  поднимемся  выше,  мы  встрЪтимся  съ  японскимъ 
и  китайскимъ  искусствами.  ПослЪднее  теперь,  къ  сожалЪнію,  забыто,  а  о  нем  ь  нужно  говорить  раньше 
японскаго.  Когда  въ  50-хъ  годахъ  хлынуло  японское  искусство, — явился  Эдуардъ  Манэ  и  его  великій 
ученикъ  Клодъ  Монэ.  Тогда  начался  пуантилизмъ.  Картины  стали  играть,  какъ  бЪлокъ  яйца,  пущен- 
ный въ  воду.  Картины  старыхъ  импрессіонистовъ  нріобрѢли  перламутръ — это  было  красиво,  но  не 
смЪло.  ЗатѢмъ  представителемъ  пуантилизма  является  Раиі  8і§пас.  Онъ  сталъ  ставить  точки,  исходя 
изъ  научнаго  соображенія,  что  цвЪта  въ  природЪ  не  существуетъ  въ  томъ  видЪ,  какъ  мы  иредставляемъ. 
Въ  природЪ  существуетъ  пуантилизмъ,  въ  видЪ  отдЪльныхъ  цвЪтныхъ  лучей, — въ  этомъ  нЪтъ  никакого 
сомнЪнія.  До  сихъ  поръ  въ  нроизведеніяхъ  8і§пас'а  мы  видимъ  сухо  поставленныя  точки,  которыя 
не  эстетичны,  но  изъ  которыхъ  родилось  эстетическое.  Это  же  теченіе  было  отчасти  и  въ  Россіи. 
Некоторые  изъ  учениковъ  Академіи  у  профессора  РЪпина  уже  ставили  эти  точки,  правда  очень 
рЪдко,  и  надъ  ними  очень  смЪялись.  ЗатЪмъ  искусство  сдЪлало  новый  могучій  шагъ  и  вмЪсто  точекъ 
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дало  цвЪтныя  плоскости  и  линіи — условный,  но  которыя  опять-таки  смѢшивались  въ  психикЪ  и 
давали  впечатлЪніе  реальнаго  искусства. 

Но  такая  картина  уже  невозможна  къ  простому  фотографированію.  Если  фотографировать  ее, 
то  получится  сумятица.  Итакъ  въ  неоимпрессіонизмЪ  формально  былъ  признапъ  пуантилизмъ.  Но 
тутъ  началось  то  явленіе,  которое  называютъ  пуризмомъ.  Я  полагаю,  что  отъ  всего  этого  останется 
многое.  Между  прочимъ,  даже  въ  самыхъ  несовременныхъ  и  даже,  можетъ  быть,  въ  самыхъ  уста- 
рЪлыхъ  произведеніяхъ  мы  видимъ  нЪкоторый  налетъ  этого.  Я  хочу  сказать,  что  и  при  новыхъ 
теченіяхъ  пуантилизмъ  въ  основЪ  своей  останется,  приметъ  другія  формы,  но  значенія  своего  не 
потеряетъ. 

Признавая  важность  красочныхъ  исканій,  Э.  К.  СпандиковЪ  не  соглашается,  однако,  ограничиться 
общими  исканіями  въ  области  красокъ,  но  требуетъ  исканій  одновременно  и  въ  области  перспективы. 

Д.  В.  АйналовЪ  напоминаетъ  о  томъ,  что  пуантилизмъ  былъ  извЪстенъ  уже  въ  глубокой  древ- 
ности и  не  является  продуктомъ  новыхъ  теченій  въ  искусствЪ.  Теперь,  по  мнЪнію  Д.  В.  Айналова, 
стремятся  лишь  шире  применить  пуантилизмъ.  ВмЪстЪ  съ  тЪмъ  Д.  В.  Айналовъ  отстаивалъ  необхо- 
димость идейнаго  содержанія  въ  художественныхъ  произведеніяхъ. 

ПослЪдній  оппонентъ,  А.  А.  РостиславовЪ,  высказалъ  мнЪніе,  что  дЪло  живописи  въ  краскахъ, 
въ  сочетаніи  ихъ,  въ  ритмЪ  линій.  Сущность  живописи  не  въ  идейномъ  содержании  того  или  иного 
произведенія,  а  въ  самой  живописи. 


Докладъ  С.  П.  Боброва  былъ  повторенъ  въ  одномъ  изъ  засЪданій  Третьяго  ОтдЪла.  Въ  этомъ 
засЪданіи  по  докладу  С.  П.  Боброва  высказались  и  П.  П.  Мошковъ,  А.  Ф.  Афанасьевъ,  А.  А.  Куренной 
и  профессоръ  Н.  А.  Кошелевъ.  Однако,  ихъ  мнЪнія  въ  ц'Вляхъ  объединенія  нреній  по  одному  и  тому  же 
вопросу  печатаются  здТісь,  а  не  въ  «Трудахъ  Третьяго  ОтдЪла». 

П.  П.  ИошковЪ,  желая  вызвать  докладчика  на  дополнительныя  замЪчанія,  предлагаетъ  ему  рядъ 
вопросовъ. — МнЪ  хотЪлось  бы  указать  на  одно  имя,  которое  я  считаю  въ  современной  русской 
лсивописи  столь  знаменитымъ,  что  мнЪ  просто  странно,  какъ  оно  не  было  упомянуто.  Это  имя — 
Врубель.  МнЪ  кажется,  что  русская  живопись  не  можетъ  все  же  совершенно  отказаться  отъ  глубокихъ 
національныхъ  тенденцій,  и  неужели  тЪ,  которые  говорятъ,  что  они  идутъ  къ  русскимъ  примитивамъ, 
неужели  они  забываютъ  Врубеля?  Это  первый  вопросъ.  ЗатЪмъ,  я  хотЪлъ  бы  спросить  еще  вотъ  о 
чемъ.  Насколько  я  себЪ  представлялъ  исторію  русской  живописи,  она  шла  такимъ  образомъ:  время 
отъ  времени  она  развивается  самостоятельно,  затЪмъ  попадаетъ  подъ  вліяніе  западнаго  искусства, 
происходитъ  отчаянная  пертурбація,  какая-то  болЪзнь,  которую  въ  концЪ  копповъ  преодолЪваетъ 
могучій  организмъ  и  русское  искусство  почти  всегда  выходитъ  побЪдителемъ.  Мн'Б  кажется,  что 
смыслъ  доклада  г.  Боброва  можетъ  быть  заключенъ  въ  эту  форму.  Еще  мнЪ  интересно  узнать:  неужели, 
Сергѣй  Павловичъ,  вы  считаете  Грабаря  пмпрессіонистомъ  въ  полномъ  смыслЪ  этого  слова? 

С.  П.  БобровЪ.  Я  говорилъ,  пуантилистъ... 

//.  П.  МошковЪ.  ДЪло  въ  томъ,  что  каждый  разъ,  когда  дЪлались  попытки,  какое-то  природное 
чувство  красокъ,  такъ  г.іубоко  сидящее,  выводило  импрессіонистовъ  изъ  тЪхъ  рамокъ,  которыя  намЪ- 
чались  названіемъ.  Картины  импрессіонистовъ — это  главнымъ  образомъ  свЪтъ  и  воздухъ,  но  не 
краски,  не  цвѣтъ.  Что  же  дЪлаетъ  Грабарь?  Я  напомню  его  вещь  въ  Третьяковской  галлереЪ  «Мар- 
товская Лазурь» — это  упоеніе  красками  и  свЪтомъ.  Потомъ  мнЪ  хотЪлось  еще  вотъ  какого  рода 
вопросъ  задать.  Скажите,  пожалуйста,  вы  Ванъ-Гога  окончательно  причисляете  къ  импрессіонистамъ? 

С.  П.  БобровЪ.  Окончательно. 

П.  П.  МошковЪ.  Вы  говорили  о  механичности  импрессіонизма.  МнѢ  кажется,  это  именно  то, 
что  совершенно  не  позволяетъ  причислить  Ванъ-Гога  къ  импрессіонистамъ.  У  него  нЪтъ  совершенно 
этой  механичности.  Вы  говорили  о  люмьеровскихъ  пластинкахъ.  Разумеется,  импрессіонизмъ  въ 
ЭпигонствТі,  въ  ея  тсоріи — идеалъ,  до  котораго  никто  не  дошелъ,  но  Ванъ-Гогъ,  въ  которомъ  такъ 
чувствуется  воля,  въ  которомъ  есть  личность,  индивидуальность,  я  думаю,  что  нЪтъ.  И  мнЪ  думается, 
что  если  есть  въ  искусствЪ  какія-нибудь  аналогіи,  то,  быть  можетъ,  слабая  аналогія  есть  между 
Врубелемъ  и  Ванъ-Гогомъ.  Аналогія  эта  лежитъ  не  только  въ  ихъ  личной  судьбЪ,  очень  близкой- — 
и  тотъ  и  другой  кончили  безуміемъ, — сколько  въ  путяхъ  и  творчествЪ.  Какъ  известно,  Ванъ-Гогъ, 
вышедшій  изъ  французской  школы,  тЪмъ  не  менЪе,  былъ  связанъ  самыми  прочными  узами  того 
народа,  изъ  котораго  онъ  вышелъ.  Главнымъ  образомъ,  то  же  самое  можно  сказать  о  ВрубелЪ. 

С.  П.  БобровЪ.  Зд'Всь  было  сказано  о  ВрубелЪ.  ДЪло  въ  томъ,  что  Врубель  совсЪмъ  не  былъ 
живописцемъ,  а  если  былъ,  то  очень  плохимъ  живописцемъ. 

45 


ТЪ,  которые  знаютъ  Александра  Иванова  въ  Румянцевскомъ  музсіі  (есть  тамъ  большая  витрина 
его  эскизовъ  росписи  храма),  если  кто  увидитъ  эти  эскизы,  то  онъ  поразится,  до  чего  оно  похол^е 
на  живопись  Врубеля.  Врубель  былъ  раздутъ,  онъ  въ  большинствЪ  случаевъ  плохой  живописецъ, 
его  поддерживали,  его  выставляли,  рекламировали... 

ГолосЪ.  Вы  издЪваетесь  надъ  авторитстомъ! 

С.  П.  БобровЪ.  Когда  его  выставка  была  въ  ПарижЪ,  тамъ  поражались,  Матиссъ  не  хотЪлъ 
смотрЪть,  никто  не  хотЪлъ...  Главное,  Врубель  былъ  литературенъ,  мы  его  не  считаемъ  живописцемъ... 
П.  П.  МогиковЪ.  Э'го  возраженіе? 

С.  и.  БобровЪ.  Если  вы  видЪли  эскизы  Александра  Иванова,  то  Врубель  это  просто  пародія. 
И  потомъ,  Ванъ-Гогъ.  Ванъ-Гога  я  не  ставлю  въ  разрядъ  механическихъ  пуантилистовъ,  Онъ  одинъ 
изъ  лучшихъ  импрессіонистовъ,  онъ  исходитъ  изъ  пуризма.  ЗатЪмъ,  что  общаго  между  Врубелемъ 
и  Ванъ-Гогомъ?  Ничего  общаго.  Говорятъ,  что  судьба  у  нихъ  была  общая.  Судьба  художниковъ 
вообще  очень  общая:  ни  одинъ  Врубель  и  Ванъ-Гогъ  кончили  безуміемъ,  а  гораздо  больше  народу... 
Такъ  нельзя  говорить. 

П.  П.  МошковЪ.  Я  хотЪлъ  своему  предшествующему  оратору,  нашему  докладчику,  сказать  вотъ 
что.  Онъ  говоритъ,  что  Врубель  не  художникъ,  что  есть  Ал.  Ивановъ  и  маленькій  Врубель.  ДЪло  въ 
томъ,  что  Врубель  такъ  многостороненъ,  что  одной  изъ  своихъ  граней  соприкасается  съ  Ивановымъ, 
но  и  въ  этомъ  онъ  достаточно  самостоятелен7>,  достаточно  великъ.  А  ссылка  на  французовъ...  Она  убеди- 
тельна, быть  можетъ,  для  Матисса,  но  не  для  меня.  ВЪдь  Матиссъ  чужой  человЪкъ!  Почему  вы  ссылаетесь 
на  французовъ?  Французъ,  онъ  все  же  всегда  останется  иностранцемъ.  Онъ  пойметъ  экзотическое,  онъ 
чувствуетъ  національный  ароматъ,  онъ  понимаетъ,  но  онъ  всегда  остается  иностранцемъ.  Почему  вы 
ссылаетесь  на  французовъ?  Вы  русскій  человЪкъ,  вы  не  судите  сами  о  ВрубелЪ,  а  только,  что  Матиссъ 
говоритъ.  Вы  своихъ  возраженій  не  привели,  а  ссылались  на  то,  что  говоритъ  Матиссъ. 

А.  Ф.  АфанасьевЪ.  Мы  выслушали  докладъ  о  новомъ  искусствЪ  подъ  названіемъ  «Ослиный  хвостъ». 
Изъ  этого  доклада  мы  узнали,  что  старые  русскіе  художники  мазали,  что  импрессіонисты  ставили 
точки,  и  затЪмъ,  новая  группа  подъ  названіемъ  «Ослиный  хвостъ»  размазываетъ  красочки  изъ  эко- 
номіи.  Оно  понятно,  въ  виду  того,  что  художники  часто  нуждаются  и  имъ  Ѣсть  нечего,  вотъ  и  при- 
ходится экономить  на  краскахъ.  Если  преследуется  національное  русское  искусство,  то  безусловно 
художники  еще  раньше  до  группы  «Ослиный  хвостъ»  старались,  чтобы  это  русское  искусство  воз- 
становить,  сохранить  безъ  всякаго  иностраннаго  названія.  Теперь,  эта  группа,  которая  принесла 
новыя  вЪянія,  она  тоже  самое  стремится  сохранить  эти  примитивы,  которые  существуютъ  въ  настоящее 
время.  ТЪ  вещи,  которыя  я  видЪлъ,  страшны  и  ужасны.  ОнЪ  показываютъ,  что  создавшіе  ихъ  глу- 
боко несчастны...  Ихъ  приходится  пожалЪть... 

С.  Л.  БобровЪ.  ДЪло  въ  томъ,  что  я  надЪялся,  что  мы  понимаемъ,  въ  чемъ  разница  между 
одной  техникой  и  другой. 

А  обвиненіе  въ  томъ,  что  мы  рисусмъ  ужасныхъ  и  страшныхъ  людей — это  уже  область  субъек- 
тивнаго  и  на  это  отвЪчать  не  приходится. 

Председатель.  Относительно  экономіи  красокъ...  Очень  экономно  писалъ  Микель  Анджело,  потомъ 
знаменитый  Бруни  то  іке  самое  писалъ  чрезвычайно  жидко,  употреблялъ  мало  красокъ.  Это  не  ново... 

С.  П.  БобровЪ.  Конечно,  не  ново. 

ПредсЪдатель.  Вы  все-таки  ихъ  можете  признать  за  художниковъ? 
С.  П.  БобровЪ.  Безусловно. 

А.  А.  Куренной.  Я  хотЪлъ  предложить  одинъ  вопросъ.  Если,  положимъ,  примитивисты  работали 
давно,  они  только  такъ  видЪли  форму,  и  такъ  понимали,  а  не  иначе.  Я  такъ  понимаю,  что  если 
извЪстиая  группа  желаетъ  такъ  работать,  какъ  примитивисты,  какъ  они  не  боятся  застыть  на  одной 
точкЪ,  замерзнуть,  они  будутъ  слишкомъ  всматриваться,  какъ  примитивисты  вылились  въ  той  или  иной 
формЪ,  и  бояться  идти  дальше,  потому  что  это  не  будетъ  соответствовать  взглядамъ  примитивистовъ. 

С.  П.  БобровЪ.  Вообще,  для  всякаго  художественнаго  нанравленія  большая  опасность  дойти  до 
извЪстной  точки,  на  которой  и  останавливаются.  Разумеется,  опасность  есть.  Такіе  случаи  уже  не 
однажды  бывали.  Но,  дЪло  въ  томъ,  что  вЪдь  тутъ  не  подражаніе.  Если  человЪкъ  желаетъ  работать 
не  подъ  примитивы,  а  онъ  проникается  духомъ  примитивовъ  —  это  не  подражаніе.  Какъ  говорятъ 
«искусство  начинается  только  тамъ,  гдЪ  кончается  подражаніе»,  съ  другой  стороны  Рейнольдсъ: 
«искусство  или  геній,  то  что  называютъ  этимт>  именемъ,  есть  ни  что  иное,  какъ  подражаніе». 

А.  А.  Куренной.  МнЪ  кажется,  что  такая  задача,  которую  вы  поставили,  приведетъ  только  къ 
компиляціи. 
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о  ДУХОВНОМЪ  ВЪ  ИСКУССТВЪ  (ЖИВОПИСЬ). 


в.  в.  КАНДИНСКІЙ. 

[ЗасѢданіе  29  и  31  декабря  1911  г.). 
(Докладъ,  за  отсутствіемъ  автора,  былъ  прочитанъ  Н.  И.  Кульбинымъ). 

А.  Часть  общая. — I)  Введеніе.  2)  Движеніе.  3)  Поворотъ.  4)  Пирамида. — Б.  Живопись. — 5)  ДМствіе  краски. 
6)  Языкъ  красокъ.  7)  Теорія.  8)  Твореніе  и  художникъ. 

ПРЕДИСЛОВІЕ. 

Мысли,  вложенныя  въ  эту  работу,  являются  результатомъ  наблюденій  и  переживаній  на  почвЪ 
чувства,  скопившихся  за  эти  послЪднія  пять — шесть  лЪтъ,  Я  собирался  писать  книгу  большего  объема, 
для  которой  надо  было  бы  предпринять  цЪлый  рядъ  опытовъ  въ  области  чувства.  Но  мнЪ  пришлось 
въ  виду  другихъ  тоже  важныхъ  работъ  отказаться  отъ  этого  плана  по  крайней  мЪрЪ  въ  ближайшемъ 
будущемъ.  Быть  молсетъ,  мнЪ  не  доведется  никогда  исполнить  эту  задачу.  Кто-нибудь  другой  сдЪлает  і> 
это  полнЪе  и  лучше,  такъ  какъ  въ  этомъ  есть  необходимость.  Такимъ  образомъ  я  вынужденъ  огра- 
ничиться указаніемъ  на  эту  крупную  проблему.  Буду  считать  себя  счастливымъ,  если  это  указаніе 
не  останется  безплоднымъ. 

А.  ЧАСТЬ  ОБЩАЯ. 
I.    В  в  е  д  е  н  і  е. 

аждое  художественное  произведеніе — дитя  своего  времени,  часто  оно  дЪлается 
матерью  нашихъ  чувствъ. 

Каждый  культурный  періодъ  создаетъ  такимъ  образомъ  собственное 
свое  искусство,  которое  и  не  можстъ  повториться.  Стремленіе  вновь  вызвать 
къ  жизни  принципы  искусства  прошлаго  можетъ  разрешиться  въ  лучшемъ 
случаЪ  мертворожденными  произведеніями.  Мы,  напримЪръ,  никакъ  не 
можемъ  чувствовать  и  жить  внутренно,  какъ  древніе  греки.  И  усилія  при- 
м'Бнить  хотя  бы  въ  скульптурЪ  греческіе  принципы  только  и  могутъ  создать 
формы,  подобныя  греческимъ,  а  само  произведеніе  останется  бездупінымъ 
во  всЪ  времена.  Такое  подражаніе  похоже  на  подражаніе  обезьянъ. 
ПосмотрЪть,  движенія  обезьяны  совершенно  человЪческія. 

Обезьяна  сидитъ  съ  книгой  въ  рукахъ,  перелистываетъ,  дЪлаетъ  даже  вдумчивое  лицо,  а  внут- 
ренняго  смысла  всЪхъ  этихъ  движеній  нЪтъ. 

Но  есть  другое  внЪшнее  уже  сходство  художественныхъ  формъ,  въ  основЪ  котораго  открывается 
существенная  необходимость.  Сходство  внутреннихЪ  стремленій  во  всей  морально-духовной  атмосфер^, 
стремленіе  къ  цЪлямъ,  который  въ  главномъ  основаніи  уже  преслЪдовались,  но  позже  были  позабыты, 
т.  е.,  другими  словами,  сходство  внутренняго  настроенія  цЪлаго  періода  можетъ  логически  привести 
къ  пользованію  формами,  которыя  съ  успЪхомъ  служили  такимъ  же  стремленіямъ  въ  прошломъ  пе- 
ріодЪ.  Такъ  возникали  въ  известной  мЪрЪ  наши  симпатіи,  наше  пониманіе,  наша  внутренняя  род- 
ственность съ  примитивами.  Такъ  же,  какъ  и  мы,  эти  «чистые»  худол^ники  хотЪли  только  внутренне- 
необходимаго,  откуда  уже  само  собой  устранялось  внЪшне-случайное. 

И  все  я{е  эта  точка  соприкосновенія,  несмотря  на  всю  свою  значительность,  остается  только 
точкой.  Наша  душа,  только  еще  начинающая  пробуждаться  послЪ  долгаго  матеріалистическаго  періода, 
скрываетъ  въ  себЪ  зачатки  отчаянія,  невЪрія,  безцѣльности  и  безпричинности.  Не  прошелъ  еще 
кошмаръ  матеріалистическихъ  воззрТіній,  сдЪлавшихъ  изъ  жизни  вселенной  злую  безцЪльную  шутку. 
Пробуждающаяся  душа  еще  почти  всецЪло  подъ  впечатлЪніемъ  этого  кошмара.  Только  слабый  свЪтъ 
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брезжитъ,  какъ  крошечная  точка  въ  огромной  чернотЪ.  Этотъ  слабый  свЪтъ  —  только  продчувствіе, 
отдаться  которому  нЪтъ  у  души  яркой  смЪлости:  быть-можетъ,  какъ  разъ  этотъ  свЪтъ — сонъ,  а  чер- 
нота— дЪйствительность?  Это  сомнЪніе  и  угнетающія  страданія  отъ  матеріалистической  философіи 
глубоко  отграничиваютъ  нашу  душу  отъ  души  «примитива».  Надтреснута  наша  душа  и,  если  кому 
удастся  ея  коснуться,  она  звучитъ,  какъ  цЪнная,  въ  глубинахъ  земли  вновь  обрЪтенная  давшая  тре- 
щину, ваза.  Отъ  этого  тяготЪніе  къ  примитиву  въ  сейчасъ  нами  переживаемой  и  въ  достаточной 
мЪрЪ  подражательной  формЪ  не  можетъ  быть  длительно. 

Эти  два  вида  сходства  новаго  искусства  съ  формами  прошлыхъ  періодовъ  діаметрально  проти- 
воположны, что  видно  съ  перваго  взгляда.  Первый  видъ — внііщняго  характера  и  потому  не  имЪетъ 
будущаго.  Второй  видъ  —  внутренняго  характера  и  потому  въ  немъ  скрывается  зачатокъ  будущаго. 
ПослЪ  періода  матеріалистическаго  искушенія,  которое  по  видимости  поработило  душу  и  которое  все-же 
она  стряхнула  съ  себя,  какъ  искушеніе  лукаваго,  душа  возрождается,  утонченная  борьбою  и  страда- 
ніемъ.  Художника  станутъ  все  меньше  привлекать  болЪе  грубыя  чувства,  какъ  страхъ,  радость,  пе- 
чаль и  т.  п.  чувства,  способныя  стать  содержаніемъ  искусства  и  въ  этотъ  періодъ  искушенія. 
Художникъ  будетъ  искать  пробудить  болЪе  тонкія  чувства,  которымъ  сейчасъ  нЪтъ  названія.  Самъ 
онъ  живетъ  болЪе  сложной,  сравнительно  болЪе  утонченной  жизнью,  и  выросшее  изъ  него  созданіе 
непременно  вызоветъ  въ  зрптелЪ,  къ  тому  способномъ,  болЪе  тонкія  эмоціи,  для  которыхъ  не  найти 
словъ  на  нашемъ  языкЪ. 

Но  рЪдко  способенъ  зритель  нашихъ  дней  къ  такимъ  вибраціямъ  душевнымъ.  Въ  художествен- 
номъ  созданіи  онъ  ищетъ  либо  чистаго  подражанія  натурЪ,  которое  можетъ  служить  практическимъ 
цЪлямъ  (въ  обыденномъ  смыслЪ  портретъ  и  т.  п.),  либо  извЪстнымъ  образомъ  интерпретированнаго, 
но  все-же  подражанія  натурЪ,  импрессіонистской  живописи,  или,  наконецъ,  спрятанныхъ  въ  формахъ 
природы  душевныхъ  состояній  (что  мы  называемъ  «настроеніе»)  ^).  ВсЪ  эти  формы,  если  онЪ  дей- 
ствительно художественны,  исполняютъ  свое  предназначеніе  и  служатъ  (также  и  въ  первомъ  с.іучаЪ) 
духовной  пищей,  въ  особенности  же  въ  третьемъ  случаЪ,  гдЪ  зритель  находитъ  созвучіе  (пли  проти- 
возвучіе)  не  можетъ  остаться  безрезультатнымъ  или  совершенно  поверхностнымъ:  «настроеніе»  ху- 
дожественнаго  произведенія  можетъ  и  углубить  и  еще  больше  освятить  настроеніе  зрителя.  Во  вся- 
комъ  случаЪ,  подобныя  произведенія  удерживаютъ  душу  отъ  огрубЪнія.  Они  удерживаютъ  ее  на 
извЪстной  высотЪ,  какъ  камертонъ  струны  инструмента.  Все  же  утонченіе  и  распространеніе  этого 
звука  во  времени  и  пространстве  будетъ  одностороннимъ  и  не  исчерпываетъ  всЪхъ  возможностей 
воздействія  искусства. 

Корни  другого  искусства,  способнаго  къ  дальнЪйшимъ  образованіямъ,  лежатъ  тоже  въ  ему 
современной  духовной  эпохЪ.  Но  это  другое  искусство  въ  то  же  время  не  есть  только  эхо  этой 
эпохи  и  ея  зеркало,  но  оно  носитъ  въ  себЪ  будящую  пророческую  силу,  изливающуюся  въ  дали 
и  въ  глубинТ).  , 

Жизнь  духовная,  которой  часть  и  одинъ  изъ  могучихъ  двигателей  есть  искусство,  есть  движеніе 
сложное,  но  определенное  и  способное  принять  выраженіе  въ  простой  формуле:  впередъ  и  вверхъ. 
Это  движеніе  есть  путь  познанія.  Оно  можетъ  принять  разныя  формы,  но  всегда  въ  основе  его 
остается  тотъ  же  внутренній  смыслъ,  та  же  цель. 

Въ  глубокихъ  темнотахъ  скрыты  причины  необходимости  двигаться  впередъ  и  вверхъ  именно 
«въ  поте  лица  своего»,  черезъ  страданія,  зло  и  то,  что  зовется  заблужденіемъ.  Новая  точка  достиг- 
нута, тяжелые  камни  сдвинуты  съ  пути,  и  вотъ  какая-то  невидимая  злая  рука  набросала  на  путь 
целыя  скалы,  и  кажется  иногда,  что  путь  навеки  засыпанъ  и  его  больше  не  найти. 

Въ  этотъ  часъ  приходитъ  непреложно  человекъ,  такой  же,  какъ  и  мы  и  намъ  во  всемъ  подоб- 
ный, только  таинственно  дана  ему  скрытая  въ  немъ  сила  «видеть».  И,  видя,  онъ  показываетъ.  Иногда 
онъ  бы  и  отказался  отъ  этого  высшаго  дара,  становящагося  ему  крестомъ.  Но  этой  власти  ему  не 
дано.  Окруженный  злобой  и  издевательствомъ,  тащитъ  онъ  за  собою  тяжелый  возъ  человечества  все 
впередъ,  все  кверху. 

Часто  уже  и  следовъ  его  телеснаго  «я»  не  остается  на  земле;  тогда-то  хватаются  за  все  сред- 
ства, чтобы  возсоздать  это  его  телесное  «я»  изъ  мрамора,  чугуна,  бронзы,  камня,  въ  гигантскихъ 
размерахъ.  Будто  это  тЪлесное  имеетъ  особую  цену  для  этихъ  слугъ  Бога  человекомъ,  именно  для 
нихъ,  умевшихъ  отвернуться  отъ  телеснаго,  чтобы  служить  духовному.  Во  всякомъ  случае,  тотъ  мо- 


1)  Къ  сожалЪнію,  посл'Б  всякихъ  злоупотребленій,  наконецъ,  высмеяли  и  это  слово,  которое  было  призвано 
обозначить  поэтическія  стремленія  живой  души  художника.  Было-ли  когда-нибудь  какое-нибудь  большое  слово, 
избегнувшее  немедленныхъ  покушеній  профанаціи  толпою? 
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ментъ,  когда  люди  хватаются  съ  подобными  цЪлями  за  мраморъ,  есть  моментъ  достиженія  крупнымъ 
числомъ  людей  той  точки,  на  которой  когда-то  стоялъ  нынЪ  прославляемый. 

П.  Д  в  и  ж  е  н  і  е. 

Большой  остроконечный  треугольникъ,  разделенный  на  неравныя  части  съ  самой  маленькой  и 
острой  частью,  обращенной  кверху  —  вотъ  каковъ  видъ  духовной  жизни,  представленный  въ  вЪрной 
схем'В.  ЧЪмъ  ниже,  тЪмъ  больше,  шире,  объемистЪе  и  выше  дЪлаются  части  треугольника. 

Весь  треугольникъ  движется  медленно,  почти  незамЪтно,  впередъ  и  вверхъ  и  гамъ,  гдЪ  «сегодня» 
было  его  остріе,  «завтра»  і)  оказывается  уже  следующая  часть,  т.  е.  то,  что  сегодня  было  доступно 
только  высшей  вершинЪ,  что  всЪмъ  другимъ  часгямъ  казалось  безсмысленной  болтовней,  становится 
завтра  полнымъ  смысла  и  чувства  содержаніемъ  жизни  второй  части. 

Въ  самомъ  остріЪ  верхняго  острія  стоитъ  иногда  совершенно  одинъ  человЪкъ.  Его  ра- 
достное узрЪніе  подобно  внутренней  безграничной  печали.  И  тЪ,  что  стоятъ  всѢхъ  ближе  къ  нему, 
его  не  понимаютъ.  Въ  возмущеніи  они  зовутъ  его  обманщикомъ  и  кандидатомъ  въ  желтый  домъ. 
Такъ  стоялъ  осыпаемый  бранью  въ  дни  своей  жизни  одинокій  Бетховенъ  2),  Да  и  одинъ  ли  онъ? 

Сколько  понадобилось  лЪтъ,  чтобы  одна  изъ  болЪе  многолюдныхъ  частей  треугольника  дошла 
до  того  мЪста,  гдЪ  онъ  когда-то  стоялъ  одиноко.  И  вопреки  всЪмъ  памятникамъ  ^),  многіе  ли  дей- 
ствительно дошли  до  этого  мЪста? 

И  въ  каждой  части  треугольника  есть  всЪ  элементы  и  матеріальной  (тЪлесной)  и  духовной 
жизни  въ  той  или  иной  квантитативной  комбинаціи.  А  потому  въ  каждой  части  есть  и  свои  худож- 
ники. И  тогъ  изъ  нихъ,  который  способенъ  видЪть  черезъ  грани  своей  среды,  есть  пророкъ  въ 
этой  части  и  помогаетъ  движенію  упрямаго  воза.  Если  же  нЪтъ  у  него  этого  дальнозоркаго  глаза 
или  если  онъ  у  него  и  есть,  но  изъ-за  низменныхъ  цЪлей  художникъ  злоупотребляетъ  своимъ  видЪ- 
ніемъ,  закрываетъ  свои  глаза  на  то,  что  ненремЪнно  зоветъ  непрестаннымъ  звучаніемъ  души,  тогда 
то  его  «понимаютъ»  всЪ  его  сотоварищи  по  отдЪленію  и  возносятъ  его  и  его  творенія.  Таково  одно 
изъ  страшныхъ  осязаемыхъ  изъявленій  таинственнаго  Духа  '^ла.  ЧЪмъ  такое  отдЪленіе  больше  (а, 
Значитъ,  чЪмъ  въ  то  же  время  оно  находится  ниже),  тЪмъ  больше  толпа,  которой  ясна  рЪчь  худож- 
ника. Совершенно  при  этомъ  ясно,  что  въ  каждой  такой  части  есть  свое  собственное  стремленіе,  свой 
голодъ  духовный,  сознаваемый  или  (гораздо  чаще)  совершенно  безсознательный  къ  хлЪбу  духовному. 

Этотъ  хлЪбъ  ему  даетъ  рука  «своего»  художника  и  къ  нему  завтра  протянетъ  руку  уже  бли- 
жайшее отдЪленіе. 

Это  схематическое  изображеніе,  конечно,  не  исчерпываетъ  всей  картины  духовной  жизни.  Между 
прочимъ,  оно  не  ноказываетъ  одной  темной  стороны,  большого  мертваго  чернаго  пятна.  А  именно 
часто  случается,  что  духовный  хлЪбъ  помянутый  дЪлается  пищей  и  тЪхъ,  которые  живутъ  уже  въ 
высшемъ  отдБленіи.  И  для  нихъ  этотъ  хлЪбъ — ядъ:  въ  маленькой  дозЪ  дЪйствіе  его  таково,  что  душа 
медленно  спускается  изъ  высшаго  отдЪленія  въ  низшее;  въ  большой  дозЪ  этотъ  ядъ  приводитъ  къ 
паденію,  влекущему  душу  во  все  болЪе  и  болЪе  низкія  отдЪленія.  Тутъ  дарованіе  человЪка  «талантъ» 
(въ  смыслЪ  Евангелія)  можетъ  стать  проклятіемъ  не  только  для  этого,  дарованіемъ  обремененнаго 
человЪка,  но  и  для  всЪхъ  тЪхъ,  которые  Ъдятъ  отъ  этого  ядовитаго  хлЪба.  Художникъ  употребляетъ 
свою  силу  для  служенія  низменнымъ  потребностямъ,  въ  будто  бы  художественную  форму  онъ  вклю- 
чаетъ  нечистое  содержаніе,  онъ  нривлекаетъ  къ  себЪ  слабыя  силы,  неустанно  смЪшиваетъ  ихъ  съ 
дурными,  обманываетъ  людей  и  помогаетъ  имъ  въ  томъ  самообманЪ,  что  будто  бы  они  жаждутъ  ду- 
ховной жаждой,  что  будто  бы  эту  духовную  жажду  они  утоляютъ  изъ  чистаго  источника.  Подобныя 
творенія  не  помогаютъ  движенію  вверхъ,  они  его  тормозятъ,  оттЪсняютъ  назадъ  впередъ  стремя- 
щееся и  разсЪиваютъ  вокругъ  себя  чуму. 

Такіе  періоды,  лишенные  въ  искусств'В  высоко  стоящаго  творца,  лишены  просвЪтленнаго  хлЪба, 
являются  періодами  упадка  въ  духовномъ  мірЪ.  Непрестанно  падаютъ  души  изъ  высшихъ  отдЪленій 


')  По  внутреннему  смыслу  это  «сегодня»  и  «завтра»  подобны  библейскимъ  «днямъ»  творенія. 

2)  «Веберъ,  авторъ  «Фрейшютца»,  такъ  выражался  о  ней  (т.  е.  о  7-й  симфоніи  Бетховена):  «Ну,  экстравагант- 
ность этого  генія  достигла  поп  ріиз  иНга.  Бетховенъ,  наконецъ,  совершенно  готовъ  утля  дома  сумасшедшихъ». 
АЬЬё  Зіасііег,  когда  впервые  услыхалъ  стучащее  «е»  въ  полномъ  напряженія  мЪстЪ  въ  началЪ  перваго  куска,  крик- 
нулъ  своему  сосЪду:  «все  только  «е»  да  «е» — конечно,  эта  бездарность  ни  до  чего  лучшаго  додуматься  не  можехъ». 
(«ВееІНоѵеп»  ѵоп  Аи^изі  ОбИегісН,  изъ  серіи  «Оіе  Мизік»  изд.  К.  З^гаизз'а,  стр.  51). 

3)  Не  являются  ли  нЪкоторые  памятники  печальнымъ  отвЪтомъ  на  этотъ  вопросъ? 


7 


49 


въ  низшія,  и  кажется,  что  весь  треугольникъ  остановился  недвижный.  Кажется,  что  онъ  движется 
назадъ  и  внизъ.  Въ  такія  нЪмыя  и  слЪпыя  времена  люди  особенно  ярко  ищутъ  и  особенно  исклю- 
чительно цЪнятъ  внЪшніе  успЪхи,  ихъ  стрсмленія — матеріальное  благо,  ихъ  достиженіе — техническій 
прогрессъ,  который  служитъ  только  тЪлу  и  только  ему  и  можетъ  служить.  Чисто  духовныя  силы 
либо  не  цЪнятся,  либо  вовсе  не  замЪчаются. 

Одиноко  стоящіе  «видящіе»  кажутся  смЪшными,  либо  ненормальными.  Одинокія  души,  которыхъ 
сонъ  не  побЪждаетъ,  которыя  чувствуютъ  неясное  стремленіе  къ  духовной  жизни,  знанію,  дости- 
женію,  звучатъ  въ  грубомъ  хорЪ  матеріальнаго  жалобно  и  безутЪшно.  Постепенно  духовная  ночь 
спускается  ниже.  ПасмурнЪе  и  все  пасмурнЪе  становится  вокругъ  такихъ  испуганныхъ  душъ,  а  но- 
сители, гонимые  и  обезсиленные  сомнЪніями  и  страхомъ,  часто,  ища  уйти  отъ  этого  медленнаго  утем- 
ненія,  отдаются  влеченію  къ  внезапному  насильственному  во  мракъ. 

Искусство,  ведущее  въ  такія  времена  низменную  жизнь,  употребляется  исключительно  для  ма- 
теріальныхъ  цЪлей.  Оно  ищетъ  содержанія  вЪ  твердой  матерги,  потому  что  оно  не  видитъ  тонкой. 
Предметы,  въ  воспроизведеніи  которыхъ  оно  видитъ  свою  единую  цЪль,  остаются  неизмЪнными.  «Что» 
само  собою  отпада етъ.  И  единымъ  остается  вопросъ:  «Какъ»  передается  этотъ  тЪлесный  предметъ 
художникомъ.  Этотъ  вопросъ  становится  символомъ  вЪры.  Искусство  теряетъ  душу. 

На  этомъ  пути  «Какъ»  идетъ  искусство  дальше.  Оно  спеціализируется,  становится  понятнымъ 
только  самимъ  же  художникамъ,  которые  начинаютъ  жаловаться  на  индифферентность  зрителя  къ  ихъ 
твореніямъ.  И  такъ  какъ  въ  среднемъ  художнику  нЪтъ  нужды  въ  такія  времена  сказать  много  и 
дѣлается  замЪтнымъ  благодаря  и  незначительному  «Иначе»  и  выдвигаетъ  благодаря  ему  кучки  ме- 
ценатовъ  и  знатоковъ  (откуда  могутъ  проистечь  и  большія  матеріальныя  блага),  то  вдругъ  бросаются 
массы  внЪшне-одаренныхъ,  ловкихъ  людей  на  искусство,  которое  кажется  такъ  легко  побЪдимымъ. 
Въ  каждомъ  «центрЪ  искусствъ»  живутъ  тысячи  тысячъ  подобныхъ  художниковъ,  ищущихъ  въ  боль- 
шинствЪ  только  новой  манеры,  творящихъ  безъ  подъема,  безъ  увлеченія,  съ  холоднымъ  сердцемъ, 
со  спящей  душой  милліоны  твореній. 

Конкурренція  увеличивается.  БЪшеная  погоня  за  успЪхомъ  дѣлаетъ  исканіе  все  болЪе  внЪш- 
нимъ.  Небольшія  группы,  случайно  выкарабкавшіяся  изъ  хаоса  художниковъ  и  картинъ,  ограждаются 
высокими  стЪнами  на  своей  отвоеванной  территоріи.  ГдЪ  то  сзади  оставшійся  зритель  смотритъ  непо- 
нимающими глазами,  теряетъ  интересы  къ  такому  искусству  и  спокойно  повертываетъ  ему  спину. 

При  всемъ  ослЪпленіи,  вопреки  (все  время  только  единственно  видимому)  этому  хаосу  и  дикой 
погонЪ,  на  самомъ  дЪлЪ  духовный  треугольникъ  движется  медленно,  но  непреложно  и  непреоборимо 
впередъ  и  вверхъ. 

Я  не  буду  говорить  о  періодахъ  упадка,  о  длинныхъ  дняхъ  испытанія  и  мрака,  когда  вотъ  эта 
же  самая  рука  тянется  не  къ  хлЪбу,  подаваемому  сверху,  а  беретъ  то,  что  доходитъ  до  него  снизу 
и  когда  вслЪдствіе  этого  вмЪсто  подъема  вверхъ  начинается  легкое  и  веселое  сползаніе  внизъ. 

Уже  и  въ  это  время  упадка  тамъ  и  здЪсь  строится  дальше  вЪчное  стремленіе  къ  новому  выра- 
женію,  къ  новой  формЪ,  къ  новому  «какъ».  И  въ  этомъ  теченіи  приносятся  новые  зачатки  спасенія. 
Спасеніе  уже  въ  томъ,  что  теченіе  не  пресЪклось.  Сначала,  быть  можетъ,  это  «какъ»  и  останется 
чисто  формальнымъ,  но  немедленно  къ  нему  присоединяется  или,  лучше  сказать,  немедленно  за  нимъ 
выплываетъ  и  душевная  эмоція  художника. 

И  когда  далЪе  это  «какъ»  включаетъ  въ  себя  и  душевную  эмоцію  художника  и  проявляетъ 
способность  излить  его  болЪе  утонченное  переживаніе,  тогда  искусство  становится  уже  на  порогъ 
того  пути,  на  которомъ  оно  непремЪнно  найдетъ  вновь  свое  утерянное  «что»,  именно  то  самое 
«что»,  которое  явится  хлѣбомъ  духовнымъ  НЫНІІ  начавшагося  духовнаго  пробужденія.  Это  «что»  не 
будетъ  болЪе  матеріальнымъ,  предметнымъ  «что»  оставшейся  нынЪ  позади  эпохи,  но  оно  будетъ 
художественнымЪ  содержангемЪ,  душой  искусства,  безъ  которой  ея  тЪло  («какъ»)  никогда  не  сможетъ 
вести  полной  здоровой  жизни,  совсЪмъ  такъ  же,  какъ  отдЪльный  человЪкъ  или  цЪлый  народъ. 

Это  ((что»  есть  содероканіе,  которое  единственно  искусствомЪ  можетЪ  быть  охвачено,  которое 
единственно  искусствомЪ  можетЪ  быть  приведено  кЪ  выраженію  и  только  при  помощи  одному  искус- 
ству свойственныхЪ  средствЪ. 

Ш.  Поворот ъ. 

Вотъ  именно  этотъ  переходъ  къ  «что»  и  исканіе  «какъ»  не  только  безцЪльно,  но  съ  созна- 
тельной цЪлью  найти  «какъ»,  чтобы  выразить  черезъ  него  «что»  и  есть  тотъ  моментъ,  въ  которомъ 
мы  живемъ  нынче.   Коротко  говоря,   это  «что»  есть  для  него  безконечно  утонченная  матерія  или 
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какъ  именно  ее  называютъ  чаще  духовность,  которая  не  поддается  твердому  выраженію  и  не  можетъ 
быть  выражена  слишкомъ  матеріальной  формой.  Возникла  повелительная  необходимость  найти 
«новыя  формы».  И  нынче  эти  «новыя»  формы  есть  только  отскобленныя  отъ  толстаго  слоя  слиш- 
комъ матеріальной  матеріи  тЪ  же  «вЪчныя»  (на  нынЪшній  день)  «чистыя»  формы  искусства,  его 
чистый  языкъ.  Постепенно  и  все  же  какъ  бы  въ  одинъ  мигъ,  искусства  стали  обращаться  не  къ 
случайнымъ  въ  искусств!)  и  по  существу  ему,  быть  можетъ,  и  чуждымъ  элементамъ  выраженія,  а  къ 
тЪмъ  его  средствамъ,  безъ  которыхъ  мы  данное  искусство  не  знали,  представить  себЪ  не  можемъ  и 
признаемъ  за  его  вЪчный  языкъ;  въ  литературЪ — слово,  въ  музыкЪ — звукъ,  въ  скульптурЪ — объемъ, 
въ  архитектурЪ — линія,  въ  живописи— краска. 

И  вынужденные  обратиться  къ  ограничительнымъ  моментамъ  этихъ  первоэлементовъ,  мы  на- 
ходимъ  въ  этомъ  вынужденномъ  ограниченіи  новыя  возможности,  новыя  богатства. 

Въ  живописи  этими  обЪдняющими  и  обогащающими  моментами  является  форма.  Изъ  этихъ 
двухъ  первоэлементовъ  —  краски  и  формы  —  ихъ  сочетанія,  взаимоподчиненія,  взаимопритяженія  и 
взаимоотталкиванія  и  создается  тотъ  языкъ  живописи,  который  мы  получаемъ  нынче  по  складамъ 
и  отдЪльныя  слова  котораго  мы  создаемъ  по  необходимости  сами,  какъ  это  дЪлается  особенно  въ 
періоды  возникновенія  или  возрожденія  и  языковъ  народовъ. 

И,  какъ  это  бываетъ  безконечно  часто,  а,  быть  можетъ,  и  всегда,  по  таинственнымъ  причинамъ 
и  это  движеніе  къ  утонченно  матеріальмому  или  для  краткости  скажемъ  духовному  не  лишено  было 
исканій  въ  арсеналЪ  чисто  матеріальныхъ  средствъ. 

ПослЪ  реалистическихъ  идеаловъ  выступаютъ  въ  живописи  смЪняющія  ихъ  импрессіонистскія 
стремленія.  ПослЪднія  завершаются  въ  своей  догматичной  формѢ  и  чисто  натуралистическихъ  цЪляхъ 
въ  теоріи  нео-импрессіонизма,  который  совершенно  одновременно  ударяется  и  въ  абстрактность;  его 
теорія  (признаваемая  имъ  универсальной  системой)  стремится  фиксировать  на  холстЪ  не  случайный 
кусокъ  природы,  но  всю  природу  во  всемъ  ея  блескЪ  и  великолЪпіи. 

И  вотъ  почти  одновременно  возникаютъ  три  другихъ  явленія:  1)  Козеііі,  его  ученикъ  Вигпе- 
Т0П5І,  а  рядомъ  ихъ  послЪдователи,  2)  ВбскИп  съ  вышедшимъ  изъ  него  8іиск'омъ  и  рядомъ  ихъ 
послЪдователей  и  3)  одинокій  8е§ап1іпі,  къ  которому  жалкимъ  шлейфомъ  привязался  рядъ  его  фор- 
мальныхъ  подражателей. 

Именно  эти  три  имени  выбраны  мною  какъ  характеристика  исканій  въ  областяхъ  нематеріаль- 
ныхъ.  (МнЪ  часто  приходится  пользоваться  выраженіями  «матеріальное»,  «нематеріальное»  и  говорить 
о  между состояніяхъ,  которыя  приходится  обозначать  какъ  «болЪе  или  менЪе»  матеріальное  и  т.  д. 
Но  не  есть  ли  и  все — матерія?  Не  есть  ли  и  все  —  духъ?  Не  являются  ли,  быть  можетъ,  различія,  по- 
лагаемыя  нами  между  матеріей  и  духомъ,  только  разностепенностью  только  матеріи  или  только  духа? 
Обозначенная  въ  позитивной  наукЪ  какъ  продуктъ  духа,  мысль,  есть  тоже  матерія,  которая  только 
подлежитъ  воспріятію  не  болЪе  грубыми,  а  болЪе  утонченными  чувствами.  То,  что  не  осязаемо  тЪ- 
лесной  рукой,  это  ли  духъ?  Я  попросилъ  бы  только  не  проводить  рЪзкихъ  чертъ  и  не  забывать  о 
вынужденной  схематичности).  І^озеіи  обратился  къ  прерафаэлитамъ  и  искалъ  оживить  ихъ  абстрактныя 
формы  новымъ  біеніемъ.  Вбскііп,  уйдя  въ  области  миеологіи  и  сказки,  въ  противоположность  Козеііі  одЪ- 
валъ  свои  абстракціи  въ  сильно  развитыя  матеріально-тЪлесныя  формы.  8е§апііпі,  самый  съ  внЪшней 
стороны  матеріальный  среди  этихъ  трехъ,  бралъ  совершенно  готовыя  формы  природы,  которую  онъ 
часто  разрабатывалъ  съ  микроскопической  точностью  (его  горы,  камни,  животныя)  и  одновременно 
или  какъ  бы  вопреки  такому  пріему  и  вопреки  не  видно  матеріальной  формЪ  умЪлъ  создать  неиз- 
мЪнно  абстрактные  образы,  вслЪдствіе  чего  онъ  является  внутренне  наименЪе  матеріальиымъ  въ 
этой  грунпЪ. 

Вотъ  искатели  Внутренняго  во  ВнЪшнемъ. 

И  совершенно  инымъ  способомъ,  стоящимъ  ближе  къ  чисто  живописнымъ  средствамъ,  шелъ 
къ  подобной  же  цЪли  искатель  новаго  закона  формы  —  Зёгаппе.  Онъ  умЪлъ  сдЪлать  изъ  чайной 
чашки  одухотворенное  созданіе  или,  сказать  вѢрнЪе,  открыть  въ  этой  чашкЪ  точное  созданіе.  Онъ 
поднимаетъ  «паіиге  тогіе»  на  высоту,  гдЪ  внЪшне  «мертвый»  вещи  внутренне  оживаютъ. 

Онъ  трактуетъ  эти  вещи  такъ  же,  какъ  человека,  такъ  какъ  онъ  былъ  одаренъ  видЪніемъ  внут- 
ренней жизни  повсюду. 

Онъ  давалъ  этимъ  вещамъ  красочное  выраженіе,  которое  создавало  внутреннюю  художествен- 
ную ноту,  звукЪу  и  вдвигалъ  и  даже  втискивалъ  ихъ  въ  формы,  которыя  поднимались  имъ  до  высоты 
абстрактно  звучащихъ,  гармонію  лучеиспускающихъ,  часто  математическихъ  формулъ.  Не  человѣкъ, 
не  яблоко,  не  дерево  представляются  ему,  но  все  это  ему  необходимо  для  образованія  внутренне 
живописно-звучащей  вещи,  имя  которой  картина.  Въ  концЪ  концовъ,  такъ  и  называетъ  свои  вещи 
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одинъ  изъ  всликихъ  современныхъ  французовъ  Непгі  Маііззе.  Онъ  имѣетъ  «картины».  Его  цЪль — 
въ  этихъ  картинахъ  передать  «Божественное»  і).  Къ  достиженію  этой  цЪли  онъ  отвергаетъ  всЪ 
средства,  кроміі  предмета  (человЪкъ  или  что-нибудь  другое)  какъ  исходнаго  пункта  и  свойственныя 
живописи  и  только  ей  одной  свойственныя  средства — краску  и  форму. 


ІУ.  Пирамида. 

Такимъ  же  путемъ  постепенно  всЪ  искусства  становятся  на  путь  говорить  только  то,  что 
именно  они  и  только  они  могутъ  сказать,  при  чсмъ  употребляются  средства,  свойственныя  данному 
искусству  и  только  исключительно  ем}'. 

И  вопреки  или  благодаря  этой  отчужденности,  никогда  въ  послЪднія  времена  искусства,  какъ 
таковыя,  не  стояли  другъ  къ  другу  ближе,  чЪмъ  въ  этотъ  послЪдній  часъ  духовнаго  поворота. 

Во  всемъ,  о  чемъ  уже  здЪсь  говорилось,  видятся  ростки  стремленія  къ  анатуральному,  абстракт- 
ном}^,  къ  внутренней  природѢ.  Сознательно  или  безсознатсльно,  искусства  подчиняются  словамъ  Сократа 
«познай  самого  себя».  Сознательно  или  безсознательно,  обращаются  постепенно  художники  всЪхъ 
искусствъ  преимущественно  къ  своему  матеріалу  и  изслЪдуютъ,  испытываютъ  его,  взвЪшиваютъ  на 
духовныхъ  вЪсахъ  внутреннюю  цЪнность  тЪхъ  элементовъ,  силой  которыхъ  призвано  творить  ихъ 
искусство. 

И  изъ  этого  стремленія  само  собою  вытекаетъ  естественное  послЪдствіе — сравненіе  собственныхъ 
элементовъ  съ  элементами  другого  искусства. 

Въ  этомъ  случаЪ  наиболЪе  поучительной  представляется  музыка.  За  немногими  исключеніями 
и  отклоненіями,  музыка  всегда  была  искусствомъ,  не  употреблявшимъ  своихъ  средствъ  на  обманное 
воспроизведеніе  явленій  природы,  но  дЪлавшимъ  изъ  этихъ  своихъ  средствъ  средство  выраженія 
душевной  жизни  художника  и  создавшимъ  и  изъ  этихъ  своихъ  средствъ  оригинальную  жизнь  музы- 
кальныхъ  тоновъ. 

Художникъ,  не  видящій  своей  цЪли  въ  хотя  бы  и  художественномъ  изображеніи  природы  и 
являющійся  творцомъ,  ищущимъ  вылить  во  внЪшности  свой  внутренній  тгрЪ,  съ  завистью  видитъ, 
какъ  подобныя  цѢли  въ  нематеріальнЪйшемъ  изъ  искусствъ — музыкіі — естественно  и  легко  достижимы. 
Понятно,  что  онъ  обращается  къ  ней  и  пробуетъ,  не  найдутся  ли  и  въ  его  искусствіі  тЪ  же  сред- 
ства. Отсюда  и  вытекало  нынѢпінее  исканіе  въ  живописи  ритма,  математическаго,  абстрактнаго  по- 
строенія,  нынЪшнее  примЪненіе  повторности  красочнаго  тона,  наблюденіе  надъ  тЪмъ,  какЪ  приведена 
въ  движеніе  краска  и  т.  д. 

Это  сравненіе  средствъ  различныхъ  искусствъ  и  это  ученіе  одного  искусства  у  другого  только 
тогда  и  въ  томъ  случаѣ  можетъ  быть  полно  успеха  и  побЪды,  если  это  ученіе  не  внЪшне,  но  принци- 
піально.  Т.  е.  одно  искусство  должно  учиться  у  другого  тому,  какъ  оно  употребляетъ  свои  средства, 
оно  должно  учиться  этому,  чтобы  принципіально  однородно  употреблять  свое  собственное,  т.  е.  въ  томъ 
принцинЪ,  который  ему  одному  только  и  свойственъ.  Тутъ  нельзя  забывать,  что  каждое  средство 
скрываетъ  ьъ  себЪ  ему  свойственное  примЪненіе  и  что  это  то  примЪненіе  и  должно  быть  найдено. 

Такое  углубленіе  въ  себя  отграничиваетъ  одно  искусство  отъ  другого.  Такое  сравненіе  соеди- 
няетъ  одно  искусство  съ  другимъ  во  внутреннемЪ  стремленіи.  Такъ  становится  очевиднымъ,  что 
каждое  искусство  располагаетъ  своими  силами,  замЪнить  которыя  другими  другого  искусства  невоз- 
можно. Такъ  въ  концЪ  концовъ  мы  приходимъ  къ  сліянію  этихъ  специфическихъ  силъ  различныхъ 
искусствъ.  Изъ  этого  сліянія  со  временемъ  возникнетъ  искусство,  которое  уже  нынче  мы  предчув- 
ствуемъ,  истинное  монументальное  искусство. 

И  всякій  углубляющійся  въ  скрытыя  внутреннія  сокровища  своего  искусства,  есть  завидный 
работникъ  въ  созданіи  духовной  пирамиды,  которая  поднимается  до  неба. 


1)  См.  статью  его  въ  „Кипзі  ипсі  КипзИег"— 1909,  УШ. 
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Б.  ЖИВОПИСЬ. 


V.  ДЪйствіекраски. 

Если  блуждать  глазами  по  насаженнымъ  на  палитрЪ  краскамъ,  то  возникаютъ  два  главныхъ 
послЪдствія: 

1)  рождается  чисто  физическое  воздЙйствіе,  т.  е.  самъ  глазъ  будетъ  затронутъ  и  завороженъ 
красотой  и  другими  качествами  краски.  Глядящій  испытываетъ  чувство  удовлетворенія,  какъ  гастро- 
номъ,  взявшій  въ  ротъ  вкусный  кусочекъ.  Или  глазъ  раздражится,  какъ  нёбо  отъ  пикантной  Ъды. 
Потомъ  онъ  будетъ  снова  успокоенъ,  охлажденъ,  какъ  палецъ,  касающійся  льда.  Все  это,  конечно, 
физическія  чувства,  которыя  какъ  таковыя  могутъ  быть  только  кратки.  Они  въ  то  же  время  пс- 
верхностны  и  не  оставляютъ  долгаго  слЪда  по  себЪ,  если  душа  остается  закрытой.  Совершенно 
такЪ  же,  какъ  при  прикосновеніи  ко  льду  переживается  лишь  чувство  физическаго  холода,  которое 
опять  скоро  забывается,  какъ  только  палецъ  согрЪется,  также  забывается  и  физическое  воздЪйствіе 
краски,  когда  отъ  нея  глазъ  отвратится.  И  точно  такъ  же,  какъ  физическое  чувство  холода  льда,  про- 
никнувъ  глубже,  будитъ  другія  болЪе  глубокія  чувства  и  способно  сковать  цЪлую  цЪпь  психическихъ 
переживаній,  также  можетъ  и  поверхностное  впечатлЪніе  краски  развиться  въ  переживаніе. 

Только  привычные  предметы  дЪйствуютъ  на  средне-чувствительнаго  человЪка  совершенно  по- 
верхностно. ТЪ  же,  которые  намъ  встретились  впервые,  немедля  вызываютъ  въ  насъ  душевное  впе- 
чатлТлііе.  Такъ  впечатляется  міромъ  ребенокъ,  для  котораго  всякій  предметъ  новъ.  Ребенокъ  видитъ 
свЪтъ.  СвЪтъ  его  привлекаетъ.  Ребенокъ  хочетъ  его  схватить,  обжигаетъ  себіі  пальцы  и  проникается 
страхомъ  и  уваженіемт>  къ  пламени.  Позже  ребенокъ  видитъ,  что  кромЪ  враждебныхъ  свойствъ 
огонь  обладаетъ  и  дружественными,  что  онъ  изгоняетъ  мракъ,  удлиняетъ  день,  что  въ  его  власти 
горЪть,  варить  и  подарить  радостнымъ  зрЪлищемъ.  По  накопленіи  этихъ  опытовъ  знакомство  съ 
огнемъ  сведено  и  знанія  эти  укладываются  въ  мозговомъ  ящикЪ  на  храненіе.  Ярко-интенсивный 
интересъ  пропадаетъ  и  только  еще  способность  огня  къ  радостнымъ  представленіямъ  тормозитъ 
наступленіе  полнаго  равнодушія.  Итакъ  медленно  и  шагъ  за  шагомъ  горы  распадаются.  Всякій 
узнаетъ,  что  деревья  даютъ  тЪнь,  что  лошади  скоро  бЪгаютъ,  автомобили  еще  скорѢе,  что  собаки 
кусаются,  что  мЪсяцъ  далеко,  что  человЪкъ  въ  зеркалЪ — не  настоящій. 

И  только  при  болЪе  высокомъ  развитіи  человека  неизмЪнно  расширяется  кругъ  свойствъ, 
заключенныхъ  въ  различныхъ  предметахъ  и  существахъ.  При  высокомъ  развитіи  получаютъ  эти 
предметы  и  существа  внутреннюю  цЪнность  и,  наконецъ,  внутреннгй  звукЪ.  Совершенно  тоже  слу- 
чается и  съ  краской,  которая  при  низкой  ступени  развитія  душевной  впечатлительности  можетъ 
причинить  только  поверхностное  дЪйствіе,  дЪйствіе  прекращающееся  вскорЪ  послЪ  перерыва  раздра- 
женія.  Но  и  въ  этомъ  состояніи  это  простое  дЪйствіе,  бываетъ  различнаго  рода.  Глазъ  притягивается 
и  больше  и  сильнЪе  болЪе  свЪтлыми,  болЪе  теплыми.  Киноварь  привлекаетъ  и  раздражаетъ,  какъ 
пламя,  на  которое  непремЪнно  жадно  смотритъ  человЪкъ.  Яркій  лимонно-желтый  цвЪтъ  причиняетъ 
послЪ  извЪстнаго  времени  боль,  какъ  уху  высоко  звучащая  труба.  Глазъ  начинаетъ  безпокоиться, 
не  можетъ  долго  выдержать  воздЪйствія  и  ищетъ  углубленія  и  покоя  въ  синемъ  или  зеленомъ. 
Л  при  болѣе  высокомъ  развитіи  этого  элементарнаго  дЪйствія  рождается  глубже  идущее,  вызывающее, 
конечно,  потрясеніе  духа.  Бъ   этомъ   случаЪ  возникаетъ: 

2)  второй  главный  результатъ  наблюденія  краски,  т.  е.  ея  психическое  воздѢйствіе.  Тутъ  по- 
является на  свЪтъ  психическая  сила  краски,  рождающая  вибрацію  души.  А  первая  элементарная  физи- 
ческая сила  превращается  въ  путь,  по  которому  краска  достигаетъ  души. 

Быть  можетъ  останется  открытымъ  вопросъ,  действительно  ли  это  второе  воздЪйствіе  есть 
прямое,  какъ  можно  было  бы  предположить  изъ  послЪднихъ  словъ,  или  не  достигается  ли  оно  ассо- 
ціаціей.  Такъ  какъ  обыкновенно  душа  тЪсно  связана  съ  тѣломъ,  то  возможно,  что  одно  психическое 
потрясеніе  вызываетъ  ему  соответственное  другое  черезъ  ассоціацію.  НапримЪръ,  красная  краска 
можетъ  вызвать  душевную  вибрацію,  подобную  пламени,  такъ  какъ  красное  есть  цвЪтъ  пламени. 
Теплокрасное  дЪйствуетъ  возбуждающе.  Это  красное  можетъ  подняться  до  болЪзненной  мучи- 
тельности, быть  можетъ  также  и  по  сходству  съ  текущей  кровью.  Тогда  эта  краска  пробуждаетъ 
воспоминание  о  другомъ  психическомъ  агентЪ,  который  неизм'Ьнно  производитъ  на  душу  мучительное 
впечатлЪніе. 
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Если  бы  это  было  такъ,  то  легко  было  бы  объяснить  ассоціаціей  и  другія  физическія  возд'Вй- 
ствія  краски  1),  т.  е.  воздЪйствія  ея  не  только  на  зрительный  органъ,  но  и  на  другіе  органы  чувствъ, 
а  именно:  можно  предположить,  что,  напримЪръ,  свЪтложелтое  вызываетъ  во  вкусовыхъ  органахъ 
ощущеніе  кислоты  по  ассоціаціи  съ  лимономъ. 

Но  не  совсЪмъ  возможно  провести  до  конца  подобное  объясненіе.  Какъ  разъ  именно  въ  области 
вкуса  краски  извЪстны  различные  случаи,  гдЪ  это  объясненіе  не  можетъ  быть  примЪнено.  Одинъ 
дрезденскій  врачъ  разсказываетъ  объ  одномъ  изъ  своихъ  паціентовъ,  котораго  онъ  характеризуетъ, 
какъ  человЪка  «необычно  высоко  стоящего  духовно»,  что  этотъ  паціентъ  съ  завязанными  глазами 
неизмЪнно  и  безошибочно  опредЪляетъ  красочно  вкусъ  опредЪленнаго  соуса,  какъ  англійскій,  т.  е. 
воспринимая  его,  какъ  синій  цвЪтъ  2).  Можетъ  быть,  оказалось  бы  возможнымъ  принять  сходное,  но 
все  другое  объясненіе  такихъ  случаевъ,  а  именно  то,  что  у  высоко  развитаго  человЪка  пути  къ 
душ'Б  такъ  непосредственны  и  что  впечатлительность  души  такъ  быстро  можетъ  быть  достигнута, 
что  это  воздЪйствіе,  которое  достигается  черезъ  вкусовые  органы,  немедленно  достигаетъ  души  и 
заставляетъ  созвучать  соответственные  другіе  идущіе  изъ  души  къ  другимъ  внЪшнимъ  органамъ 
(въ  данномъ  случаЪ — глазъ).  Это  было  бы  подобно  эхо  или  отклику,  какъ  это  обычно  въ  музыкаль- 
ны хъ  инструментахъ,  когда  они,  не  потрясенные  сами,  созвучатъ  другому  инструменту,  потрясен- 
ному непосредственно.  Такіе  сильно  чувствующіе  люди  подобны  обыграннымъ  хорошимъ  скрипкамъ, 
звучащимъ  отъ  всякаго  прикосновенія  смычкомъ  во  всѣхъ  своихъ  частяхъ  и  жилкахъ. 

Съ  принятіемъ  этого  объясненія  зрЪніе  должно  было  бы  находиться  въ  созвучіи  не  только  со  вкусомъ, 
но  и  со  всЪми  другими  чувствами.  Такъ  оно  и  на  самомъ  дЪлЪ.  НЪкоторыя  краски  представляются  не 
гладкими,  колючими,  при  чемъ  другія,  напротивъ,  воспринимаются  какъ  нЪчто  гладкое,  бархатоподобное, 
такъ  что  все  и  хочется  погладить  (темный  ультрамаринъ,  зеленая  окись  хрома,  кранлакъ).  Самое  раз- 
личіе  между  теплотой  и  холодомъ  красочнаго  тона  основано  на  этомъ  воспріятіи.  Также  есть  краски, 
представляющіяся  мягкими  (краплакъ)  или  другія,  кажущіяся  всегда  жесткими  (зеленый  кобальтъ,  зелено- 
синяя  окись),  такъ  что  только  что  выпущенную  изъ  тюбика  такую  краску  легко  принять  за  высохшую. 

Выражсніе  «благоухающія  краски»  общеизвестны. 

Наконецъ,  слышаніе  цвЪта  такъ  определенно,  что  не  найдется,  можетъ  быть,  ни  одного  чело- 
вЪка, который  сталъ  бы  искать  впечатлЪнія  ярко-желтаго  на  басовыхъ  клавишахъ  рояля  или  обоз- 
начилъ  бы  краплакъ  звукомъ  сопрано  ^). 

VI.  Я  3  ьі  к  ъ  к  р  а  с  о  к  ъ. 

„Оег  Мапп  йег  пісЬі  Мизік  Наі  іп  зісН  зеІЬзі, 
Оеп  пісЫ  (іег  Еіпкіап^  зііззег  Топе  гііЬгІ, 
Таи§1  ги  Ѵеггаі,  ги  КаиЬегеі  ипй  Ііскеп, 
Оіе  Ке§ип§  зеіпез  зіппз  ізі  сіитрі  ше  ЫасЫ 
Ипі  зеіпе  Ьіізіе  зсНѵагг  \ѵіе  ЕгеЬиз: 
Тгаи  кеіпет  зоІсНеп,  Мегк  аи/  йіе  Мизік". 

(Изъ  Шекспира). 

Музыкальный  тонъ  имѣетъ  прямой  доступъ  въ  душу.  Онъ  немедленно  встрЪчаетъ  тамъ  отзвучіе, 
такъ  какъ  человЪкъ  „сііе  Мизік  Ьаі  іп  зісН  зеІЬзІ". 

Всякій  знаетъ,  что  желтое,  оранжевое  и  красное  внушаютъ  и  представляютъ  собою  идеи  радости, 
богатства.  (Оеіасгоіх)  ^). 


1)  МнЪ  представляется  болЪе  правильнымъ  говорить  почти  всецЪло  о  краскЪ,  а  не  о  цв'БтЪ,  такъ  какъ  въ 
понятіе  краски,  кромЪ  абстрактнаго  цвЪта,  входитъ  и  матеріальная  ея  консистенція,  именно  въ  томъ  видЪ,  въ  кото- 
ромъ  ею  оперируетъ  художникъ. 

2)  Здіэсь  же  говорится  и  о  слышаніи  цвііта  (§  65),  причемъ  авторъ  замЪчаетъ,  что  его  таблицы  не  дали  ему 
достаточно  матеріала  для  установленія  закона. 

3)  Въ  этой  именно  области  работалось  уже  много  какъ  теоретически,  такъ  и  практически.  На  многосторон- 
немъ  сходствЪ  (также  и  физической  вибраціи  воздушныхъ  и  свЪтовыхъ  волнъ)  есть  стремленіе  построить  и  для 
живописи  свой  контрапунктъ.  Съ  другой  же  стороны  и  въ  практикЪ  были  сдЪланы  успешные  опыты  въ  памяти 
маломузыкальныхъ  дЪтей  оттиснуть  мелодію  при  помощи  цвЪта  (хотя  бы  цвѢтовЪ).  Уже  много  лЪтъ  работаетъ  на 
этомъ  поприщЪ  А.  Захарьина-Унковская,  построившая  специальную  точную  методу  «списывать  музыку  съ  красокъ 
природы,  писать  красками  звуки  природы,  видЪть  красочно  звуки  и  музыкально  слышать  краски».  Давно  уже  приме- 
няется эта  метода  въ  школЪ  автора  и  признана  С.-Петербургской  Консерваторіей  цЪдесообразной. 

*)  Си.  Зі^пас  О.  С. 


54 


ОбЪ  эти  цитаты  показываютъ  глубокое  сродство  искусствъ  вообще  и  музыки  и  живописи  въ 
частности  Въ  этомъ  бросающемся  въ  глаза  родствЪ,  вЪроятно,  выросла  идея  Гете,  что  живопись 
должна  выработать  свой  контрапунктъ.  Это  пророческое  выраженіе  Гете  есть  предчувствіе  того  по- 
ложенія,  въ  которомъ  нынче  находится  живопись.  Это  положеніе  есть  исходъ  пути,  на  которомъ 
живопись  при  помощи  своихъ  средствъ  должна  дорасти  до  искусства  въ  отвлеченномъ  смыслЪ  и 
идя  по  которому,  она  въ  концЪ  концовъ  дойдетъ  до  чисто  живописной  композиціи. 

Для  этой  композиціи  она  располагаетъ  двумя  средствами: 

1)  Краской. 

2)  Формой. 

Изолированная,  одинокая  форма,  какъ  представленіе  предмета  (реальнаго  или  не  реальнаго) 
или  какъ  чисто  абстрактное  отграниченіе  объема  плоскости,  можетъ  существовать  самостоятельно. 
Краска  нЪтъ.  Краска  не  допускаетъ  безпредѢльнаго  растяженія.  БезпредЪльное  красное  можно  только 
мыслить  или  духовно  видЪть.  Когда  слово  красное  произносится,  то  это  красное  не  имѢетъ  въ 
нашемъ  представленіи  предЪла.  ПредѢлъ  долженъ  быть,  если  встретится  надобность,  насильно  къ 
этому  мыслимъ.  Съ  другой  стороны  красное  невидимое  матеріально,  но  абстрактно  мыслимое,  рож- 
даетъ  извЪстное  точное  или  неточное  представленіе,  обладающее  извЪстнымъ  чисто  внутреннимъ 
психичсскимъ  звукомъ  2),  Это  изъ  самаго  слова  звучащее  красное  не  имЪетъ  также  самостоятельно 
спеціально  выраженной  тенденціи  къ  теплу  или  холоду.  Эти  послЪднія  свойства  должны  быть 
отдЪльно  къ  основному  звуку  мыслимы,  какъ  болЪе  утонченныя  отклоненія  краснаго  тона.  Поэтому 
я  и  называю  это  духовное  видЪніе  неточнымъ.  Но  оно  одновременно  и  точно,  такъ  какъ  внутренній 
звукъ  остается  обнаженнымъ  безъ  случайныхъ,  къ  деталямъ  ведущих7>  склоненій  къ  теплу,  холоду 
и  т.  д.  Этотъ  внутренній  звукъ  подобенъ  звуку  трубы  или  инструмента,  мыслимаго  при  словЪ  труба 
и  т.  д.,  при  чемъ  подробности  отсутствуютъ.  Зд'Всь  мыслится  звукъ  безъ  различій,  причиняемыхъ 
ему  звучаніемъ  на  волЪ,  въ  закрытомъ  помЪщеніи,  изолированно  или  съ  другими  инструментами 
одночасно,  вызванными  къ  бытію  охотникомъ,  солдатомъ  или  виртуозомъ. 

Если  же  возникаетъ  необходимость  дать  это  красное  въ  матеріальной  формЪ  (такъ  какъ  въ 
живописи),  то  оно  должно:  1)  имЪть  опредЪленный  тонъ  изъ  безконечнаго  ряда  различнЪйшихъ 
красны  хъ  тоновъ  выбранный,  т.  е.  такъ  сказать  должно  быть  характеризировано  субъективно  и 
2)  оно  должно  быть  отграничено  на  плоскости,  отграничено  отъ  другихъ  красокъ,  которыя  неизбѢжно 
присутствуютъ,  которыхъ  избЪжать  ни  въ  коемъ  случаЪ  невозможно,  а  вслЪдствіе  чего  (черезъ 
ограниченіе  и  сосЪдство)  субъективная  характеристика  изменяется  неизбежно. 

Эта  неизбежная  связь  между  краской  и  формой  приводитъ  къ  наблюденіямъ  надъ  воздЪйствіями, 
которыя  форма  причиняетъ  краскЪ.  Сама  по  себЪ  форма,  если  даже  она  остается  вполнЪ  отвлеченной 
и  уподобится  геометрической,  обладаетъ  своимъ  внутреннимъ  звукомъ,  есть  духовное  существо 
со  свойствами,  идентичными  съ  этой  формой.  Треугольникъ  (безъ  ближайшаго  опредЪленія  его  остроты, 
плоскости,  односторонности)  есть  такое  существо  съ  ему  одному  свойственнымъ  духовнымъ  ароматомъ. 
Въ  сочетаніи  съ  другими  формами  этотъ  ароматъ  дифференцируется,  пріобрѢтаетъ  призвучные 
оттЪнки,  но  въ  основЪ  остается  неизмЪннымъ,  какъ  ароматъ  розы,  который  съ  ароматомъ  фіалки 
смЪшать  невозможно.  Также  квадратъ,  кругъ  и  всЪ  еще  возможныя  формы  з). 

Здіісь  ярко  выступаетъ  взаимодѣйствіе  формы  и  краски. 

Треугольникъ  желтаго,  кругъ  синяго,  квадратъ  зеленаго,  опять  же  треугольникъ  зеленаго, 
кругъ  яселтаго,  квадратъ  синяго  и  т.  д.  Все  это  совершенно  различно  дЪйствующія  существа. 


1)  Въ  примііненіи  формы  музыка  можетъ  достигать  результатовъ,  недоступныхъ  живописи.  И  обратно:  въ 
нЪкоторыхъ  своихъ  свойствахъ  живопись  обгоняетъ  музыку.  НапримЪръ,  музыка  обладаетъ  временемъ,  растяженіемъ 
времени.  Живопись  можетъ  зато,  лишенная  этой  возможности,  въ  одинъ  мигъ  ударить  зрителя  всЪмъ  существен- 
нымъ  содержаніемъ,  чего  лишена  опять-таки  музыка.  Музыка  далЪе,  эмансипированная  отъ  «натуры»,  свободна 
отъ  необходимости  черпать  свои  внЪшнія  формы  языка  изъ  внЪшности.  (Языкъ  природы  остается  ея  языкомъ. 
Если  же  музыка  и  хочетъ  сказать  именно  то,  что  природа  этимъ  своимъ  языкомъ  говоритъ  человЪку,  то  она  беретъ 
лишь  внутреннюю  цЪнность  ЭТОЙ  рЪчи  природы  и  повторяетъ  это  внутреннее  во  внЪшности  свойственной  музыкЪ, 
музыкальньшъ  языкомъ).  Живопись  нынче  еще  почти  исключительно  ограничена  натуральными  формами,  взятыми 
напрокатъ  изъ  натуры.  И  нынешняя  ея  задача — испытать,  взвЪсить  свои  силы  и  средства,  познать  ихъ,  какъ  музыка 
поступала  съ  незапамятныхъ  временъ  (тутъ  исключенія — программная  музыка  дЪйствительно  лишь  подтверждаетъ  пра- 
вило) и  попробовать,  наконецъ,  эти  свои  средства  и  силы  чисто  живописнымъ  образомъ  применять  въ  цЪляхъ  творенія. 

2)  Весьма  сходный  результатъ  и  съ  прииЪромъ  дерева,  который  будетъ  приведенъ  ниже,  въ  которомъ,  однако, 
материальный  элементъ  представленія  занимаетъ  болЪе  крупное  мЪсто. 

3)  Полную  значенія  роль  играетъ  при  этомъ  направленіе,  въ  которомъ  стоитъ  хотя  бы  треугольникъ,  т.  е. 
движеніе — обстоятельство  огромной  важности  въ  живописи.  См.  ниже. 
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При  этомъ  легко  заметить,  что  нЪкоторыя  краски  подчеркиваются  въ  своемъ  воздѣйствіи  нЪ- 
которыми  формами  и  другими  притупляются.  Во  всякомъ  случаЪ  острыя  краски  звучатъ  по  своему 
свойству  сильнЪе  въ  острыхъ  формахъ  (напримЪръ  желтыя  въ  треугольникЪ).  Склонныя  къ  глубо- 
кому воздіійствію  увеличиваются  въ  своемъ  воздЪйствіи  круглыми  формами  (напримЪръ,  синее  въ 
кругу)  (см.  таблицу). 

Такъ  какъ  число  красокъ  и  формъ  безгранично,  то  безграничны  и  сочетанія,  а  въ  то  же  время 
и  воздѣйствія.  Этотъ  матеріалъ  неисчерпаемъ. 

Форма  въ  тЪсномъ  смыслЪ  слова  есть  не  болЪе,  какъ  отграничсніе  одной  плоскости  отъ  другой, 
таково  ея  опредЪленіе  со  стороны  внЪшней.  Но  такъ  какъ  все  внЪшнее  непремѣнно  скрываетъ  въ 
себѣ  и  внутреннее  (выступающее  наружно  въ  бол'Ье  сильной  илп  болЪе  слабой  степени)  і),  то  и 
каждая  форма  имЪетЪ  внутреннее  содержите.  Итакъ  форма  есть  вн'Ьшнее  выраженіе  внутренняго 
содержанія.  Таково  ея  опредЪленіе  со  стороны  внутренней. 

Эти  двЪ  стороны  формы  одновременно  и  ея  двЪ  цЪли.  А  всіЪдствіе  этого  внЪшнее  ограниченіе 
тогда  безусловно  целесообразно,  когда  оно  наиполнЪйшимъ  образомъ  максимально  выразительно  ^) 
выдвигаетъ  внутреннее  содержаніе.  ВнѢшнее  формы,  т.  е.  отграниченіе,  которому  въ  этомъ  случаЪ 
форма  служитъ  средствомъ,  можетъ  быть  весьма  различно. 

И  все  же  вопреки  этимъ  различіямъ,  къ  которымъ  форма  способна,  никогда  не  сможетъ  она 
выйти  за  предЪлы  двухъ  границъ,  а  именно: 

1)  форма  служитъ  либо,  какъ  отграниченіе  цЪли  черезъ  отграниченіе  вырвать  матеріальный 
предметъ  изъ  плоскости,  т.  е.  фиксировать  этотъ  матеріальный  предметъ  на  плоскости  или  2)  форма 
остается  абстрактной,  т.  е.  она  не  воплощаетъ  на  плоскости  реальнаго  предмета,  но  является  всецЪло 
абстрактнымъ  существомъ.  Такими  абстрактными  существами,  ведущими,  какъ  таковыя,  свою  жизнь, 
оказывающими  свое  вліяніе  и  свое  воздЪйствіе,  являются  квадратъ,  кругъ,  треугольникъ,  ромбъ,  тра- 
пеція  и  неисчислимыя  прочія  формы,  дЪлающіяся  все  болЪе  сложными  и  не  поддающіяся  мате- 
матическому обозначенію.  ВсЪ  эти  формы — равноправные  граждане  духовной  державы. 

Между  этими  обЪими  границами  лежитъ  безконечное  число  формъ,  въ  которыхъ  оба  элемента 
налицо  и  гдЪ  получаетъ  перевЪсъ  то  матеріальное,  то  абстрактное  начало.  Эти  формы  и  есть  та 
сокровищница,  изъ  которой  нынче  художникъ  черпаетъ  всѣ  единичные  элементы  своихъ  твореній. 

Ограничиться  чисто  отвлеченными  формами  художникъ  нынче  не  можетъ.  Эти  формы  еще 
слишкомъ  для  него  не  точны.  Ограничиться  же  исключительно  неточнымъ,  значитъ  отнимать  у 
самого  себя  возможности  выключать  чисто  человЪческое  и  черезъ  то  приводить  къ  обЪднЪнію  свои 
средства  выраженія. 

Съ  другой  стороны  въ  искусствЪ  не  можетъ  быть  вполнЪ  матеріальныхъ  формъ.  НЪтъ  возмож- 
ности вполнЪ  точно  передать  матеріальную  форму:  волей  неволей  художникъ  подчиненъ  своему  глазу, 
своей  рукЪ,  которые  въ  этомъ  случаЪ  и  являются  болЪе  худоягествснными,  чЪмъ  его  душа,  которая 
не  желаетъ  выйти  за  пред'Ьлы  фотографическихъ  цЪлей.  Сознательный  же  художникъ,  не  могущій 
удовлетвориться  протоколированіемъ  матеріальнаго  предмета,  непремЪнно  стремится  придать  изобра- 
жаемому предмету  выраженіе,  что  въ  свое  время  называлось  идеализаціей,  потомъ  стилизаціей  и 
завтра  будетъ  называться  еще  какъ-нибудь  иначе  ^).  Эта  невозможность  и  эта  безціільность  (въ 
искусствЪ)  безпричиннаго  копированія  предмета,  это  стремленіе  заимствовать  у  предмета  его  выра- 


1)  Если  какая-нибудь  форма  дЪйствуетъ  безразлично  или,  какъ  это  принято  называть,  «ничего  не  говоритъ», 
то  буквально  это  не  должно  быть  такъ  понимаемо.  НЪтъ  такой  формы,  какъ  нЪтъ  ничего  въ  мірЪ,  что  не  говорило 
бы  ничего.  Но  эта  рЪчь  часто  не  достигаетъ  нашей  души,  а  именно  тогда,  когда  сказанное  само  по  себ'Ь  безразлично 
или,  говоря  точнБе,  примЪнено  не  на  правильномъ  мЪстЪ. 

2)  Это  выраженіе  «выразительно»  слЪдуетъ  понимать  правильно:  иногда  форма  выразительна  тогда,  когда  она 
заглушена.  Иногда  форма  доводитъ  нужное  до  максимальной  выразительности  иногда  тогда,  когда  она  не  доходптъ 
до  послЪдней  грани,  но  остается  только  намекомъ,  указываетъ  только  направленіе  къ  крайнему  выраженію. 

3)  Существеннымъ  смысломъ  «идеализаціи»  было  стремленіе  сдЪлать  органическую  форму  болЪе  прекрасной, 
идеальной,  при  чемъ  легко  само  собою  возникло  схематическое,  а  внутреннее  звучаніе  личнаго,  индивидуальнаго 
притуплялось.  «Стилизація»,  выросшая  скорЪе  на  почвЪ  импрессіонизма,  имЪла  первоцЪлью  не  увеличеніе  элемента 
прекраснаго  въ  органической  форм'Й,  но  только  ея  усиленную  характеристику  черезъ  выбрасываніе  случайныхъ 
подробностей.  А  потому  и  звучаніе,  тутъ  возникшее  ,было  совершенно  индивидуальнаго  характера,  но  съ  перевЪсомъ 
говорящимъ  внЪшнимъ.  Но  и  мЪсъ  индивидуализація  стала  въ  концЪ  концовъ  схематичной,  потому  что  возникли 
виды  и  роды,  при  чемъ  личное  въ  родЪ  потеряло  въ  звучности.  Грядущее  отношеніе  къ  органической  формЪ  и  ея 
измЪненіе  идетъ  къ  цЪли  обнаженія  внутренняго  звука.  Органическая  форма  не  служитъ  здЬсь  уже  прямымъ  объ- 
ектомъ,  но  есть  лишь  элементъ  божественнаго  языка,  нуждающагося  въ  человЪческомъ,  такъ  какъ  зд^сь  человЪкъ 
говоритъ  человЪку.  , 
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зительность  и  есть  тЪ  исходный  точки,  отъ  которыхъ  въ  дальнЪйшемъ  пути  художникъ,  оставляя 
въ  сторонЪ  «литературную»  окраску  предмета,  начинаетъ  искать  чисто  художественныя  (такъ  сказать 
живописныя)  цЪли.  Этотъ  путь  ведетъ  къ  композиціонному. 

Чисто  живописная  композиція  встречается  въ  ея  отношеніи  къ  формЪ  съ  двумя  задачами: 

во-первыхъ:  композиція  всей  картины; 

во-вторыхъ:  созданіе  единичныхъ  формъ,  стоящихъ  другъ  къ  другу  въ  различныхъ  комбина- 
ціяхъ  и  подчиняющихся  композиціи  цЪлаго  Такъ  подчиняются  въ  картинЪ  многочисленные 
предметы  (реальные  или,  быть  можетъ,  абстрактные)  одной  большой  формЪ,  при  чемъ  они  такъ  изме- 
няются, что  становятся  пригодными  въ  этой  именно  форм'Б  и  эту  именно  форму  образуютъ.  Тутъ 
единичная  форма  можетъ  быть  индивидуально  мало  звучащей,  она  служитъ  прежде  всего  созданію 
большой  композиціонной  формы  и  должна  быть  разсматриваема,  главнымъ  образомъ,  какъ  элементъ 
этой  формы.  Эта  единичная  форма  выстроена  такъ,  а  не  иначе  не  потому,  что  ея  собственный 
внутренній  звукъ  независимо  отъ  большой  композиціи  такъ  непременно  требу етъ,  но  преимуще- 
ственно потому,  что  она  призвана  служить  строительнымъ  матеріаломъ  для  этой  композиціи.  Тутъ 
первая  задача — композиція  всей  картины — является  и  конечной  цЪлью  2). 

Такъ  постепенно  все  болЪе  на  первый  планъ  выступаетъ  въ  искусстве  э^ементъ  абстрактнаго, 
который  еще  только  вчера  робко  и  едва  заметно  прятался  за  чисто  матеріальными  стремленіями. 

И  этотъ  ростъ  и,  наконецъ,  перевесъ  абстрактнаго  естествененъ.  Это  естественно,  такъ  какъ 
чемъ  больше  отодвигается  на  задній  планъ  органическая  форма,  темъ  больше  само  собой  это 
абстрактное  выступаетъ  на  первый  планъ  и  выигрываетЪ  въ  звучности. 

Но,  какъ  уже  упомянуто,  остающееся  органическое  обладаетъ  своимъ  внутреннимъ  звукомъ, 
который  либо  тожественъ  со  второй  составной  частью  той  же  формы  (ея  абстрактной  части)  (про- 
стая комбинація  обоихъ  элементовъ),  либо  можетъ  быть  и  другой  природы  (сложная  комбинація  и, 
что  возможно,  необходимо  дисгармоническая  комбинація).  Во  всякомъ  случае,  созвучаніе  органическаго 
начала  все  же  слышится,  если  даже  это  начало  и  загнано  на  самый  задній  планъ.  А  потому  выборъ 
реальнаго  предмета  полонъ  значенія.  Въ  двоезвучіи  (духовный  аккордъ)  обеихъ  составныхъ  частей 
формы  органическая  часть  можетъ  поддержать  абстрактную  часть  (со  или  противозвучіемъ)  или  ему 
мешать.  Предметъ  можетъ  образовать  и  только  случайное  звучаніе,  которое,  будучи  заменено  какимъ- 
нибудь  другимъ,  не  вызоветъ  сугцественнаго  измененія  основного  звука. 

Напримеръ,  при  помощи  ряда  человеческихъ  фигуръ  строится  ромбоидальная  композиція.  Она 
пропускаетъ  черезъ  чувство  и  ставитъ  вопросъ:  совершенно,  безусловно  ли  необходимы  человеческія 
фигуры  для  этой  композиціи  и  нельзя  ли  было  бы  заменить  ихъ  другими  органическими  формами 
и  при  томъ  такъ,  чтобы  отъ  этого  не  пострадалъ  основной  звукъ  композиціи?  и  если  да,  здесь 
оказывается  случай,  где  звукъ  предмета  не  только  не  помогаетъ  звуку  абстрактнаго,  но  даже  ему 
прямо  врсдитъ:  равнодушный  звукъ  предмета  ослабляетъ  звукъ  абстрактнаго.  И  это  не  только  ло- 
гически, но  и  художественно  такъ.  Поэтому  следовало  бы  въ  этомъ  случае  либо  найти  другой 
более  звуку  абстрактнаго  подходящій  предметъ  (подходящій  по  со  или  противозвучію),  либо  вся  эта 
форма  должна  была  бы  быть  чисто  абстрактной. 

чемъ  обнаженнее  лежитъ  абстрактное  формы,  темъ  чище  и  притомъ  примитивнее  звучитъ 
оно.  Значитъ,  въ  композиціи,  где  телесное  более  или  менее  излишне,  совершенно  возможно  въ 
большей  или  меньшей  степени  безъ  телеснаго  обойтись  и  заменить  его  или  чисто  абстрактными, 
или  телесными  формами,  но  совершенно  переложенными  въ  абстрактныя.  Въ  каждомъ  случае  этого 
переложенія  или  этого  вкомпанованія  чисто  абстрактной  формы  должно  быть  единственнымъ  судьей. 


1)  Большая  композиція,  разумеется,  можетъ  состоять  изъ  меньшихъ,  въ  себЪ  замкнутыхъ  композицій,  который 
внЪшне  даже  можетъ  быть  враждебны  другъ  другу  и  все  же  большой  композиціи  служатъ  (и  въ  этомъ  случаЪ 
именно  своей  враждебностью).  Эти  меньшія  композиціи  состоятъ  изъ  единичныхъ  формъ,  также  внутренне  различно 
окрашенныхъ. 

2)  Яркимъ  прим'Бромъ  могутъ  служить  купальщицы  Сезанна,  композиція  въ  треугольникЪ.  Подобное  построеніѳ 
въ  геометрической  формЪ  есть  старый  приндипъ,  въ  свое  время  оставленный,  какъ  выродившійся  въ  жесткую  ака- 
демическую формулу,  утерявшую  внутренный  смыслъ,  душу.  ПримЪненіе  этого  принципа  Сезанномъ  и  дало  ему 
новую  душу,  причемъ  особенно  подчеркнулось  чисто  живописно-композиціонное  начало.  Треугольникъ  въ  этомъ 
важномъ  случаЪ  не  есть  вспомогательное  средство  гармонизаціи  группы,  но  громко  выраженная  художественная 
цЪль.  ЗдВсь  геометрическая  форма  есть  въ  то  же  время  средство  композиціи  въ  живописи:  центръ  тяжести  покоится 
на  чисто  художественномъ  стремленіи  при  ясномъ  созвучаніи  абстрактнаго  элемента.  А  потому  Сезацнъ  съ  полнымъ 
правомъ  и  измЪняетъ  человЪческія  пропорціи:  не  только  вся  фигура  должна  стремиться  къ  острію  треугольника, 
но  и  отдЪльныя  части  тЪда  все  сильн'Бе  снизу  вверхъ,  какъ  бы  ураганомъ  несутся  кверху,  дЪлаются  все  легче  и 
совершенно  доступно  глазу  вытягиваются. 


указатолемъ,  вЪсовщикомъ,  чувство.  И  естественно,  чЪмъ  больше  употребляетъ  художникъ  эти 
абстрагированныя  или  абстрактный  формы,  тЪмъ  болЪе  онъ  будетъ  дома  въ  ихъ  странЪ  и  тЪмъ 
глубже  будетъ  онъ  вступать  въ  эту  область. 

И  совершенно  также  ведомый  художникомъ  зритель,  постоянно  станущій  собирать  все  больше 
и  больше  знаній  въ  абстрактномъ  языкЪ  имъ  въ  концЪ  концовъ  овладЪющій. 

Вотъ  мы  стоимъ  передъ  вопросомъ:  не  должны  ли  мы  вообще  пренебречь  предметнымъ,  не 
пустить  ли  его  на  вЪтеръ,  выбросивши  его  изъ  нашихъ  законовъ,  и  не  брать  ли  только  чисто 
абстрактное  вполнЪ  обнаженнымъ?  это — естественно  навязывающійся  вопросъ,  который  черезъ  разло- 
женіе  призвука  обоихъ  элементовъ  формы  (предметнаго  и  абстрактнаго)  сейчасъ  же  и  упирается  въ 
отвЪтъ.  Какъ  каждое  сказанное  слово  (дерево,  небо,  человѣкъ)  рождаетъ  внутреннюю  вибрацію, 
точно  также  и  каждый  пластично  представленный  предметъ  і).  Отнять  у  себя  возможность  возбуж- 
денія  такихъ  вибрацій  было  бы  насильно  обЪднять  арсеналъ  своихъ  средствъ  выраженія.  Такъ,  по 
крайней  мЪр'Б,  сегодня.  Но  и  помимо  этого  сегодняшняго  отвЪта  поставленный  выше  вопросъ  разре- 
шается тЪмъ  отвЪтомъ,  который  останется  вЪчнымъ  для  всЪхъ  вопросовъ,  начинающихся  словомъ 
«должно»:  нЪтъ  мЪста  этому  «должно»  въ  пскусствѣ,  которое  вЪчно  свободно.  Какъ  день  отъ  ночи 
убЪгаетъ  отъ  этого  «должно»  искусство. 

При  разсмотрЪніи  второй  композиціонной  задачи  —  созданія  единичныхЪ  для  построенія  всей 
композиціи  назначенныхъ  формъ  —  надо  еще  замЪтить,  что  та  же  форма  при  равныхъ  условіяхъ 
всегда  звучитъ  одинаково.  Только  постоянно  условія  различны,  откуда  и  истекаютъ  два  послЪдствія: 

1)  изменится  звукъ  той  же  обстановки  (посколько  сохраненіе  ея  возможно),  если  будетъ  сдви- 
нуто направленіе  формы  ^);  2)  измЪнится  звукъ,  если  окружающія  его  формы  будутъ  сдвинуты, 
увеличины,  уменьшены  и  т.  д. 

Изъ  этихъ  послѣдствій  опять  истекаетъ  дальше  само  собою  новое  послЪдствіе. 

НЪтъ  ничего  абсолютнаго.  И  въ  частности  композиція  формъ,  основанная  на  этой  относитель- 
ности, зависима:  1)  отъ  изменчивости  составленія  формъ  и  2)  отъ  измЪнчивости  каждой  отдельной 
формы  до  мельчайшихъ  подробностей.  Каждая  форма  такъ  чувствительна,  какъ  облачко  дыма:  неза- 
мЪтнЪйшее,  минимальнЪйшее  сдвиженіе  всякой  ея  части  измЪняетъ  ее  существенно.  И  это  идетъ 
такъ  далеко,  что  быть  можетъ  легче  тотъ  же  звукъ  создать  различными  формами,  чЪмъ  возродить 
его  повтореніемъ  той  же  формы:  внЪ  возможности  лежитъ  действительно  точное  повтореніе.  До 
той  поры,  пока  мы  особенно  чувствительны  только  къ  цЪлому  въ  композиціи,  это  обстоятельство 
имЪетъ  скорЪе  теоретическую  важность.  Когда  же  люди  получатъ  черезъ  употребленіе  болЪе  или 
вовсе  абстрактныхъ  формъ  (которыя  будутъ  лишены  предметной  интерпретаціи)  болЪе  утонченную 
и  бол'Бе  сильную  воспріимчивость,  то  это  же  обстоятельство  будетъ  все  болЪе  выигрывать  въ  своемъ 
практическомъ  значеніп.  Такъ  будутъ  съ  одной  стороны  расти  трудности  искусства,  но  одновременно 
будетъ  вмЪстЪ  расти  богатство  формъ,  средствъ  выраженія  количественно  и  качественно.  Тогда 
отпадаетъ  самъ  собою  и  вопросъ  объ  искаженномъ  рисункЪ  пли  искаженной  натурЪ  и  б^^детъ  замЪ- 
ненъ  другимъ,  истинно  художественнымъ:  насколько  завуалпрованъ  или  обнаженъ  внутренній  звукъ 
данной  формы?  Это  измЪненіе  во  взглядахъ  поведетъ  опять-таки  еще  дальше  и  къ  еще  большему 
обогащенію  въ  средствахъ  выраженія,  такъ  какъ  завуалированіе  является  огромной  силой  въ  искус- 
стве. Сочетанія  завуалированнаго  ст>  обнаженнымъ  образуютъ  новыя  возможности  въ  лейт-мотивахъ 
композицій  формъ. 

Безъ  подобнаго  развитія  въ  этой  области  композиція  формъ  была  бы  невозможностью.  Всякому, 
кого  не  достигаетъ  внутренній  звукъ  формы  (тЪлесной  или  особенно  абстрактной),  будетъ  пред- 
ставляться подобная  компановка  безпочвеннымъ  иллюзорнымъ  произволомъ.  Именно  воображаемо 
безрезультатное  передвиганіе  единичныхъ  формъ  на  плоскости  картины  представляется  въ  этомъ 
случаЪ  безсодержательною  игрою  формами.  Зд^сь  снова  мы  наталкиваемся  на  тотъ  же  принпипъ, 
который  мы  и  повсюду  до  сихъ  поръ  находили  какъ  принципъ  чисто  художественный,  свободный 
отъ  второстепенностей:    принципЪ  внутренней  необходимости. 

Если,  напримЪръ,  черты  лица  либо  различныя  части  тЪла  сдвигаются,  искажаются  въ  ліертву 
художественнымъ  цЪлямъ,  то  приходится  натолкнуться  тутъ,  кромЪ  чисто  живописнаго  вопроса  и 
на  анатомическій,  который  и  становится  тормазомъ  для  живописнаго  и  навязываетъ  посторонніе 
соображенія  и  разсчеты.  Въ  нашемъ  же  случаЪ  все  второстепенное  отпадаетъ  само  собою  и  остается 


1)  Не  принимая  во  вниманіе  внѣшне  различную  окраску  обЪихъ  этихъ  впбрацШ. 

2)  Что  называется  движеніемъ.  НаприімЪръ,  треугольникъ,  просто  направленный  кверху,  звучитъ  сиокойнЪе, 
неподвижнЪе,  устойчивее,  чЪмъ  тотъ  же  треугольникъ,  поставленный  на  плоскости  косо. 
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только  существенное — художественная  цЪль.  И  именно  эта  воображаемо  произвольная,  а  въ  действи- 
тельности поддающаяся  точному  опредЪленію  возможность  сдвиганія  формъ  становится  источни- 
комъ  безпредЪльнаго  ряда  чисто  художественныхъ  твореній. 

Итакъ  гибкость  единичныхъ  формъ,  ихъ  такъ  сказать  внутренне-органическое  измЪненіе,  ихъ 
направленіе  въ  картинЪ  (движеніе),  перевЪсъ  тЪлеснаго  или  отвлеченнаго  въ  этой  единичной  формЪ 
съ  одной  стороны — и  съ  другой  стороны  сопоставленіе  формъ,  образующихъ  большія  формы  фор- 
могруппъ,  которыя  опять-таки  создаютъ  большую  форму  всей  картины,  далЪе  принципы  со  или 
противозвучія  всЪхъ  названныхъ  частей,  комбинаціи  завуалированнаго  съ  обнаженнымъ,  комбинаціи 
ритмическаго  съ  аритмическимъ  на  той  же  плоскости,  комбинаціи  абстрактныхъ  формъ  какъ  чисто 
геометрическихъ  (простыхъ,  сложныхъ)  и  геометрически  неопредЪлимыхъ,  комбинаціи  отграниченій 
формъ  другъ  отъ  друга  (болЪе  рЪзкихъ,  болЪе  мягкихъ)  и  т.  д.  и  т.  д. — все  это  элементы,  создающіе 
возможность  чисто  рисуночнаго  «контрапункта»  и  которые  къ  этому  контрапункту  и  приведутъ.  И 
это  будетъ  контрапунктомъ  искусства  черно-бЪлаго  до  тЪхъ  поръ,  пока  выключена  краска. 

А  краска,  которая  сама  по  себЪ  даетъ  матеріалъ  къ  созданію  контрапункта,  которая  сама  въ 
себЪ  скрываетъ  безпредЪльныя  возможности,  краска  въ  соединеніи  съ  рисункомъ  приведетъ  къ  ве- 
ликому живописному  контрапункту,  благодаря  которому  и  живопись  дойдетъ  до  композиціи  и  въ 
качествЪ  дЪйствительно  чистаго  искусства  нолучитъ  возможность  служить  божественному.  И  все 
тотъ  же  непреложный  проводникъ  доведетъ  ее  до  этой  головокружительной  высоты:  принцшЪ  внут- 
ренней необходимости. 

Если  и  окажется  возможнымъ  даже  уже  сегодня  безконечно  теоретизировать  на  эту  тему,  то 
все  же  теорія  въ  дальнЪйшпхъ  уже  мельчайшихъ  подробностяхъ  преждевременна.  Никогда  не  идетъ 
теорія  въ  искусствЪ  впереди  и  никогда  не  тянетъ  она  за  собою  практики,  но  какъ  разъ  наоборотъ. 

Тутъ  все,  и  особенно  въ  началЪ,  дЪдо  чувства.  Только  черезъ  чувство  —  особливо  именно  въ 
началѢ  пути — можетъ  быть  достигнуто  художественно-истинное.  Если  общее  построеніе  и  возможно 
чисто  теоретически,  то  все  же  именно  тотъ  плюсъ,  который  есть  истинная  душа  творенія  и  отно- 
сительно, стало  быть,  и  его  сущность  никогда  не  создастся  теоріей,  никогда  не  будетъ  найденъ, 
если  не  будетъ  вдунутъ  неожиданно  въ  твореніе  чувствомъ.  Такъ  какъ  искусство  воздЪйствуетъ  на 
чувство,  то  оно  и  осуществлено  быть  можетъ  только  черезъ  чувство.  Никогда  при  точнЪйшихъ  даже 
пропорціяхъ,  при  вЪрнѣйшихъ  вЪсахъ  и  подвЪскахъ  не  создастся  истинный  результатъ  отъ  головной 
работы  и  дедуктивнаго  взвЪшиванія.  Такихъ  пропорцій  нельзя  вычислить  и  такихъ  вЪсовъ  не  найти 
готовыми 

Говоря  въ  частности  о  нынЪшнемъ  днЪ,  упомяну,  что  въ  живописи  (рисунокъ  -|-  краски)  уже 
ярко  выражены  два  желанія:  1)  желаніе  ритмичности  и  2)  симметріи. 

Быть  можетъ  особо  яркій  примЪръ  —  Носііег,  доводящій  оба  принципа  до  навязчиваго  гипноза 
и,  временами,  почти  до  кошмарности.  Говорю  это  не  въ  осужденіе,  а  указываю  только  на  ущемленіе 
себя  же  въ  выборЪ  возможностей.  Очевидно,  это  ущемленіе  есть  натуральный  ростокъ  изъ  души  НоЛег'а. 

Но  этого  и  не  надо  забывать  и  думать,  что  эти  два  принципа  именно  въ  этомъ  примЪненіи  ихъ 
и  внЪ  искусства,  и  внЪ  времени.  Эти  принципы  мы  видимъ  и  въ  самомъ  архаическомъ  искусствЪ, 
начиная  съ  искусствъ  дикарей,  и  въ  самые  расцвЪты  разныхъ  художественныхъ  эпохъ.  Противъ  нихъ 
принципіально  нынче  возражать  нельзя,  но  какъ  бЪлое  особенно  ярко,  когда  оно  сведено  до  минимума 
и  окружено  черной  безпредЪльностью  и  какъ  то  же  бЪлое,  доведенное  до  безграничности,  расплы- 
вается въ  безразличную  муть,  также  и  подобные  принципы  построенія  въ  наши,  по  крайней  мЪрЪ, 
дни  примЪняемые  безпредѢльно,  теряютъ  въ  своей  звучности  и  воздізйствіи  на  душу.  Наша  нынЪшняя 
душа  замыкается  въ  недовольствТэ,  когда  до  нея  доходитъ  лишь  одинъ  опредЪленный  звукъ  и  жадно 
проситъ  нужнаго  ей  двойного  отзвучія.  Какъ  бЪлое  и  черное  звучитъ,  какъ  ангельская  труба  при 
противоположеніи,  также  и  вся  рисуночно-живописная  композиція  ищетъ  того  же  противоположенія. 
И  это  противоположеніе  какъ  бы  всегда  было  принципомъ  искусства,  но  различіе  душевнаго  лада 
разныхъ  эпохъ  и  хочетъ  его  различнаго  примЪненія.  А  потому  ритмъ  проситъ  нынче  аритма.  Сим- 
метрія — асимметріи.  Разбитость  трещиннаго  звука  нашей  нынЪшней  души  жадно  проситъ  именно 
этого  противоположенія.  И,  быть  можетъ,  потомъ,  черезъ  какіе  то  длинные  пути  дойдетъ  наше 
нынЪшнее  искусство  до  того  расцвЪта,  до  того  завершенія,  которое  переживается  всякой  большой 


1)  Многосторонній  мастеръ  Ьеопагсіо  да  Ѵіпсі  придумалъ  систему  и  скалу  ложечекъ  для  красокъ.  Этимъ  путемъ 
должна  была  быть  достигаема  механическая  гармонизація.  Одинъ  изъ  его  учениковъ,  измученный  примЪненіемъ 
этого  вспомогательнаго  средства  и  обезкураженный  неудачами,  спросилъ  своего  товарища,  какъ  самъ  сіа  Ѵіпсі  при- 
мЪняетъ  этотъ  способъ.  «Мастеръ  его  никогда  не  примЪняетъ»,  отвЪтилъ  тотъ.  (Мережковскій,  «Оа  Ѵіпсі»). 


8' 


о9 


и  великой  эпохой,  и  тамъ  то  и  окажется,  что  наше  трещинное  противозвучіе  или  дис-  или  агармонія 
и  есть  гармонія  нашей  эпохи,  что  нашъ  аритмъ  есть  ритмъ,  наша  асиыметрія — симметрія  но  все  это 
безконечно  утонченное,  обогащенное  и  полное  яркаго  аромата  нашихъ  нынче  начавшихся  временъ. 

И  поэтому  и  кан^ется,  что  построеніе  въ  правильномъ  треуіольникЪ,  повторность  того  же  дви- 
женія  направо  и  налЪво  (повторный  ритмъ),  совершенно  точное  повтореніе  (или  же  въ  кокетливомъ 
отклоненіи)  того  же  красочнаго  тона  и  т.  п. — только  взятый  на  прокатъ  изъ  стараго  арсенала  мостикъ 
отъ  реалистики  къ  новому  творчеству. 

Пропорціи  и  вТзсы  не  внЪ  художника,  а  въ  немъ  самомъ,  они  то,  что  можно  назвать  также 
чувствомъ  границы,  худолсественнымъ  тактомъ — качества,  прирожденныя  художнику  и  возносимыя 
вдохновеніемъ  до  геніальныхъ  откровеній.  Въ  этомъ  смыслЪ  слЪдуетъ  понимать  и  возможность  осуще- 
ствленія  пророчества  Гете  о  генералбасЪ  въ  живописи.  Сейчасъ  можно  только  предчувствовать 
подобную  грамматику  живописи,  а  когда  искусство  до  нея,  наконсцъ,  доростетъ,  то  она  окажется 
построенной  не  столько  на  физическихъ  законахъ  (какъ  уже  и  пробовали  сдТмать),  какъ  на  законахЪ 
внутренней  необходимости,  которые  я  спокойно  и  обозначаю  именемъ  дутевныхЪ.  Такъ  мы  и  видимъ, 
что  въ  основЪ  каждой  мельчайшей,  какъ  и  въ  основЪ  каждой  величайшей  проблемы  въ  живописи 
всегда  лежитъ  внутреннее.  Путь,  на  которомъ  мы  находимся  уже  сегодня  и  который  есть  величайшее 
счастье  нашего  времени,  есть  путь,  на  которомъ  мы  отряхнемся  отъ  внЪшняго,  чтобы  на  мЪсто 
этого  главнаго  базиса  поставить  ему  противоположности:  главный  базисъ  внутренней  необходимости. 
И  какъ  тЪло  укрЪпляется  и  развивается  упражненіемъ,  также  и  духъ.  Какъ  пренебреженное  тЪло 
дЪлается  слабымъ  и  въ  концЪ  концовъ  импотентнымъ,  также  и  духъ.  Прирожденное  художнику 
чувство  и  есть  тотъ  евангельскій  талантъ,  который  грЪховно  зарывать  въ  землю.  Художникъ,  посту- 
пающій  такъ,  есть  рабъ  лЪнивый. 

Потому  не  только  не  безвредно,  но  непременно  необходимо  художнику  знать  исходную  точку 
Этихъ  упражненій. 

Эта  исходная  точка  есть  взвЪшиваніе  внутренней  цЪнности  матеріала  на  великихъ  объективныхъ 
вЪсахъ,  т.  е.  изслЪдованіе  въ  нашемъ  случаЪ  краски,  которая,  говоря  вообще,  непременно  должна 
воздействовать  на  каждаго  человТжа. 

Итакъ,  незачЪмъ  пускаться  въ  глубокія  и  тонкія  сложности  краски,  но  достаточно  ограничиться 
элементарнымъ  представленіемъ  простой  краски. 

Нужно  концентрироваться  сначала  на  изолированной  краскЪ,  дать  единичной  краскЪ  воздейство- 
вать на  себя.  При  этомъ  нужно  держаться  возможно  простой  схемы.  Весь  вопросъ  будетъ  втиснутъ 
въ  возможно  простую  форму. 

Два  большихъ  дТменія,  немедленно  при  этомъ  бросающихся  въ  глаза,  таковы:  1)  тепло  и  холодъ 
красочнаго  тона  и  2)  свЪтлота  его  и  темнота. 

Такъ  немедленно  возникаютъ  четыре  і^лавныхъ  звука  каждой  краски:  она  или:  1)  тепла  и  при- 
томъ  а)  свЪтла  или  б)  темна;  или  же  2)  холодна  и  а)  свѢтла  или  б)  темна. 

Тепло  или  холодъ  краски  есть,  говоря  совершенно  обще,  въ  тенденціи  къ  желтому  или  синему.  Это 
есть  различіе,  покоящееся,  такъ  сказать,  на  той  же  плоскости,  причемъ  краска  сохраняетъ  свой 
основной  звукъ,  но  этотъ  основной  звукъ  дЪлается  болЪе  матеріальнымъ  или  менЪе  матеріальнымъ. 
Это  есть  горизонтальное  движеніе,  при  чемъ  теплое  движется  на  этой  плоскости  къ  зрителю,  холодное 
стремится  отъ  зрителя. 

Сами  лее  краски,  вызывающія  у  другихъ  это  горизонтальное  движеніе,  характеризуются  этимъ  же 
самымъ  движеніемъ,  но  обладаютъ  еще  и  другимъ,  которое  и  отличаетъ  ихъ  другъ  отъ  друга  въ 
смыслЪ  внутренняго  воздЪйствія:  вслЪдствіе  этого  онЪ  и  представляютъ  изъ  себя  первое  большое 
противоположенге  во  внутренней  цЪнности. 

Второе  большое  противоположенге  есть  различіе  между  бЪлымъ  и  чернымъ,  значитъ  красокъ 
рождающихъ  вторую  пару  главныхъ  звуковъ:  тенденцію  краски  къ  свЪтлотЪ  къ  темнотЪ,  Эти  по- 
слЪднія  являютъ  то  же  самое  движеніс  къ  зрителю  и  отъ  зрителя,  но  не  въ  динамической,  въ  стати- 
ческой формЪ  окаменЪнія  (см.  т.  I). 

Второе  движеніе  желтаго  и  синяго,  привносящее  особое  дЪйствіе  въ  первомъ  большомъ  про- 
тивоположеніи,  есть  ихъ  движеніе  центробЪжное  и  центростремительное  ^).  Если  сдЪлать  два  круга 
равной  величины  и  заполнить  одинъ  желтымъ,  а  другой  синимъ,  то  уже  послЪ  короткой  концен- 
траціи  на  нихъ  становится  замЪтнымъ,  что  желтое  лучеиспускаетъ,  пріобрЪтаетъ  движеніе  изъ  центра 


1)  Всіі  эти  утвержденія— результаты  эмпирически-душевнаго  воспріятія  и  не  основаны  ни  на  какой  пози- 
тивной наукЪ. 


60 


и  почти  осязаемо  приближается  къ  человеку.  Синее  же  развиваетъ  центростремительное  движеніе 
(подобно  стягивающей  себя  въ  свой  домикъ  улиткЪ)  и  удаляется  отъ  человЪка.  Первый  кругъ  колетъ 
глазъ,  во  второмъ  глазъ  утопаетъ. 

Это  воздіэйствіе  увеличивается,  если  къ  нему  добавить  различіе  въ  свЪтлотЪ  и  темнотЪ:  воздЪй- 
ствіе  желтаго  увеличивается  при  просвЪтленіи  (проще  говоря,  при  введеніи  бЪлаго),  синяго — при 
утемненіи  (при  введеніи  чернаго).  Это  обстоятельство  пріобрЪтаетъ  еще  большее  значеніе,  если 
вспомнить,  что  желтое  имЪетъ  такую  сильную  склонность  къ  свЪтлому  (бЪлому),  что  вообще  очень 
темно-желтаго  не  существуетъ  въ  мірЪ.  Значитъ,  есть  глубокое  сродство  у  желтаіо  съ  бЪлымъ  въ 
физическомъ  отношеніи,  такъ  же  какъ  и  у  синяго  и  чернаго,  такъ  какъ  синее  можетъ  развить  глубину, 
граничащую  съ  чернымъ.  КромЪ  этого  физическаго  сродства  тутъ  есть  и  моральное,  которое  во 
внутренной  цЪнности  рЪзко  разграничиваетъ  эти  двЪ  пары  (желтое  и  бЪлое  съ  одной  стороны  и 
синее  и  черное  съ  другой)  и  дЪлаетъ  родственными  по  два  члена  изъ  каждой  пары  (подробнЪе  при 
обсужденіи  бЪлаго  и  чернаго). 

Если  попробовать  желтое  (эту  типично  теплую  краску)  сдЪлать  холоднЪе,  то  оно  впадаетъ  В7> 
зеленоватый  тонъ  и  немедленно  теряетъ  въ  обоихъ  своихъ  движеніяхъ  (горизонтальномъ  и  центро- 
бЪжномъ).  Оно  пріобрЪтаетъ  въ  этомъ  случаЪ  несколько  болЪзненный  и  сверхчувственный  характеръ, 
какъ  человЪкъ,  полный  стремленія  и  энергіи,  которому  внЪшними  условіями  ставятся  препятствія  въ 
осуществленіи  его  энергіи  и  стремленія.  Синее,  какъ  движеніе  совершенно  противоположное,  тормо- 
зитъ  желтое,  что  и  продолжается  до  той  поры,  пока  при  дальнЪйшемъ  включеніи  синяго  оба  про- 
тивополояшыя  движенія  уничтожаютъ  другъ  друіа  взаимно  и  возникаетъ  полная  недвижность  и  покой. 
Возникаетъ  зеленое. 

То  же  случается  и  съ  бЪлымъ,  если  его  замутить  чернымъ.  Оно  теряетъ  въ  постоянности,  пока 
не  возникаетъ  сЪрое,  которое  по  моральной  цЪнности  весьма  подобно  зеленому. 

Но  только  въ  зеленомъ  сокрыты,  какъ  парализованныя  силы,  желтое  и  синее,  которымъ  опять 
молсетъ  вернуться  ихъ  активность.  БолЪе  живая  возможность  спрятана  въ  зеленомъ,  чего  совершенно 
нЪтъ  въ  сЪромъ.  Этой  возможности  тутъ  нЪтъ,  потому  что  сЪрое  состоитъ  изъ  красокъ,  которыя 
не  обладаютъ  чисто  активными  (движущимися)  силами,  но  оно  состоитъ  изъ  бездвижнаго  сопроти- 
вленія  съ  одной  стороны  и  изъ  безсопротивленной  неподвижности  (подобно  въ  безконечность  уходя- 
щей стЪнЪ  безконечной  толщины  и  бездонной,  безпредЪльной  пропасти). 

А  такъ  какъ  обЪ,  создающія  зеленое,  краски  активны  и  движеспособны,  то  можно  уже  и  чисто 
теоретически  по  характеру  этихъ  движеній  установить  духовное  воздіійствіе  этихъ  красокъ  и  совер- 
шенно также,  если  дЪйствовать  опытно  и  дать  краскамъ  на  себя  воздЪйствовать,  получится  тотъ  же 
результатъ.  И  въ  самомъ  дЪлЪ,  первое  движеніе  желтаго,  стремленіе  кЪ  человЪку,  которое  можетъ  быть 
увеличено  до  навязчивости  (при  усиленіи  интенсивности  желтаго),  а  также  и  второе  движеніе,  пере- 
скакиваніе  черезъ  границу,  швыряніе  силъ  въ  окружности  подобны  свойствамъ  каждой  матеріальной 
силы,  которая  бросается  безсознательно  на  каждый  предметъ  и  безціільно  извергается  во  всЪ 
стороны. 

Съ  другой  стороны  желтое,  если  наблюдать  его  непосредственно  (въ  какой-нибудь  геометриче- 
ской формЪ)  безпокоитъ  человЪка,  колетъ  его,  возбуждаетъ  и  обнажаетъ  скрытую  въ  краскЪ  силу, 
которая,  въ  концЪ  концовъ,  дЪйствуетъ  нагло  и  навязчиво  на  душу.  Это  свойство  желтаго,  имЪю- 
щаго  тенденцію  къ  усвЪтлЪнію,  можетъ  быть  повышено  до  невыносимой  глазу  и  душЪ  силы  и  вы- 
соты 1).  При  этомъ  повышеніи  желтое  звучитъ,  какъ  рЪзкая  труба,  въ  которую  все  сильнЪе  дуютъ, 
или  какъ  поднятый  до  большой  высоты  звукъ  фанфаръ  2). 

Желтое  есть  типично  земная  краска.  Желтое  нельзя  особенно  углубить.  Черезъ  охлажденіе 
синимъ  получаетъ  оно,  какъ  уже  было  указано,  болЪзненный  тонъ.  Сравненное  съ  состояніемъ  чело- 
вЪческой  души,  его  можно  было  бы  употребить  какъ  красочное  выраженіе  безумія,  но  не  меланхоліи, 
ипохондріи,  а  какъ  припадка  яркаго  безумія,  слЪпого  бЪшенства.  Больной  бросается  на  людей,  ломаетъ 
все,  что  подвернется  подъ  руку  и  швыряетъ  своими  физическими  силами  во  всЪ  стороны,  расходуетъ 
ихъ  безъ  плана  и  безъ  предЪла,  пока  не  истощитъ  ихъ  совершенно.  Это  подобно  и  безумной  расто- 


1)  Интересно,  что  лимонъ  жедтъ  (рЪзкая  кислота),  канарейка  желта  (рЪзкій  звукъ  пЪнія).  Тутъ  именно  особая 
интенсивность  желтизны. 

2)  Это  сопоставленіе  красокъ  и  м}^зыкальныхъ  тоновъ,  конечно,  только  относительно.  Также  какъ  скрипка 
можетъ  развить  весьма  различные  тона,  которые  и  будутъ  корреспондировать  съ  различными  красками,  также,  на- 
примЪръ,  и  въ  случаЪ  съ  желтымъ,  которое  въ  различныхъ  оттВнкахъ  можетъ  быть  различно  выражено  различными 
инструментами.  При  такихъ,  здЪсь  проводимыхъ  параллелизмахъ,  надо  себЪ  представлять  средне-звучащій  чистый 
красочный  тонъ,  а  въ  музыкЪ  средній  тонъ  варіированія  черезъ  вибрацію,  сурдинку  и  т.  п. 
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чительности  послЪднихъ  лЪтнихъ  силъ  въ  яркой  осенней  листвЪ,  отъ  которой  отнято  успокаивающее 
синее,  ушедшее  въ  небо.  Рождаются  краски  безумной  мощи,  лишенныя  совершенно  дара  углубленности. 

Этотъ  даръ  углубленности  встрЪчаемъ  мы  въ  синемЪ  и  точно  также  сначала  теоретически  въ 
его  физическихъ  движеніяхъ:  1)  отъ  человЪка  и  2)  къ  центру.  И  точно  также  въ  случаЪ,  если  дать 
синему  (въ  любой  геометрической  формЪ)  воздействовать  на  душу.  Склонность  синяго  къ  углубленію 
такъ  велика,  что  его  интенсивность  растетъ  именно  въ  болЪе  глубокихъ  тонахъ  и  становится  харак- 
тернЪе  внутренне.  ЧЪмъ  глубже  становится  синее,  тЪмъ  больше  зоветъ  оно  человТжа  къ  безконечному, 
будитъ  въ  немъ  голодъ  къ  чистотЪ  и,  наконецъ,  къ  сверхчувственному.  Это — краска  и  цвЪтъ  неба 
такъ,  какъ  мы  себЪ  его  прсдставляемъ  при  звучаніи  слова  «небо». 

Синее  есть  типично  небесная  краска  і).  Очень  углубленное  синее  даетъ  элементъ  покоя  2).  Опу- 
щенное до  предЪловъ  чернаго,  оно  получаетъ  призвукъ  человЪческой  печали  з). 

Оно  дЪлается  подобнымъ  безконечному  углубленію  въ  серіозную  сущность,  гдЪ  нЪтъ  конца  и 
быть  конца  не  можетъ. 

Переходя  къ  свЪтлотЪ,  къ  чему  у  него  меньше  и  склонности,  оно  пріобрЪтаетъ  болЪе  равно- 
душный характеръ  и  становится  человЪку  далекимъ  и  безразличнымъ,  какъ  высокое  и  голубое  небо. 
Итакъ,  чЪмъ  свЪтлЪе — тТэмъ  беззвучнЪе,  пока  не  дойдетъ  оно  до  беззвучнаго  покоя — станетъ  бЪлымъ. 

Въ  музыкальномъ  изображеніи  свЪтло-синее  подобно  звуку  флейты,  темно-синее — віолончели.  Все 
углубляясь  и  углубляясь  оно  уподобляется  удивительнымъ  звукамъ  контрабаса.  Въ  глубокой  торже- 
ственной формЪ  звукъ  синяго  равенъ  звуку  глубокаго  органа. 

Желтое  сейчасъ  же  дЪлается  острымъ  и  не  можетъ  понизиться  до  большой  глубины.  Синее 
съ  трудомъ  становится  острымъ  и  не  можетъ  подняться  до  большой  высоты  (см.  Т.  I). 

Идеальное  равновЪсіе  въ  смЪшеніи  этихъ  двухъ  во  всемъ  діаметрально  противоположныхъ 
красокъ  даетъ  зеленое.  Горпзонтальныя  движенія  взаимно  уничтожаются.  Также  уничтожаются 
взаимно  центробежное  и  центростремительное.  Это  есть  логическое  послЪдствіе,  легко  достигаемое 
теоретически.  Прямо  же  воздЪйствіе  на  глазъ  и  черезъ  глазъ  на  душу  приводитъ  къ  тому  послЪд- 
ствію.  Это  обстоятельство  давно  извЪстно  не  только  врачамъ  (спеціально  глазнымъ),  но  и  всякому. 
Абсолютно-зеленое  есть  самая  покойная  краска  среди  всЪхъ  другихъ:  никуда  она  не  движется  и  не 
имЪетъ  призвука  ни  радости,  ни  печали,  ни  страсти.  Она  ничего  не  хочетъ,  никуда  не  зоветъ.  Это 
постоянное  отсутствіе  двпженія  благотворно  дЪйствуетъ  на  утомленныхъ  людей  и  ихъ  души,  но 
послЪ  извЪстнаго  отдохновенія  можетъ  и  прискучить.  Писанныя  въ  зеленой  гармоніи  картины — 
хорошее  тому  доказательство.  Подобно  тому,  какъ  писанная  въ  желтомъ,  картина  постоянно  луче- 
испускаетъ  извЪстную  теплоту  или,  писанная  въ  синемъ,  кажется  слишкомъ  охлаждающей  (значитъ  въ 
обоихъ  случаяхъ  активное  дЪйствіе),  точно  такъ  зеленое  дЪйствуетъ  только  скучаніемъ  (пассивное 
дЪйствіе),  такъ  какъ  человЪкъ,  какъ  элементъ  вселенной  призванъ,  къ  постоянному,  быть  можетъ, 
вЪчному  движенію.  Пассивность  есть  самое  характерное  свойство  абсолютно  -  эеленаго,  причемъ 
это  свойство  какъ  бы  надушено  нЪкоторою  я^ирностью,  самодовольствомъ.  Потому  зеленое  въ  царствЪ 
красокъ  есть  то  же,  что  въ  царствЪ  людей — буржуазія:  это  есть  бездвижный,  собою  вполнЪ  довольный, 
со  всЪхъ  сторонъ  ограниченный  элементъ.  Оно  подобно  жирной,  здоровенной,  бездвижно  лежащей 
коровТ),  способной  лишь  къ  жеванію  и  нережевыванію  и  глядящей  на  міръ  глупыми,  тупыми  глазами  *). 
Зеленое  есть  главный  тонъ  лЪта,  когда  природа  уже  пережила  всю  зіигт  ипсі  Вгап§рег1о(Зе,  весну 
и  погружена  въ  самодовольный  покой  (см.  Т.  2). 

Если  нарушить  это  равновЪсіе  абсолютно-зеленаго,  то  оно  поднимается  либо  къ  желтому,  при- 
чемъ и  оживляется,  дЪлается  молояіе,  веселЪе:  черезъ  введеніе  желтаго  снова  рождается  активность. 
Опускать  въ  глубины,  при  перевЪсЪ  синяго,  зеленое  начинаетъ  звучать  иначе:  оно  дЪлается  серіоз- 
нымъ  и  какъ  бы  вдумчивымъ:  и  здЪсь  вступаетъ  активный  элементъ,  но  характера  совершенно  дру- 
гого, чЪмъ  при  согрЪваніи  зеленаго. 

При  усвЪтлЪніи  или  утемненіи  зеленое  сохраняетъ  свой  элементарный  характеръ  равнодушія  и 
покоя,   причемъ  при  усвЪтлЪніи  повышается  первый,  при  утемненіи  —  второй  звукъ,  что  и  есте- 


..Лез  путЬез...  зопі  догёз  роиг  Гетрегеиг  еі  Іез  ргорЬёіез  (т.  е.  у  людей)  е1  Ыеи  сіе  сіеі  роиг  Іез  регзоппа^ез 
8утЬои^ие8  (т.  е.  у  существъ  чисто  духовпаго  порядка).  КопсіакоН,  N.  Нізіоіге  сіе  Гагі  Ьугапііп  сопзісі.  ргіпсір. 
(Іапз  Іез  шіпіаіигез.  Рагіз.  1886 — 91. 

2)  Не  такъ  какъ  зеленое,  которое,  какъ  увидимъ  ниже,  есть  земное,  самодовольное  спокойствіе,  а  какъ  торже- 
ственная углубленность. 

3)  Тоже  иначе,  чЪмъ  фіолетовая,  какъ  это  будетъ  показано  ниже. 

^)  Таково  воздіійствіе  и  идеальнаго,  прославленнаго  равновЪсія.  Какъ  хорошо  сказалъ  Христосъ:  «Ты  не 
тепелъ  и  не  холоденъ». 
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ственно,  такъ  какъ  эти  измЪненія  достигаются  бЪлымъ  и  чернымъ.  Музыкально  мнЪ  хотѢлось  бы 
обозначить  абсолютно-зеленое  спокойными,  растянутыми,  средними  тонами  скрипки. 

Эти  двЪ  послЪднія  краски  уже  въ  общемъ  опредЪлены.  При  дальнЪйшей  характеристик^  бѢлое, 
такъ  часто  определяемое  какъ  «некраска»  (особенно  благодаря  импрессіонистамъ,  для  которыхъ 
«нЪтъ  бЪлаго  въ  природѢ»  есть  какъ  бы  символ7>  міра,  гдЪ  исчезли  всЪ  краски,  всЪ  матеріальныя 
свойства  и  субстанціи.  Этотъ  міръ  стоитъ  такъ  высоко  надъ  нами,  что  ни  одинъ  звукъ  оттуда  не 
доходитъ  до  насъ.  Великое  молчаніе  идетъ  оттуда,  подобное  въ  матеріальномъ  изображеніи  холодной, 
въ  безконечность  уходящей,  стЪнЪ,  которой  ни  перейти,  ни  разрушить.  Потому  и  дЪйствуетъ  бЪлое 
на  нашу  психику,  какъ  молчаніе  такой  величины,  которое  для  насъ  абсолютно.  Внутренне  оно  зву- 
читъ  какъ  беззвучіе,  что  въ  значительной  мЪрЪ  соотвЪтствуетъ  музыкальной  паузЪ,  которая  только 
временно  переломляетъ  развитіе  куска  или  содержанія  и  не  есть  положительное  завершеніе  цЪлаго 
развитія.  Это  молчаніе  не  мертво,  но  полно  возможностей.  БЪлое  звучитъ  подобно  молчанію,  которое 
вдругъ  можетъ  быть  понято.  Это  есть  нЪчто  какъ  бы  молодое  или,  вЪрнЪе,  ничто,  предшествующее 
началу,  рожденію.  Быть  можетъ,  такъ  звучала  земля  въ  бЪлый  періодъ  льдовъ. 

И  какъ  нЪкое  ничто  безъ  возможностей,  какъ  мертвое  ничто,  когда  солнце  угаснетъ,  какъ 
вЪчное  молчаніе  безъ  будущаго  и  надежды  звучитъ  внутреннее  черное.  Музыкально  представленное 
оно  есть  какъ  бы  вполнЪ  законченная  пауза,  за  которой  продолженіе  слЪдуетъ,  какъ  начало  новаго 
міра.  Такъ  какъ  заключенное  этою  паузой  на  всЪ  времена  кончено,  образовано:  кругъ  замкнутъ. 
Черное  есть  нЪчто  погасшее,  какъ  сожженный  костеръ,  нЪчто  бездвижное,  какъ  трупъ,  лежащее  за 
предЪлами  воспріятій  всЪхъ  событій  и  мимо  которыхъ  проходитъ  жизнь.  Это  молчаніе  тЪла  послЪ 
смерти,  конца  жизни.  ВнЪшне  черное — самая  беззвучная  краска,  на  которой  поэтому  всякая  другая 
краска,  какъ-бы  ни  былъ  слабъ  ея  звукъ,  звучитъ  сильнЪе  и  опредЪленнЪе.  Не  такъ,  какъ  на  бЪломъ, 
на  которомъ  почти  всЪ  краски  мутятся  въ  звукЪ,  а  нЪкоторыя  растекаются  совершенно,  оставляя  по 
себЪ  слабый  обезсиленный  звукъ     (см.  Т.  I). 

Не  напрасно  бѢлыми  были  выбраны  одежды  чистой  радости  и  непорочной  чистоты.  Черное  — 
одеждами  величайшей,  глубочайшей  печали  и  символомъ  смерти.  РавновЪсіе  обоихъ  этихъ  тоновъ 
рождаетъ  сѢрое.  Естественно,  что  такъ  рожденная  краска  не  можетъ  дать  внЪшняго  звука  и  движенія. 
СЪрое  —  беззвучно  и  бездвижно.  Но  эта  неподвижность  другого  характера,  чЪмъ  покой  зеленаго, 
рожденнаго  и  лежащаго  между  двумя  активными  красками.  Потому  сЪрое  есть  безутЪшная  неподвиж- 
ность. РІ  чЪмъ  оно  становится  темнЪе,  тЪмъ  больше  вырастаетъ  перевЪсъ  безутЪшнаго  и  выступаетъ 
удушающее. 

При  усвѢтленіи  вступаетт>  какъ  бы  воздухъ,  возможность  дышать  въ  этой  краскЪ,  какъ-бы  тамъ 
спрятана  извЪстная  доля  надежды.  Подобное  сЪрое  возникаетъ  при  оптическомъ  смЪшеніи  зеленаго 
и  краснаго:  оно  возникаетъ  изъ  духовнаго  смЪшенія  самодовольной  пассивности  и  сильнаго  актив- 
наго  пламснЪнія  3). 

Краснову  такъ  мы  его  мыслимъ,  какъ  ничЪмъ  не  ограниченный  характерно-теплый  цвЪтъ, 
воздЪйствуетъ  внутренне,  какъ  жизненная,  живая,  безпокойная  краска,  неимЪющая,  однако,  легкомы- 
сленнаго  характера  во  всЪ  стороны  швыряющагося  желтаго,  но  при  всей  энергіи  и  интенсивности 
обнаруживающая  определенную  ноту  почти  планомЪрной  необыкновенной  силы. 

Въ  этомъ  кипЪніи  и  пьтланіи,  главнымъ  образомъ,  вЪ  себѢ  и  очень  мало  въ  стороны  сказывается 
какъ  бы  мужественная  зрЪлость  (см.  Т.  2). 

Но  это  идеально-красное  можетъ  претерпЪвать  въ  действительности  большія  измЪненія,  откло- 
ненія  и  различія.  Въ  матеріальной  формЪ  красное  очень  богато  и  разнообразно. 


1)  Ѵап  Оо§Ь  спрашиваетъ  въ  своихъ  «Письмахъ»,  нельзя  ли  написать  бЪлую  стѣну  просто  бЪлилами.  Этотъ 
вопросъ,  не  представляющій  трудностей  для  ненатуралиста,  который  употребляетъ  краску,  какъ  внутренній  звукъ, 
является  для  импрессіонистско-натуралистическаго  художника  смЪлымъ  покушеніемъ  на  натуру.  Этотъ  вопросъ 
долженъ  казаться  такому  художнику  такимъ  же  революціонномъ,  какъ  въ  свое  время  казалось  революціоннымъ  и 
безумнымъ  замЪна  коричневыхъ  тЪней  синими  (излюбленный  примЪръ — «зеленаго  неба  и  синей  травы»).  Какъ  въ 
посл'Ьднемъ  случаЪ  мы  узнаемъ  переходъ  отъ  академизма-реализма  къ  импрессіонизму  и  натурализму,  точно  также 
въ  вопросЪ  Ѵап  Оо§Ь'а  чувствуется  зерно  «переложенія  природы»,  т.  е.  тенденцію  представлять  природу  не  въ  ея 
внЪшнемъ  проявленіи,  но  выводить  ее  съ  перевЪсомъ  элемента  внутренняю  впечатлѢнія  (ітргеззіоп). 

2)  Киноварь  звучитъ,  напримЪръ,  матово-грязно  на  бЪломъ.  На  черномъ  она  пріобрЪтаетъ  чистую,  яркую, 
поражающую  силу.  СвЪтло-желтое  становится  слабымъ,  растекается  на  бЪломъ,  На  черномъ  его  дЪйствіе  такъ 
сильно,  что  оно  прямо  таки  отрывается  отъ  плоскости,  плаваетъ  въ  воздухЪ  и  бросается  въ  глазъ. 

3)  СЪрое — бездвижность  и  покой.  Это  предчувствовалъ  уже  Оеіасгоіх,  который  хотЪлъ  найти  покой  смЪшеніемъ 
зеленаго  и  краснаго  (5і§пас,  О.  С). 
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Стоитъ  припомнить:  Сатурт,,  киноварь,  англійская  красная,  краплакъ  отъ  самыхъ  свЪтлыхъ  до 
темнЪйшихъ  тоновъ!  Эта  краска  являетъ  свойство  сохранять  въ  значительной  мЪрЪ  свой  основной 
Звукъ,  выглядѢть  характерно  теплой  или  холодной  і). 

СвЪтло-тепло-красное  (Сатурнъ)  имЪетъ  нЪкоторое  сходство  со  средне-желтымъ  (пигментно  оно 
и  обладаетъ  въ  значительной  мЪрЪ  яіелтымъ)  и  возбуждаетъ  чувство  силы,  энергіи,  стремленія,  рЪ- 
шимости,  радости,  тріумфа  (громкаго)  и  т.  д.  Музыкально  оно  тоже  напоминаетъ  звукъ  фанфаръ, 
причемъ  труба  какъ  бы  призвучитъ — упрямый,  навязчивый,  сильный  тонъ. 

Въ  среднемъ  состояніи,  какъ  киноварь,  красное  выигрываетъ  въ  постоянствЪ  остраго  чувства: 
оно  подобно  равномЪрно  пламенеющей  страсти,  въ  себЪ  увЪренной  силЪ,  которую  не  легко  нере- 
звучать,  которая,  однако,  легко  погашается  синимъ,  какъ  раскаленное  желѣзо  водою.  Это  красное 
вообще  не  нереноситъ  ничего  холоднаго,  такъ  какъ  немедля  теряетъ  черезъ  него  всякій  звукъ  и 
смыслъ.  По  сравненію  съ  желтымъ,  обЪ  эти  красныя  краски  сходнаго  характера,  причемъ,  однако, 
стремительность  къ  человЪку  гораздо  слабЪе:  это  красное  пылаетъ,  но  больше  какъ  бы  внутри  себя, 
въ  себЪ  самомъ,  причемъ  вовсе  отсутствуетъ  нЪсколько  безумный  характеръ  желтаго. 

А  потому,  можетъ  быть,  и  любятъ  его  болЪе,  чѣмъ  желтое:  оно  часто  и  съ  любовью  приме- 
няется въ  народной  орнаментикѣ,  гдЪ  оно  на  волЪ  особенно  звучно  съ  зеленымъ,  которому  и 
является  дополнительнымъ  цвЪтомъ. 

Это  красное  носитъ,  главнымъ  образомъ,  матеріальный  характеръ  (взятое  изолированно)  и  также, 
какъ  и  желтое,  не  склонно  къ  углублению.  Этотъ  углубленный  характеръ  можетъ  быть  ему,  однако, 
навязанъ  при  помЪщеніи  его  въ  вышезвучащую  среду.  Углубленіе  его  при  посредствЪ  чернаго 
опасно,  такъ  какъ  мертво  черное  легко  гаситъ  пламенность  и  слишкомъ  легко  можетъ  возникнуть 
тупое,  жесткое,  къ  движенію  малоспособное,  коричневое.  Киноварь  звучитъ  подобно  трубЪ  и  можетъ 
быть  поставлена  въ  параллель  съ  сильными  барабанными  ударами. 

Какъ  и  всякая  въ  корнЪ  холодная  краска,  донускаетъ  и  холодно-красная  (какъ  краплакъ)  большое 
углубленіе  (особенно  лесировкой).  Тутъ  оно  все  же  мЪняется  значительно  въ  характер!!:  растетъ 
впечатлЪніе  болЪе  глубокаго  пламенЪнія,  внутренней  раскаленности,  зато  уменьшается  и,  наконецъ, 
пропадаетъ  активность.  Но  эта  активность,  съ  другой  стороны,  вовсе  не  такъ  безусловно  исчезаетъ, 
какъ,  напримЪръ,  въ  глубоко-зеленомъ,  а  оставляетъ  за  собою  предчувствіе,  ожиданіе  новой  энерги- 
ческой воспламененности  и  нЪчто,  замкнувшееся  въ  себЪ,  но  что  все  же  каждый  мигъ  на  стражЪ  и  скры- 
ваетъ  или  скрывало  въ  себЪ  припрятанную  способность  сдЪлать  дикій  прыжокъ. 

Тутъ  и  большое  различіе  съ  углубленностью  синяго,  такъ  какъ  у  краснаго  и  тутъ  чувствуется 
нѣчто  тѣлесное.  Все  же  оно  вызываетъ  воспоминаніе  о  страстныхъ,  среднихъ  и  низкихъ  тонахъ 
віолончели.  Холодно-красное  усвЪтленное  дЪлается  еще  болѣе  тЪлеснымъ,  но  исполненнымъ  чистоты, 
звучитъ  какъ  чистая  радость  юности,  какъ  свЪтлая,  молодая,  незапятнанно-чистая  дЪвушка.  Пере- 
дается это  въ  музыкальномъ  выраягеніи  болЪе  высокими,  ясными,  пЪвучими  тонами  скрипки  ^).  Этотъ 
цвЪтъ,  интенсивно  повышенный  прпмЪсью  бЪлаго,  излюбленъ  для  платьевъ  юныхъ  дЪвушекъ. 

Тепло-красное,  приподнятое  желтымъ,  даетъ  оранжевое.  Черезъ  это  прибавление  красное  при- 
водится къ  порогу  движенія  лучеиспусканія,  растеканія  въ  окружности.  Но  красное,  играющее  такую 
большую  роль  въ  оранжевомъ,  сохраняетъ  ему  постоянно  элементъ  серьезности.  Оно  подобно  человеку, 
убежденному  въ  своихъ  силахъ,  и  вызываетъ  потому  особо  здоровое  впечатлЪніе.  Звучаніе  ея  подобно 
однотонно  звучащему  среднему  колоколу,  сильному  альту  какъ  человЪческому,  таііъ  и  струнному. 

Подобно  тому,  какъ  оранжевое  возникаетъ  черезъ  толканіе  краснаго  къ  человЪку,  также  возни- 
каетъ  черезъ  отталкиваніе  его  отъ  человЪка  фголетовое,  которое  и  имЪетъ  эту  склонность  удаленія. 
Это,  въ  основѣ  лежащее,  красное  должно  быть,  однако,  холоднымъ,  такъ  какъ  смЪшеніе  краснаго 
тепла  съ  синимъ  холодомъ  невозможно  (и  совершенно  никакимъ  техническимъ  пріемомъ)  совершенно 
такъ  же,  какъ  и  въ  области  духовной. 

Фіолетовое  есть,  следовательно,  охлажденное  красное  въ  физическомъ  и  психическомъ  смыслЪ. 
А  потому  оно  звучитъ  нЪсколько  болЪзненно,  какъ  нЪчто  погашенное  и  печальное.  Китайцы 
употребляютъ  этотъ  нвЪтъ  для  траурныхъ  одеждъ.  Оно  подобно  звуку  англійскаго  рожка,  свирЪли 
и  въ  глубинЪ  вообще  глубокимъ  тонамъ  деревянныхъ  инструментовъ,  какъ  фаготъ  з). 

Теплой  или  холодной  можетъ  быть,  разумЪется,  всякая  краска,  но  нигдЪ  такъ  не  сильно  это  различіе, 
какъ  тутъ. 

2)  Чистые  радостные,  другъ  за  другомъ  бЪгущіе,  звуки  колокольцевъ  такъ  и  называютъ  малиновымъ  звономъ. 
Цвіітъ  малиноваго  сока  очень  близокъ  этому  только  что  описанному  холодно-красно-свЪтлому  тону. 

3)  НЪлмецкіе  художники  часто  отвЪчаютъ  въ  шутку  на  вопросъ  «какъ  поживаете?»:  «^апг  ѵіоіеи»,  что  обозна- 
чаетъ  грустныя  обстоятельства. 
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ОбЪ  послЪднія  краски,  возникающія  изъ  суммированія  краснаго  съ  желтымъ  или  синимъ,  мало 
устойчивы  въ  равновЪсіи.  При  смЪшеніи  ихъ  постоянно  наблюдается  ихъ  склонность  терять  равно- 
вЪсіе.  Будто  канатный  плясунъ,  постоянно  балансирующій  и  ждущій  опасности  справа  и  слЪва.  ГдЪ 
начинается  оранжевое  и  кончается  желтое,  красное?  ГдЪ  граница  фіолетоваго,  строго  отдЪляющаго 
его  отъ  краснаго  и  синяго  і)? 

ОбЪ  послЪднія  краски  (оранжевая  и  фіолетовая)  и  есть  4-е  и  послЪднее  противоположеніе  въ 
мірЪ  красочныхъ  простыхъ,  примитивныхъ  тоновъ,  причемъ  онЪ  стоятъ  взаимно  въ  физическомъ 
смыслЪ  подобно  двумъ  тонамъ  3-го  противоположенія  (красное  и  зеленое),  т.  е.,  какъ  дополнительные 
цвЪта.  (См.  Т.  2). 

Какъ  огромный  кругъ,  какъ  держащая  зубами  хвостъ  свой  змЪя  (символъ  безконечности  и 
вЪчности),  стоятъ  передъ  нами  6  красокъ,  образующія  попарно  3  большихъ  противоположенія.  А 
направо  и  налЪво  двЪ  великія  возможности  молчанія:  смерти  и  рожденія  (См.  Т.  3). 

Ясно  что  всЪ  эти  опредЪленія  только  простыхъ  красокъ  весьма  провизорны  и  грубы.  Также  и 
чувства,  который  приводились  здЪсь,  какъ  обозначенія  красокъ  (радость,  печаль  и  т.  д.)  Эти  чувства — 
только  матеріальное  состояніе  души.  Красочные  тона,  подобно  музыкальнымъ,  гораздо  болЪе  тонкой 
природы,  рождаютъ  гораздо  болЪе  тонкія  вибраціи  души,  которымъ  обозначенія  нЪтъ  на  нашемъ 
языкЪ.  Очень  возможно,  что  каждый  тонъ  найдетъ  со  временемъ  это  обозначеніе  матеріальнымъ  словомъ, 
но  всегда  останется  еще  нЪчто,  не  вполнЪ  исчерпываемое  словомъ,  которое,  однако,  не  есть  только 
излишняя  роскошь  этого  звука,  но  какъ  разъ  именно  его  существенное.  А  потому  слова  были  и 
будутъ  только  намеки,  достаточно  внЪшнія  обозначенія  красокъ.  На  этой  невозможности  существенное 
краски  замЪнить  словомъ  или  какимъ  бы  то  ни  было  другимъ  средствомъ  и  покоится  возможность 
монументальнаго  искусства.  Зді^сь  и  слЪдуетъ  искать  среди  богатствъ  и  разнообразныхъ  комбинацій 
именно  ту,  которая  живетъ  на  только  что  установленномъ  обстоятельствЪ.  И  именно  тотъ  же  вну- 
тренній  звукъ  можетъ  быть  въ  каждый  мигъ  достигнутъ  различными  искусствами,  причемъ  каждое 
изъ  нихъ,  помимо  этого  основного  звука,  дастъ  и  свой,  ему  одному  свойственный  сущестенный 
плюсъ  и  черезъ  то  одаритъ  общій  внутренній  звукъ  такимъ  богатствомъ  и  такой  мощью,  которыхъ 
никогда  не  достигнуть  при  участіи  лишь  одного  искусства. 

Каждый  можетъ  легко  себЪ  представить,  какой  силы  и  глубины  можно  достигнуть  при  этой 
гармоніи  равныхъ  дисгармоніяхъ  и  безчисленныхъ  комбинаціяхъ  съ  перевѣсомъ  одного  искусства, 
съ  перевЪсомъ  противоположеній  различныхъ  искусствъ  на  почвЪ  молчаливаго  созвучанія  дру- 
гихъ  и  т.  д.  и  т.  д. 

Часто  говорятъ  о  возможности  замЪны  одного  искусства  другимъ  (или  словомъ  хотя  бы  въ 
формЪ  литературной),  при  которой  и  исчезла  бы  необходимость  въ  разныхъ  искусствахъ.  Но  это 
совершенно  не  такъ  на  самомъ  дЪлЪ.  Какъ  уже  было  сказано,  повтореніе  точное  одного  и  того  л^е 
внутренняго  звука  различными  искусствами  невозможно.  Но  если  бы  даже  это  было  возможно,  то 
это  повтореніе  было  бы,  по  крайней  мЪрЪ,  по  внЪшности  иначе  окрашено.  А  если  бы  даже  и  не 
такъ,  т.  е.  если  бы  повтореніе  различными  искусствами  одного  и  того  же  звука  и  было  всегда 
совершенно  тождественнымъ  (внЪшне  и  внутренне),  то  даже  и  подобное  повтореніе  не  было  бы  излиш- 
нимъ.  Уже  потому,  что  разные  люди  одарены  разными  искусствами  активно  или  пассивно,  т.  е.  какъ 
посылатели  и  воспріемники  звука.  А  если  бы  и  это  было  не  такъ,  то  и  тогда  нельзя  было  бы  по- 
просту выкинуть  повторность.  Повтореніе  того  же  звука,  нагроможденіе  сгущаетъ  духовную  атмо- 
сферу, неизбЪжную  для  созрЪванія  чувствъ  (даже  и  тончайшей  субстанціи)  такъ  же,  какъ  для  созрЪ- 
ванія  нЪкоторыхъ  плодовъ  неизбЪжно  необходима  сгущенная  атмосфера  теплицы.  НЪкоторымъ 
примЪромъ  можетъ  служить  тутъ  единичный  человЪкъ,  на  которомъ  повторенныя  дЪйствія,  мысли, 
чувства  (чужія,  но  получившія  выраженіе)  въ  концЪ  концовъ  отражаются  мощнымъ  впечатлЪніемъ 
и  въ  томъ  случаЪ,  если  этотъ  человЪкъ  также  мало  способенъ  интенсивно  впитать  себЪ  единичныя 
дЪйствія  и  т.  д.,  какъ  плотная  матерія  первыя  капли  дождя  2). 

Но  нельзя  ограничиться  подобнымъ  почти  осязаемымъ  представленіемъ  духовной  атмосферы. 
Она  духовно  подобна  воздуху,  который  также  можетъ  быть  чистъ  или  наполненъ  разными  сторон- 
ними элементами.  Не  только  дЪйствія,  поддающіяся  наблюденію,  и  мысли,  и  чувства,  способныя  къ 
внЪшнему  выраженію,  но  также  и  скрытыя  дЪйствія,  о  которыхъ  «никто  не  узнаетъ»,  невысказанныя 
мысли,  не  выраженныя  чувства  (т.  е.  дЪйствія  въ  человЪкЪ)  —  все  это  —  элементы,  созидающіс  ду- 
ховную   атмосферу.    Самоубійства,   убійства,   насилія,  недостойныя    низменныя   мысли,  ненависть. 


1)  ФіолетоБое  имЪетъ  склонность  переходить  въ  лиловое.  А  гдЪ  начало  одного  и  конедъ  другого? 

2)  Во  внешности  именно  на  этой  повторности  основана  хотя  бы  и  реклама. 
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вражда,  эгопзмъ,  зависть,  «патріотизмъ»,  партійность — духовный  существа,  духовныя  личности  — 
творцы  атмосферы  і).  И  обратно,  самоотверженіе,  помощь,  чистыя  высокія  мысли,  любовь,  альтруизмъ, 
радость  въ  счастіи  другихъ,  гуманность,  справедливость — такія  же  существа,  личности,  уничтожающія 
первыхъ,  какъ  солнце  микробы,  и  очищающія  атмосферу  2). 

Другое  сложное  повтореніе  есть  то,  при  которомъ  различные  элементы  участвуютъ  въ  раз- 
личныхъ  формахъ.  Въ  нашемъ  случаЪ  различныя  искусства  (т.  е.  въ  реализованномъ  и  суммированномъ 
видЪ — монументаль-искусство).  Этотъ  видъ  повторенія  еще  могучЪе  при  различной  воспріимчивости 
къ  различнымъ  икусствамъ:  одного  достигаетъ  болЪе  музыкальная  форма  (на  которую,  за  рЪдчайшими 
исключеніями,  реагируетъ  всякій  человЪкъ)  второго— живопись,  третьяго — литература  и  т.  д.  А,  кромЪ 
того,  въ  различныхъ  пскусствахъ  скрытыя  силы  въ  корнЪ  различны,  такъ  что  желаемый  результатъ  по- 
высится и  у  того  же  самаго  человЪка,  если  дансе  каждое  искусство  будетъ  дЪйствовать  за  свой  счетъ. 


Это  трудно  поддающееся  опредЪленію  дЪйствіе  отдЪльныхъ  изолированныхъ  красокъ  есть  основа, 
на  которой  гармонизируются  различные  красочные  тона.  Въ  локальномъ  тонЪ  выдерживаюгъ  картины 
(въ  художественной  промышленности' — цЪлыя  обстановки),  причемъ  этотъ  тонъ  избирается  художе- 
ственнымъ  чувствомъ.  Пропитываніе  какимъ  нпбудь  красочнымъ  тономъ,  связываніе  двухъ,  рядомъ 
лежащихъ,  красокъ,  вмЪшиваніемъ  одной  въ  другую,  есть  базисъ,  лежащій  часто  въ  основЪ  красочной 
гармоніи.  Изъ  сказаннаго  о  дЪйствіи  красокъ,  изъ  того  обстоятельства,  что  мы  живемъ  во  время, 
полное  вопросовъ,  предчувствій,  намековъ  и  потому  и  полное  противорЪчій  (нельзя  забывать  при 
Этомъ  и  слоевъ  духовнаго  треугольника)  мы  легко  извлекаемъ  выводъ,  что  именно  къ  нашему  времени 
гармонизація  на  основЪ  одной  краски  подходитъ  наименЪе.  Быть  можетъ,  съ  завистью,  съ  печальной 
симпатіей  слушаемъ  мы  творенія  Моцарта.  Они  для  насъ  успокоительная  пауза  въ  бурности  нашей 
жизни,  какъ  бы  утЪшеніе  и  надежда,  но  все  же  мы  слушаемъ  ихъ  какъ  звуки  изъ  другого  прошед- 
шего и  въ  корнЪ  намъ  чуждаіо  времени.  Борьба  тоновъ,  потерянное  равновЪсіе,  падающіе  «прин- 
ципы», неожиданные  удары  барабана,  великіе  вопросы,  по  видимости  безцЪльныя  устремленія,  но 
видимости  разорванность  исканій  и  тоски,  разломанныя  цЪпи  и  связи,  соединяющія  многое  въ  одно, 
противоположенія,  противорЪчія — вотъ  наша  гармонгя. 

Сопоставленіе  двухъ  красочныхъ  тоновъ  вытекаетъ  отсюда  логически  или  антилогически.  Тотъ  же 
принципъ  антилогики  приводитъ  къ  сопоставленію  красокъ,  считавшемуся  долгое  время  дисгармонич- 
нымъ.  Такъ  обстоитъ  дЪло  съ  сосЪдствомъ  краснаго  и  синяго,  этихъ  ни  въ  какомъ  физическомъ 
отношеніи  не  сродныхъ  красокъ,  которыя,  однако  же,  благодаря  большому  духовному  противоположенгю 
выбираются  нынче,  какъ  наиболЪе  воздЪйствующія  и  наиболЪе  пригодныя  къ  гармоніи.  Наша  гар- 
монія  покоится  главнымъ  образомъ  на  принципЪ  противоположенія,  этого  величайшаго  принципа  въ 
искусствЪ  во  всЪ  времена.  Но  наше  противоположеніе  есть  внутреннее  противоположеніе,  которое  и 
стоитъ  передъ  нами  совершенно  одно,  выключая  всякую  помощь  (нынче  мЪшаніе  и  ненужность) 
всякихъ  другихъ  гармонпзирующихъ  принциповъ. 

ЗамЪчательно,  что  какъ  разъ  это  сопоставленіе  краснаго  и  синяго  такъ  было  излюблено  при- 
митивами (старые  нЪмцы,  итальянцы  и  т.  д.),  что  оно  и  понынЪ  въ  пережиткахъ  этого  времени 
(напримЪръ,  въ  народной  нЪмецкой  церковной  скульптурЪ)  сохранилось  цЪликомъ  ^).  Очень  часто 
приходится  видЪть  въ  этихъ  вещахъ  (живопись  и  красочная  скульптура)  Богоматерь  въ  красной 
рубашкЪ,  съ  накинутой  на  нее  синей  хламидой;  какъ  будто  бы  художникъ  хотЪлъ  указать  на  небесную 
милость,  посланную  земному  человЪку  и  закрывшему  человЪческое  божественнымъ. 


1)  Случаются  цЪлые  періоды  самоубійствъ,  враждебныхъ  воинственныхъ  чувствъ  и  т.  д.  Война  и  революція 
(послЪдняя  въ  меньшей,  чЪмъ  первая,  мЪрЪ)  и  являются  продуктами  такой  атмосферы,  которую  онЪ  зачумляютъ  все 
больше.  МЪрой,  которой  мЪряешь,  отмЪрится  и  тебЪ. 

2)  Исторія  знаетъ  и  такія  времена.  Было  ли  что-нибудь  большее  въ  этомъ  случаЪ,  чЪмъ  христіанство,  уносившее 
и  слабЪйшаго  въ  духовную  борьбу?  Также  и  въ  войнЪ  и  особенно  въ  революпіи  живутъ  и  эти  агенты,  разжижжающіе 
также  отравленный  воздухъ. 

3)  Со  всякими  колористическими  извиненіями,  но,  быть  можетъ,  однимъ  изъ  первыхъ  въ  новое  время  бы.іъ 
Ргапк  Вгапд\ѵіп,  который  еще  «вчера»  пользовался  этимъ  сопоставленіемъ  въ  свонхъ  раннихъ  вещахъ. 
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VII.  Теорія. 


Естественнымъ  слЪдствіемъ  характеристики  нашей  нынЪшней  гармоніи  является  невозможность 
именно  въ  наше  время  построить  совершенно  опредЪленную  теорію  ^),  создать  конструированный 
живописный  генералбасъ.  Такое  стремленіе  довести  до  подробностей  поставленный  принципъ  повело  бы 
къ  слЪдствіямъ  подобнымъ  уже  помянутымъ  ложечкамъ  сіа  Ѵіпсі.  Но,  тЪмъ  не  менЪе,  увЪренно  утвер- 
ждать, что  въ  живописи  твердыя  правила,  іенералбасъ,  напоминающія  принципы,  невозможны  и  что 
они  всегда  привели  бы  къ  академизму,  было  бы  слишкомъ  поспЪшно.  Та  же  музыка  обладаетъ  грам- 
матикой, которая,  однако,  какъ  и  все  живое,  изменяется  съ  большими  періодами,  но  которая  все  же 
одновременно  находитъ  примЪненіе  какъ  вспомогательное  средство,  какъ  нЪчто  подобное  словарю. 

Но  живопись  наша  опять-таки  сейчасъ  въ  другомъ  положеніи:  ея  эмансипацгя  отъ  прямой  за- 
висимости отъ  «природы»  еще  въ  зародышевомъ  состояніи.  Если  и  до  нынЪшнихъ  дней  краска  и 
и  форма  примЪнялись,  какъ  внутренніе  агенты,  то  это  было  слишкомъ  часто  безсознательно.  Под- 
чиненіе  композиціи  какой  нибудь  геометрической  формЪ  извЪстно  уяіе  и  древн'Ьйшему  искусству 
(хотя  бы  персы).  Но  построеніе  на  чисто  духовномъ  базисЪ  есть  сложный  долгій  путь,  который 
ищется  сначала  почти  на  ощупь.  Тутъ,  разумеется,  необходимо  художнику  культивировать  не  только 
свой  глазъ,  но  и  душу  свою,  чтобы  стали  вЪсы  ея  пригодны  для  взвЪшиванія  внутреннихъ  элемен- 
товъ  живописи,  чтобы  кромЪ  уловительницы  внЪшнихъ  впечатлЪній  она  была  и  опредЪленной  силой 
въ  созданіи  своихъ  твореній. 

Если  бы  мы  уже  сегодня  начали  безгранично  порывать  связь  съ  «природой»,  насильственно 
рваться  къ  освобожденію  и  ограничиваться  исключительно  комбинаціей  чистой  краски  съ  независимой 
формою,  то  возникли  бы  творенія  геометрической  орнаментики,  грубо  выражаясь,  подобныя  галстуку 
или  ковру.  Красота  краски  и  формы,  вопреки  утвержденію  чистыхъ  эстетовъ  или  также  и  натура- 
листовъ,  ищущихъ  преимущественно  красоты,  не  есть  достаточная  цЪль  искусства.  По  причинЪ  нашей 
элементарности  въ  живописи  нынче  мы  слишкомъ  мало  способны  получить  внутреннее  переживаніе 
отъ  красочно-формальной  композиціи. 

РазумЪется,  нервная  вибрація  произойдетъ  и  въ  этомъ  случаЪ  (какъ  и  при  воздЪйствіи  произ- 
веденій,  относящихся  къ  области  художественной  промышленности),  но  она  такъ  и  останется,  главнымъ 
образомъ,  въ  сфер'Б  нервной,  такъ  какъ  вызванныя  такими  произведеніями  душевныя  вибраціи,  по- 
трясенія  духа,  будутъ  слишкомъ  слабы. 

Орнаментика,  конечно,  не  вовсе  бездушное  существо,  она  не  лишена  своей  внутренней  жизни, 
но  эта  жизнь  ея  или  намъ  уже  болЪе  непонятна  (старая  орнаментика),  или  является  алогическимъ 
сбродомъ,  міромъ,  гдЪ,  выражаясь  образно,  взрослые  люди  вращаются  въ  обществЪ  наравнЪ  съ  эмбріо- 
нами,  гд'Ь  существа  съ  оборванными  частями  тЪла  ставятся  на  одну  доску  съ  самостоятельно  живу- 
щими носами,  пальцами  и  пупками.  Это — нагроможденность  калейдоскопа,  гдЪ  творцомъ  сталъ  мате- 
ріальный  случай,  а  не  духъ.  И  все  же  вопреки  этой  непонятности  или  неспособности  вообще  стать 
понятной,  орнаментика  воздЪйствуетТ)  на  насъ  непремЪнно,  если  даже  и  случайно,  и  не  планомерно  2): 
и  внутренне  различенъ  восточный  орнаментъ  отъ  шведскаго,  негритянскаго,  древне-греческаго  и  т.  п. 
Не  безъ  основанія,  напримЪръ,  общепринято  обозначать  рисунки  матерій  прилагательными:  веселый, 
серіозный,  грустный,  живой  и  т.  д.,  т.  е.  тЪми  же  прилагательными,  которыя  постоянно  употребляются 
музыкантами  въ  обозначеніяхъ  фортрага  (аііе^го,  зегіозо,  §гаѵе,  ѵіѵасе  еіс).  Надо  предположить, 
что  орнаментъ,  въ  большей  части  своей,  возникъ  когда  то  изъ  природы  (и  нынЪшніе  художники 
прикладныхъ  искусствъ  ищутъ  мотивы  свои  въ  лЪсахъ  и  лугахъ).  Но  съ  другой  стороны,  если  бы  и 
предположить,  что  не  было  въ  созданіи  орнамента  другого  источника,  кромЪ  внЪшней  природы,  то 
все  же  въ  хорошемъ  орнаментЪ  природныя  формы  и  краски  никогда  не  трактуются  чисто  внЪшне, 
но  скорЪе  какъ  символы,  которые,  конечно,  доходятъ  почти  до  іероглифической  внЪшности.  И  вотъ 
именно  поэтому  орнаментъ  и  дЪлается  постепенно  все  непонятнЪе  и  мы  теряемъ  тайный  ключъ  къ 
его  чтенію.  Китайскій  драконъ,  напримЪръ,  удержавшій  въ  своей  орнаментальной  формЪ  много 
тЪлеснаго,  все  же  такъ  мало  на  насъ  воздЪйствуетъ,  что  мы  выносимъ  его  совершенно  спокойно  въ 
столовыхъ  и  спальняхъ  и  не  впечатляемся  имъ  сильнЪе,  чЪмъ  скатертью,  расшитой  ромашками. 

1)  Подобныя  попытки  уже  дЪлались.  Соблазномъ  является  параллелизмъ  живописи  и  музыки.  См.,  напримЪръ, 
Непгі  Ноѵеі—        1оі8  с1'Ьагтопіе  йе  1а  ріпіиге  е1  (1е  1а  ти8і^ие  зопі  Іез  тётез".  („Тепсіапсез-Ноиѵеііез",  №  35,  р.  721). 

2)  Описанный  только  что  міръ  есть  все  же  міръ  со  своимъ,  ему  непремЪнно  свойственнымъ,  внутреннимъ 
звукомъ,  тоже  въ  корнѢ,  въ  принципЪ  необходимый  и  дарящій  возможностями. 
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Можетъ  быть,  къ  концу  нашего,  теперь  брезжащаго,  періода  разовьется  новая  орнаментика, 
которая,  однако,  едва  ли  будетъ  состоять  изъ  гсометрическихъ  сочетаній.  Но  тамъ,  куда  мы  дошли 
нынче,  силою  попробовать  создать  этотъ  орнаментъ  было  бы  подобно  попыткЪ  силою  пальцевъ  едва 
распустившуюся  почку  развернуть  въ  цвЪтокі.. 

Нынче  мы  еще  слишкомъ  привязаны  къ  этой  внЪшней  природЪ  и  изъ  нея  вынуждены  черпать 
наши  формы.  Весь  вопросъ  сводится  къ  тому:  какъ  можно  это  дЪлать?  т.  е.,  какъ  далеко  можемъ  мы 
пойти  въ  свободЪ  измЪненія  ^тпхъ  формъ  и  съ  какими  связывать  ихъ  красками? 

Въ  этой  свободЪ  мы  можемъ  уйти  такъ  далеко,  какъ  далеко  пускаетъ  насъ  чувство  художника. 
Именно  съ  этой  точки  зріінія  одновременно  ясно  видно,  какъ  безконечно  велика  необходимость 
культивированія  этого  чувства. 

Несколько  примЪровъ  станутъ  до  нЪкоторой  степени  отвЪтомъ  на  вторую  часть  поставлен- 
наго  вопроса. 

НеизмЪнно  возбулсдающая,  наблюдаемая  изолированно,  теплая  красная  краска,  существенно 
измЪнитъ  свою  внутреннюю  цЪнность,  если  употребить  ее  не  изолированно  и  не  какъ  абстрактный 
звукъ,  но  какъ  элементъ  какого  нибудь  существа,  т.  е.,  если  она  будетъ  связана  съ  какой  нибудь 
формой  природы.  Это  суммированіе  краснаго  съ  различными  природными  формами  образуетъ  и  раз- 
личныя  внутренняя  воздЪйствія,  которыя,  однако,  вслЪдствіе  постоянно  въ  изолированности  наблю- 
даемаго  звука  краснаго  будутъ  между  собою  сродны.  Свяжемъ  это  красное  съ  небомъ,  цвЪткомъ, 
платьемъ,  лицомъ,  лошадью,  деревомъ.  Красное  небо  вызываетъ  въ  насъ  ассоціацію  съ  закатомъ,  по- 
жаромъ  и  т.  п.  Это  сочетаніе  дастъ,  стало  быть,  «естественное»  (въ  этомъ  случаЪ  торжественное,  угро- 
жающее) воздЪйствіе.  Конечно,  полно  значенія  то,  какъ  будутъ  трактованы  другіе  предметы,  комбини- 
руемые съ  небомъ.  Если  они  будутъ  поставлены  въ  каузальной  связи  и  связаны  съ  возможными  для 
нихъ  красками,  то  нота  естественности  зазвучитъ  въ  небЪ  еще  сильнЪе,  Если  другіе  предметы  очень 
будутъ  отодвинуты  отъ  «природы»,  то  они  могутъ  вслЪдствіе  этого  очень  ослабить  «естественное»  впе- 
чатлЪніе  неба  и  даже,  можетъ  быть,  и  вовсе  его  разрушить.  Сравнительно  подобнымъ  же  образомъ 
можетъ  окончиться  связываніе  краснаго  съ  лицомъ,  гдЪ  красное  можетъ  произвести  впечатлЪніе  воз- 
бужденнаго  лица  и  будетъ  объяснено  спеціальнымъ  освЪщеніемъ,  причемъ  всЪ  подобныя  воздЪйствія 
только  и  могутъ  быть  уничтожены  и  заменены  другими  черезъ  большую  абстракцію  остальныхъ  частей. 

Красное  въ  платьЪ  является,  въ  противоположность  приведеннымъ,  совершенно  другимъ  случаемъ, 
такъ  какъ  платье  можетъ  быть  любого  цвЪта.  Красное  будетъ  въ  этомъ  случаЪ  скорЪе  всего  и  охотнЪе 
всего  объяснено  живописной  необходимостью,  такъ  какъ  красное  можетъ  быть  въ  этомъ  случаЪ 
трактовано  совершенно  отдЪльно  и  безъ  прямой  ассоціаціи  съ  матеріальными  цЪлями.  Но  все  таки 
возникаетъ  взаимодЪйствіе  между  краснымъ  въ  платьЪ  и  въ  это  красное  платье  одЪтой  фигурой.  И 
наоборотъ.  Если,  напримЪръ,  весь  звукъ  данной  картины  минорный  и  если  этотъ  звукъ  особенно 
сконцентрированъ  въ  этой,  въ  красное  одізтой  фигурЪ  (при  посредствЪ  ея  постановки  во  всей  ком- 
позиціи,  ея  собственнаго  движенія,  чертъ  ея  лица,  постановки  головы,  цвЪта  лица  и  т.  д.),  то  красное 
въ  платьЪ  особенно  сильно  подчсркнетъ  своимъ  внутреннимъ  противозвукомъ  печаль  всей  картины 
и  особенно  этой  главной  фигуры.  НесомнЪнно,  всякая  другая  краска,  воздЪйствующая  и  сама  минорно, 
тутъ  только  ослабила  бы  воздЪйствіе  и  именно  уменьшая  драматическій  элементъ  ^). 

И  стало  быть  опять  тотъ  же  прпнципъ  противоположенія.  Драматическій  э^ементъ  возникаетъ 
ЗДІэсь  именно  при  посредствіі  включенія  краснаго  въ  обще-минорную  композицію,  такъ  какъ  красное 
изолировано  (т.  е.  когда  оно  падаетъ  на  зеркально-тихую  поверхность  души)  при  обычныхъ  усло- 
віяхъ  не  можетъ  дѢйствовать  печальнымъ  звукомъ  2). 

Опять  иначе  воздіійствуетъ  красное,  примЪненное  къ  дереву.  Основной  тонъ  краснаго  будетъ 
налицо,  какъ  и  во  всЪхъ  приведенныхъ  случаяхъ.  Но  сюда  привзойдетъ  моральная  цЪнность  осени 
(такъ  какъ  уже  слово  осень  есть  моральная  единица,  такъ  же  какъ  и  всякое  понятіе  реальное,  абстрактное, 
нетЪлесное,  тЪлесное).  Краска  неразрывно  связываетъ  съ  предметомъ  п  образуетъ  изолированно  воз- 
дЪйствующій  элементъ  безъ  драматическаго  призвучія,  только  что  мною  обозначеннаго  въ  примЪненіи 
краснаго  въ  платьЪ. 

Наконецъ,  совершенно  иной  случай — красная  лошадь.  Уже  самый  звукъ  этихъ  словъ  переноситъ 
насъ  въ  другую  атмосферу.  Естественная  невозможность  красной  лошади  повелительно  требуетъ  по- 

1)  И  тутъ  опять  надобно  особенно  подчеркнуть,  что  подобные  случаи,  примЪры  и  т.  п.  должны  быть  разсматри- 
ваемы  только  какъ  схематизированные  цЪнностн.  Все  это  условно  и  можетъ  быть  измЪнено  какъ  общимъ  воздѢй- 
ствіемъ  коипозиціи,  такъ  же  легко  и  однимъ  ударомъ  штриха.  Безконечными  рядами  ложатся  передъ  нами  возможности. 

2)  И  опять-таки  нужно  отиЪтить,  что  выраженія:  печальный,  радостный  и  т.  п.  очень  грубы  и  должны 
служить  лишь  путеводной  нитью  къ  тонкимъ,  нетіілеснымъ  вибраціямъ  духа. 
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добной  же  неестественной  среды,  въ  которую  поставлена  будетъ  эта  лошадь.  Иначе  общее  воздЪй- 
ствіе  можетъ  либо  уподобиться  курьезу  (значитъ,  лишь  поверхностное  и  нехудожественное  воздѢй- 
ствіе),  либо  явиться  неудачно  задуманной  сказкой  і)  (значитъ,  обоснованный  курьезъ  С7>  нехудоже- 
ственнымъ  воздЪйствіемъ).  Обыкновенный  натуралистическій  пейзажъ,  вымышленныя,  анатомически 
нарисованныя  фигуры  образовали  бы  въ  соединеніи  съ  этой  лошадью  такое  неблагозвучіе,  за  кото- 
рымъ  не  могло  бы  последовать  никакое  чувство  и  которому  не  было  бы  возможности  найти  един- 
ство. Какъ  это  «единство»  должно  быть  понимаемо  и  какія  его  возможности,  должно  быть  ясно  изъ 
опредЪленія  нынЪшней  гармоніи.  Изъ  него  явствуетъ,  что  возможно  всю  картину  расщепить,  окунуть 
въ  противорЪчія,  провести  черезъ  всякаго  рода  внѣшнія  плоскости,  на  всякаго  рода  внЪшнихъ  плос- 
костяхъ  построить,  но  внутренняя  плоскость  останется  все  же  единой.  Э-^ементовъ  построенія  картины 
теперь  невозможно  искать  въ  этой  внЪшности:  они — во  внутренней  необходимости. 

Зритель  слишкомъ  пріученъ  теперь  въ  подобныхъ  случаяхъ  искать  «смысла»,  т.  е.  внЪшней 
зависимости  между  частями  картины.  Тотъ  же  опять  таки  литературный  періодъ  создалъ  во  всей 
жизни,  а,  стало  быть,  и  въ  искусствЪ  зрителя,  который  неспособенъ  стать  непосредственно  къ  кар- 
тинЪ  (особливо  «знатокъ»);  онъ  ищетъ  въ  картинЪ  всего  (подражанія  природЪ,  природы  черезъ 
темпераментъ  художника — значить,  этотъ  темпераментъ,  прямого  построенія,  «живописи»,  анатоміи, 
перспективы,  внЪшняго  построенія  и  т.  д.  и  т.  д.),  только  не  ищетъ  онъ  самъ  восчувствовать  вну- 
треннюю жизнь  картины,  дать  картинЪ  возможность  воздействовать  на  себя  непосредственно,  ОслЪп- 
ленный  внЪшними  средствами,  духовный  глазъ  его  не  ищетъ  того,  что  черезъ  эти  средства  получила 
жизнь.  Ведя  съ  кЪмъ  нибудь  интересное  собесЪдованіе,  ищемъ  мы  углубиться  въ  душу,  ищемъ  вну- 
тренняго  созданія,  образа,  его  мыслей  и  чувствъ,  а  не  думаемъ  о  томъ,  что  онъ  беретъ  себЪ  на 
помощь  слова,  состоящія  изъ  буквъ,  что  буквы  ничто  иное,  какъ  целесообразные  звуки,  которые 
требуютъ  для  своего  возникновенія  дЪйствія  въ  легкія  воздуха  (анатомическая  часть),  выбрасыванія 
воздуха  изъ  легкихъ  и  особой  постановки  языка,  губъ  и  т.  д.,  для  образованія  воздушной  вибраціи 
(физическая  часть),  которыя  въ  дальнЪйшемъ  пути  черезъ  барабанную  перепонку  и  т.  д.  достигаютъ 
нашего  сознанія  (психологическая  часть),  которыя  приключаютъ  нервное  дЪйсгвіе  (физіологическая 
часть)  и  т.  д.,  до  безконечности.  Мы  знаемъ,  что  всЪ  эти  части  при  нашемъ  разговорЪ  являются 
второстепенными,  чисто  случайными  и  необходимо  употребляются  нами  какъ  сейчасъ  нужныя 
внЪшнія  средства  и  что  существеннымЪ  вЪ  разговорѢ  является  сообщение  идей  и  чувствъ.  Также 
надо  бы  становиться  и  къ  художественному  творенію  и  черезъ  то  добиваться  прямого  абстрактнаго 
воздЪйствія  творенія.  Тогда,  со  временемъ,  разовьется  возможность  говорить  чисто  художественными 
средствами,  тогда  станетъ  излишнимъ  заимствованіе  для  внутренней  рЪчи  формъ  изъ  внЪшней  при- 
роды, которыя  дарятъ  насъ  нынче  возможностью  употребленія  формы  и  краски,  ихъ  уменьшенія  во 
внутренней  ц'Бнности  и  повышенія.  Противоположенія  (какъ  красная  одежда  въ  минорной  компо- 
Зиціи)  можетъ  быть  безгранично  велико,  но  должно  оставаться  на  одной  и  той  же  моральной 
плоскости. 

Присутствіе  же  этой  плоскости  въ  нашемъ  случаЪ  еще  не  разрЪшаетъ  красочнаго  вопроса. 
«Ненатуральные»  предметы  и  соотвЪтственныя  имъ  краски  могутъ  легко  получить  литературный 
призвукъ,  если,  напримЪръ,  композиція  вызоветъ  впечатлЪніе  сказки.  Этотъ  случай  переноситъ  зри- 
теля въ  атмосферу,  которая,  являясь  ему  сказочной,  имъ  вполнЪ  и  признается,  вслЪдствіе  чего  онъ 
1)  ищетъ  фабулы,  2)  дЪлается  нечувствительнымъ  или  малочувствительнымъ  къ  чисто  красочному 
воздѢйствію.  Во  всякомъ  случаЪ  тутъ  прямое,  чистое,  внутреннее  воздЪйствіе  краски  становится  не- 
возможнымъ:  внЪшнее  легко  надъ  внутреннимъ  пріобрЪтаетъ  перевЪсъ.  А  человЪкъ  въ  общемъ 
не  охотно  уходигъ  въ  большія  глубины,  охотно  остается  онъ  на  поверхности,  такъ  какъ  поверхность 
требуетъ  меньшаго  напряженія.  Правда,  что  нЪтъ  ничего  глубже  поверхностности,  но  это — глубина 
болота.  А  съ  другой  стороны,  есть  ли  еще  другое  искусство,  къ  которому  отношенія  легче,  чЪмъ  къ 
«пластичному»?  Во  всякомъ  случаЪ,  разъ  зритель  воображаетъ  себя  въ  сказочномъ  царствЪ,  онъ 
сейчасъ  же  дЪлается  иммуннымъ  по  отношенію  къ  сильнымъ  душевнымъ  вибраціямъ.  Такъ  превра- 
щается цЪль  произведенія  въ  ничто.  Такимъ  образомъ  должна  быть  найдена  форма,  во-первыхъ, 
исключающая  сказочную  атмосферу  ^)  и,  во-вторыхъ,  никакимъ  образомъ  не  тормозящая  воздЪйствіе 
краски.  Для  этой  ц'Ьли,  форма,  движеніе,  краска,  взятыя  изъ  природы  (реальной  или  не  реальной) 
предметы  должны  быть  вполнЪ  свободны  отъ  внЪшняго  или  внЪшне  связующаго  элемента  разсказа. 

1)  Если  сказка  не  будетъ  цЪликомЪ  «переведена»  (въ  свою  сферу),  то  результатомъ  и  явится  нЪчто  подобное 
сказочнымъ  представленіямъ  кинематографа. 

2)  Эта  борьба  со  сказочной  атмосферой  подобна  борьбЪ  съ  природой.  Какъ  легко  и  часто  противъ  воли  ком- 
пониста  краски  природа  сама  собою  втирается  въ  его  творенія.  Легче  писать  природу,  чЪмъ  обходить  ее! 
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и  чЪмъ  внЪшне  менЪе  мотивировано,  наприм'Връ,  движеніе,  тЪмъ  чище,  глубже  и  внутреннЪе  его 
воздЪйствіе.  Совершенно  простое  двии^еніе  къ  неизвестной  цЪли  уже  само  по  себЪ  производитъ 
впечатдЪніе  значительнаго,  таинственнаго,  торжественнаго.  И  это  именно  постольку,  поскольку 
остается  невЪдомой  его  внЪшняя,  практическая  цЪль.  Тогда  его  воздЪйствіе  есть  воздЪйствіе  чистаго 
звука  1).  Простая  совместная  работа  (хотя  бы  приготовленія  поднять  большую  тяжесть)  дЪйствуетъ, 
пока  ея  практическій  смыслъ  неизвЪстенъ,  такъ  значительно,  такъ  таинственно,  такъ  драматично  и 
увлекательно,  что  такъ  безсознательно  и  остановишься,  какъ  передъ  видЪніемъ,  какъ  передъ  жизнью 
на  другой  плоскости,  пока  не  улетятъ  чары  внезапно,  пока  не  явится,  какъ  ударъ,  практическое 
объясненіе  и  не  обнажитъ  скрытой  подъ  загадочностью  причины.  Въ  простомъ  движеніи,  не  мотиви- 
рованномъ  внЪшне,  залоисена  неизмЪримой  глубины  сокровищница,  преисполненная  возможностями. 
Такіе  случаи  особенно  часто  рождаются,  когда  блуждаешь,  погруженный  въ  абстрактныя  мысли.  Эти 
мысли  вырываютъ  человЪка  изъ  обыденной,  практической,  целесообразной  сутолоки.  А  потому  и 
становится  возможнымъ  наблюденіе  надъ  такими  простыми  движеніями  внЪ  практическаго  круга.  Но 
вспомнится,  что  на  нашихъ  улицахъ  не  мЪсто  загадочности  и  въ  тотъ  же  мигъ  блекнетъ  интересъ 
къ  видимому  движенію:  практическій  его  смыслъ  гаситъ  смыслъ  его  абстрактный. 

Изъ  этихъ  примЪровъ  примЪненія  краски,  изъ  необходимости  и  значенія  примЪненія  «нату- 
ральныхъ»  формъ  въ  связи  его  съ  краскою-звукомъ  вытекаетъ: 

1)  гдЪ  путь  къ  живописи  и  2)  какъ  въ  общемЪ  принципЪ  на  этотъ  путь  вступить,  ртотъ  путь 
лежитъ  между  двумя  областями  (нынче — между  двумя  опасностями):  направо  лежитъ  безусловно 
абстрактное,  вполнЪ  эманципированное  приложеніе  краски  въ  геометрической  формЪ  (орнаментика), 
налЪво — болЪе  реальное,  слишкомъ  внешними  формами  парализованное  употребленіе  краски  въ 
«тЪлесной»  формЪ  (фантастика).  И  въ  то  же  время  уже  (а  быть  можетъ,  только)  въ  нынЪшпій 
день  возможно  дойти  до  крайней  правой  грани  и...  перешагнуть  ее,  а  также  и  до  крайней  лЪвой  и 
черезъ  нее.  этими  гранями  леяіитъ  (тутъ  я  выхожу  изъ  предѢловъ  схематизаціи)  направо:  чистая 
абстракція  (т.  е.  и  большая  абстракція,  чЪмъ  геометрическія  формы),  а  налЪво  —  чистая  реалистика 
(т.  е.  фантастика  болЪе  фантастики — фантастика  въ  твердЪйшей  матеріи).  И  между  ними  безпре- 
дЪльный  просторъ,  глубина,  богатство,  ширь  возможностей  и  за  ними  лежащія  области  (чистыхъ: 
абстракціи  и  реалистики) — все  нынче  поднесено  художнику  нынЪшнимъ  моментомъ  къ  услугамъ. 
Нынче  день  такой  свободы,  какая  возможна  лишь  въ  зачинающейся  великой  эпохЪ.  И  эта  свобода  есть 
въ  тотъ  же  самый  мигъ  величайшая  связанность,  потому  что  всЪ  эти  возможности  между  гранями, 
въ  граняхъ  и  за  гранями  растутъ  изъ  одного  корня:  повелительнаго  призыва  Внутренней  Необ- 
ходимости. 

Что  искусство  стоитъ  надъ  природой,  т.  е.  «выше  ея»,  не  есть  какое-то  новое  открытіе  ^), 
Новые  принципы  не  падаютъ  никогда  съ  неба,  а  стоятъ  въ  причинной  зависимости  съ  прошлымъ  и 
будущимъ.  Они — опора  скрытая  и  таинственная,  намъ  изъ  глубииъ  необходимости  и  высотъ  целе- 
сообразности данная  и  отъ  насъ  неотъемлемая.  ДЪло  только  въ  томъ,  въ  какомъ  видЪ  нынче  этотъ 
принцппъ  находится  и  куда  мы  при  его  помощи  придемъ  завтра.  И  этотъ  принципъ  (опять  и  опять 
пусть  это  сильно  нодчеркнется)  не  можетъ  быть  никогда  прпмЪняемъ  насильно.  Если  же  художннкъ 
по  этому  камертону  построитъ  свою  душу,  то  зазвучатъ  его  творенія  и  сами  собою  въ  этомъ  тонЪ. 

УІП.    Твореніе  и  художникъ. 

Полнымъ  тайны,  загадочнымъ,  мистическимъ  образомъ  возникаетъ  изъ  «художника»  твореніе. 
Освобожденное  отъ  него  оно  получаетъ  самостоятельную  жизнь,  дЪлается  личностью,  независимо 
духовно  дышущимъ  субъсктомъ,  который  ведетъ  и  матеріально-реальную  жизнь,  который  есть  суще- 

1)  На  этомъ  принципЪ  долженъ  быть  и  будетъ  построенъ  «новый  танецъ»,  который  есть  единственное 
средство  дать  во  времени  и  пространствЪ  и  использовать  внутреннюю  цЪнность  движенія. 

2)  Особенно  литература  давно  высказала  этотъ  принципъ.  Напримііръ,  Гете  говоритъ:  «Свободнымъ  духомъ 
стоитъ  художникъ  надъ  природой  и  можетъ  ее  трактовать  сообразно  своимъ  цЪлямъ...  онъ  ея  господинъ  и  рабъ 
одновременно.  Онъ  рабъ  ея  постольку,  поскольку  онъ  вынужденъ  говорить  при  помощи  земныхъ  средствъ,  чтобы 
быть  понятымъ  (N8!),  но  онъ  же  ея  господинъ  постольку,  поскольку  онъ  эти  земныя  средства  подчиняетъ  и 
заставляетъ  служить  высшимъ  своимъ  ц'Ьлямъ.  Художникъ  говоритъ  міру  черезъ  общее,  а  это  общее  онъ  не 
найдетъ  въ  природЪ,  но  это  есть  плодъ  собственнаго  его  духа  или,  если  угодно,  плодъ  наитія  оплодотворяющаго 
божественнаго  дыханія»  (Кагі  Неіпетапп,  1899,  стр.  684).  Въ  наше  время— О.  Уайльдъ:  «искусство  начинается  тамъ, 
гдЪ  кончается  природа»  (Ое  Ргоіипсііз).  И  въ  живописи  часто  встріічаютъ  подобныя  мысли.  Делакруа,  напримЪръ, 
называетъ  природу  словаремъ  художника. 
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ство.  Это  не  есть,  стало  быть,  безразлично  и  случайно  возникшее  явленіе,  живущее  также  безраз- 
лично въ  духовной  жизни,  но,  подобно  каждому  существу,  это — явленіе  въ  свою  очередь  творящими 
дальше,  активными  силами  обладающее.  Оно  живетъ,  дЪйствуетъ  и  участвуетъ  въ  созданіи  описанной 
духовной  атмосферы.  Изъ  точки  зрЪнія  этой  внутренней  исключительности  и  рождается  отвЪтъ  на 
вопросъ,  хорошо  или  плохо  художественное  произведеніе.  Если  оно  «плохо»  или  слабо  по  формЪ,  то 
это  значитъ,  что  эта  форма  плоха  или  слишкомъ  слаба,  чтобы  вызвать  чисто  звучащую  душевную 
вибрацію  какого  бы  то  ни  было  рода  і). 

Точно  также  въ  дЪйствительности  не  та  картина  «хорошо  написана»,  которая  вЪрна  въ  ѵа- 
1еиг'ахъ  (неизбЪжныхъ  французскихъ  ѵа1еиг'ахъ)  или  какъ-нибудь  особенно,  почти  научно  разде- 
ленная на  теплые  и  холодные  тона,  но  та  картина  написана  хорошо,  которая  живетъ  полной  вну- 
тренней жизнью.  А  также  «рисунокъ  хорошъ»  только  тотъ,  въ  которомъ  ничего  не  можетъ  быть  изме- 
нено бёзъ  того,  чтобы  не  нарушилась  эта  внутренняя  жизнь,  совершенно  не  обращая  вниманіе  на  то, 
не  противорЪчитъ  ли  этотъ  рисунокъ  анатоміи,  ботаникЪ  или  еще  какой-нибудь  наукЪ.  ЗдТ^сь  вопросъ 
не  въ  томъ,  не  оскорблена  ли  какая-нибудь  внЪшняя  (а  потому  только  и  неизмЪнно  случайная) 
форма,  а  только  въ  томъ,  употребляетъ  ли  художникъ  эту  форму,  какъ  она  существуетъ  по  внЪш- 
ности,  или  нЪтъ.  Точно  также  и  краски  должны  быть  примЪняемы  не  потому,  что  онЪ  существуют!» 
въ  этомъ  звукЪ  въ  природТ)  или  нЪтъ,  но  потому,  что  нужны  онѢ  въ  этомъ  звукЪ  въ  картинЪ  или 
нЪтъ.  Коротко  говоря,  художникъ  не  только  уполномоченъ,  но  и  облзанЪ  обходиться  съ  формами 
такъ,  какЪ  это  необходимо  для  его  цЪлеИ.  И  не  только  анатомія  или  что-либо  подобное,  но  также  и 
принципіальное  опрокидываніе  этихъ  знаній  ненужно,  но  полная  неограниченная  свобода  художника  въ 
выборЪ  его  средствъ  2). 

Эта  необходимость  есть  право  на  неограниченную  свободу,  которая  немедленно  превращается  въ 
преступленіе,  какъ  только  она  уходитъ  съ  этой  почвы.  Съ  художественной  стороны  право  на  это  есть 
помянутая  внутренняя  плоскость.  Во  всей  жизни  (а,  значитъ,  и  въ  искусствЪ) — чистая  цЪль. 

А  въ  частности  безцЪльное  слЪдованіе  за  научными  данными  никогда  не  можетъ  быть  такъ  зло- 
вредно, какъ  безцЪльное  ихъ  опрокидываніе.  Въ  первомъ  случаЪ  возникаетъ  подражаніе  природЬ 
(матеріальное),  которое  и  можетъ  быть  применено  для  различныхъ  спеціальныхъ  цЪлей  ^).  Во  вто- 
ромъ  случаЪ  возникаетъ  художественная  ложь,  за  которой,  подобно  всякому  грЪху,  тянется  длинная 
цЪпь  гадкихъ  послЪдствій.  Въ  первомъ  случаЪ  моральная  атмосфера  остается  пустой.  Онъ  ее  дЪлаетъ 
подобной  камню.  Второй — ее  наполняетъ  ядомъ  и  чумой. 

Живопись — искусство,  а  искусство  вообще  не  есть  безцЪльное  созданіе  вещей,  растекающихся  въ 
пустотЪ,  но  есть  сила  и  власть,  полная  цЪлей  и  должно  служить  развитію  и  утонченію  человЪческой 
души,  движенію  треугольника.  Оно  есть  языкЪ,  которымЪ  говорятЪ  вЪ  только  ему  одному  доступной 
и  свойственной  формѢ  душЪ  о  еещахЪ,  которыя  для  души — хлЪбЪ  насущный  и  который  она  только  и 
можетЪ  получить  вЪ  этомЪ  видѢ. 

Когда  искусство  отказывается  отъ  этой  задачи,  то  пустота  остается  незаполненной,  такъ  какъ  нЪтъ 
другой  власти  и  силы  въ  мірЪ,  которыя  бы  могли  замЪнить  искусство  И  всегда  во  времена  интен- 
сивной душевной  жизни  дЪлается  и  искусство  жизненнЪе,  такъ  какъ  душа  и  искусство  связаны  между 
собою  неразрывной  цЪпью  взаимодЪйствія  и  взаимоусовершенствованія.  Въ  тЪ  періоды,  когда  душа 
запущена  и  заглушена  матеріальными  воззрЪніями,  безвЪріемъ  и  вытекающими  отсюда  чисто  практи- 
ческими стремленіями,  возникаетъ  взглядъ,  что  искусство  не  дано  человЪку  для  опредЪленной  цЪли, 
но  что  оно  безцЪльно,  что  искусство  существуетъ  только  для  искусства  (Гагі  роиг  1'агі:)  ^). 


1)  НапримЪръ,  такъ  называемыя  «безнравственный»  произведенія  или  вовсе  не  способны  вызывать  никакой 
душевной  вибраціи  (тогда  они  по  нашему  опредЪленію  и  не  художественны),  или,  обладая  и  въ  какомъ  бы  то  ни 
было  отношеніи  вЪрной  формой,  вызываютъ  и  душевную  вибрацію.  Тогда  они  «хороши».  Если  же  они  и  помимо  этой 
душевной  вибраціи  рождаютъ  чисто  тЪлесныя,  низкаго  свойства  (какъ  принято  у  насъ  называть),  то  отсюда  не 
слЪдуетъ,  что  надо  относиться  отрицательно  къ  произведенію,  а  не  къ  субъекту,  его  низменно  воспринимающему. 

2)  Базирована  должна  быть  эта  неограниченная  свобода  на  почвЪ  внутренней  необходимости  (которая  назы- 
вается честностью).  И  этотъ  принципъ  не  есть  только  принципъ  искусства,  но  и  жизни.  Этотъ  приндипъ  есть  какъ 
бы  величайшій  мечъ  сверхчеловЪка  на  борьбу  съ  мЪщанствомъ. 

3)  Конечно,  если  это  подражаніе  природЪ  принадлежитъ  рукЪ  художника,  живущаго  духовно,  то  оно  и  не  мо- 
я{етъ  быть  никогда  совершенно  мертвой  передачей  природы.  И  въ  этой  формЪ  можетъ  душа  говорить  и  быть  услы- 
шанной. Какъ  противопримЪръ  печально-извЪстнымъ  головамъ  Оеппег'а  (Аііе  РупакоШек  въ  Мюнхен'Б)  могутъ 
служить  хотя  бы  пейзажи  Сапаіеііо. 

*)  Эта  пустота  можетъ  легко  заполниться  именно  ядомъ  и  чумой. 

5)  Этотъ  взглядъ  есть  одинъ  изъ  идеальныхъ  агентовъ  такихъ  временъ.  Онъ  есть  безсознательный  протестъ 
противъ  матеріализма,  который  всему  хочетъ  поставить  практическую  цЪль.  Тутъ  опять  ясно  сказывается,  какъ 
сильно  и  неискоренимо  искусство,  а  также  и  сила  человЪческой  души,  которая  жива  и  вЪчна. 
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Тутъ  связь  между  искусствомъ  и  душой  наполовину  анестезируется.  Но  это  скоро  отмщается 
потому  что  художникъ  и  зритель  (говорящіе  другъ  съ  другомъ  на  языкТ)  души)  перестаютъ  понимать 
другъ  друга  и  послЪдній  поворачивается  къ  первому  спиной  или  смотритъ  на  него  какъ  на  акробата, 
ловкость  и  находчивость  котораго  приводитъ  его  въ  удивленіе. 

Прежде  всего  художникъ  долженъ  стремиться  перемЪнить  это  положеніе,  черезъ  признаніе  своего 
долга  искусству)  а,  значитъ,  и  самому  себѢ  и  не  считать  себя  господиномъ  положенія,  а  слугою  высшихъ 
цЪлей,  обязанности  котораго  опредЪленны,  велики  и  святы.  Онъ  долженъ  воспитать  себя  и  углубиться 
въ  собственную  свою  душу,  беречь  эту  свою  душу  и  развивать  ее,  чтобы  его  внЪшній  талантъ  могъ 
одЪть  что-нибудь,  а  не  быть  какъ  потерянная  перчатка  съ  неизвЪстной  руки,  только  подобіемъ  руки. 

У  художника  должно  что-нибудь  быть,  что  ему  надо  сказать,  такъ  какъ  не  овладЪніе  формою  есть 
его  задача,  но  приноровленіе  этой  формы  къ  содержангю  і). 

Художникъ  вовсе  не  какой-то  особенный  баловень  судьбы.  У  него  нЪтъ  права  жить  безъ  обя- 
занностей, его  работа  трудна  и  часто  становится  для  него  крестомъ.  Онъ  долженъ  знать,  что  каждый 
его  поступокъ,  каждое  чувство,  мысль  образуютъ  неосязаемый  тончайшій  матеріалъ,  изъ  которыхъ 
возникаютъ  его  творенія  и  что  онъ  потому  если  и  свободенъ,  то  не  въ  жизни,  а  только  въ  искусствЪ. 

Отсюда  уже  само  собой  является,  что  художникъ  трижды  отвЪтственъ  по  сравненію  съ  неху- 
дожникомъ:  во-первыхъ,  онъ  долженъ  вернуть  обратно  данный  ему  талантъ;  во-вторыхъ,  его  поступки, 
мысли,  чувства  образуютъ  такъ  же,  какъ  и  у  всякаго  человЪка,  духовную  атмосферу  и  такъ,  что  они 
могутъ  либо  просвЪтить,  либо  отравить  ее,  въ  третьихъ,  эти  поступки,  мысли,  чувства  есть  матеріалъ 
для  его  твореній,  которыя  вторично  воздізйствуютъ  на  духовную  атмосферу.  Онъ  не  только  въ  томъ 
смыслЪ  «король»,  какъ  называетъ  его  5аг  Реіасіап,  что  велика  власть  его,  но  и  въ  томъ,  что  велика 
его  и  обязанность. 

Если  художникъ  есть  жрецъ  «Прекраснаго»,  то  это  Прекрасное  тоже  ищется  при  помощи  того 
же  принципа  внутренней  цѢнности,  который  встрЪчали  мы  повсюду.  Это  «Прекрасное»  ищется  также 
только  при  масштабЪ  внутренней  великости  и  необходимости,  который  намъ  не  измЪнилъ  во  всемъ 
пути  до  сихъ  поръ. 

То  прекрасно,  что  соотвЪтствуетъ  внутренней  душевной  необходимости.  То  прекрасно — что 
внутренно  прекрасно  ^). 

Одинъ  изъ  первыхъ  борцовъ,  одинъ  изъ  первыхъ  душевныхъ  композиторовъ  въ  искусствЪ  ны- 
нЪшняго  дня,  изъ  котораго  уже  выростаетъ  искусство  завтрашняго  дня,  М.  Метерлинкъ  говоритъ*- 
«НЪтъ  ничего  на  землЪ,  что  больше  жаждетъ  прекраснаго  и  что  само  легче  становится  прекраснымъ, 
какъ  душа...  Потому-то  такъ  немногія  души  не  подчиняются  господству  души,  отдавшейся  красотЪ  ^). 

А  это  свойство  души  есть  масло,  которое  облегчаетъ  медленное,  едва  видимое,  временами  внЪшне 
застревающее,  но  неизмЪнно-постоянное  движеніе  духовнаго  треугольника  впередъ  и  вверхъ. 


1)  НавЪрное  ясно,  что  здЪсь  рЪчь  идетъ  о  воспитаніи  души,  а  не  о  необходимости  насильно  втискивать  въ 
каждую  вещь  сознательное  содержаніе  или  насильно  одЪвать  въ  художественный  одежды  это  придуманное  содер- 
жаніе!  Въ  этихъ  случаяхъ  ничего  бы  не  возникло,  кромЪ  бездушной  головной  вещи.  Уже  и  выше  было  сказано: 
полно  тайны  рожденіе  художественнаго  творенія.  НЪтъ,  если  жива  душа  художника,  то  и  нЪтъ  надобности  под- 
держивать ее,  помогать  ей  головной  работой  и  теоріями.  Она  сама  найдетъ,  что  ей  сказать,  хотя  бы  и  самому  ху- 
дожнику въ  минуту  творчества  это  «что»  было  вполнЪ  неясно.  Внутренній  голосъ  души  подскажетъ  ему  также,  какая 
форма  ему  нужна  и  гдЪ  ее  добыть  (внЪшняя  или  внутренняя  «природа»).  Всякій  художникъ,  работающій,  какъ  это 
говорится,  по  чувству,  знаетъ,  какъ  внезапно  и  для  него  самого  неожиданно  ему  становится  противной  придуманная 
имъ  форма  и  какъ  «какъ-бы  сама  собою»  на  мЪсто  этой  обратненной  становится  другая,  вЪрная.  Беклинъ  говоритъ, 
что  настоящее  художественное  произведеніе  есть  какъ-бы  импровизація,  значитъ  расчетъ,  построеніе,  предвари- 
тельная компановка  не  можетъ  быть  ничЪмъ  инымъ,  какъ  ступенями,  по  которымъ  достигается  цЪль,  которая  и 
для  самого  художника  можетъ  быть  неожиданной. 

2)  Подъ  этимъ  прекраснымъ  разумЪется  не  внЪшняя  или  даже  внутренняя  ходячая  мораль,  а  все  то,  что  и 
въ  самой  неосязаемой  формЪ  утончаетъ  и  обогащаетъ  душу.  А  поэтому  въ  живописи,  напримЪръ,  внутренне  пре- 
красна всякая  краска,  потому  что  всякая  краска  родитъ  душевную  вибрацію,  а  всякая  вибрація  обоіащаетЪ  душу.  А 
потому,  наконецъ,  внутренне  прекрасно  можетъ  быть  все,  что  «внЪшне  безобразно».  Такъ  въ  искусствЪ,  такъ  и  въ 
жизни.  И  потому  въ  жизни  нЪтъ  ничего  безобразнаго  въ  своемъ  внутреннемъ  результатЪ,  т.  е.  воздЪйствіи  на  душу 
другого. 

3)  Ѵоп  бег  іппегп  ЗсЬбпІіеіі  5. — 187.  (К.  КоЬегі  Ьап^е\ѵіе5сЬе  Ѵегіаё  Оііззеісіогі  и.  Ьеіргі^). 
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Таблица  1. 


Первая  пара  противоподоженій  |  I  и 

I Теплое. 
•  Желтая  краска. 

2  движеніл. 

1)  горизонтальное 

Желтое, 

къ  зрителю  (тЪлесное)  ^ — .  

2)  центробЪжное 


II, 


СвЪтлое. 
БЪлая  краска. 


2  движенгл. 

1)  Движеніе  противодіійствія 

ВЪчное  противодЪйствіе  БЪлое. 
со  скрытой  возможностью     "^"  4^^^ 
(рожденіе). 

2)  центробЪжное 
какъ  въ  желтомъ 


(  внутренняго  характера  въ  смыслЪ  душевной 
I  вибраціи. 


Холодное. 

Синяя  краска. 


I  противоположеніе. 


Синее. 

^^^■^  — ^  отъ  зрителя  (духовное), 
и  центростремительное 


Темное. 
Черная  краска. 


=  II  противоноложеніе. 


Черное. 
^«^^^  > 


Абсолютное  противодѣй- 
ствіе  безъ  возможности 
(смерть). 


и  центростремительное, 

и  синемъ,  но  въ  окаменЪлой  формЪ. 
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Таблица  II. 


Вторая  пара  противоположсній  [  Ш 


IV 


физическаго  характера,  какъ  дополнитель- 
наго  цвЪта. 


іЛ        ,  Красное. 

1  движете. 


Зеленое,  =  III  противоположеніе 
(духовно-погашенная  I  пара) 


Отсутствіе  движенія. 


Движеніе  въ  себЪ  =  движеніе  потенціальное. 

Центроб'Бжное  и  центростремительное  движенія  отсутствуютъ. 
При  смЪшеніи  оптическомъ,      -  =  сЪрое. 

т.  е.  какъ  при  смЪшеніи  механическомъ  бЪлаго 


и  Чі 


ернаго 


сЪрое. 


IV. 


Оранжевое.  Фіолетовое.  =  IV  противоположеніе. 

Возникаютъ  изъ  I  противоположенія, 

при  помощи:  1)  активнаго  элемента  желтаго  въ  красномъ  =  оранжевое. 

2)  пассивнаго  элемента  синяго  въ  красномъ  =  фіолетовое. 


Желтое. 


Синее. 


Фіолетовое. 


Оранжевое. 

1-^<<«««<0К«<^  Красное.  )>>^^<3^^^  О 


Въ  сторону  центробЪжнаго 
движенія. 


Движеніе  въ  себЪ. 


Въ  сторону  центростремительнаго 
движенія. 
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Таблица  III. 


Красное, 


Зеленое. 


(Цифры  обозначаютъ  пары  противоположеній). 

Противоположенія  въ  нидЪ  кольца  между  двумя  полюсами  =  жизнь  красокъ 

между  рожденіемъ  и  смертью. 

Докладъ  вызвалъ  оживленный  пренія,  вь  которыхъ  приняли  участіе:  Князь  С.  М.  Волконскій, 
А.  Н.  Кремлевъ,  Проф.  Д.  В.  Айналовъ  и  Н.  И.  Кульбинъ. 

Князь  С.  И.  Волконскій.  Меня  въ  первый  моментъ  подкупила  личность  г.  Кандпнскаго  и  его 
вЪра,  съ  которой  онъ  идетъ  нанроломъ,  не  безнокоясь  о  томъ,  какъ  будетъ  принято  то,  что  многимъ 
можетъ  показаться  несуразнымъ. 

КромЪ  того,  меня  всегда  подкупаетъ,  когда  теософское  начало  проникаетъ  въ  то,  что  мнЪ  близко, 
т.  е.  въ  искусство.  Цифра  3,  напрпмЪрь,  играла  большую  роль  во  всТ)  времена  человЪчества  п  лежитъ 
въ  основЪ  многихъ  вЪрованій.  Лично  меня  треугольникъ  интересовалъ  всегда.  ЗатЪмъ  меня  плЪнило 
раздЪленіе  на  «что»  и  «какъ».  Я  присоединяюсь  къ  тЪмъ,  которые  говорятъ,  что  «какъ»  самое 
главное  въ  искусствЪ.  Для  уясненія  того,  въ  чемъ  заключается  эволюція  формъ  искусства,  было  бы 
въ  высшей  степени  интересно  составить  ц'Блую  галлерею  изъ  одного  сюжета.  Тогда  всЪмъ  будетъ 
ясно,  что  не  важно  то,  что  изображалось,  а  какъ  изображалось.  Наконеці>,  докладъ  Кандинскаго 
интересенъ  тЪмъ,  что  онъ  является  одной  изъ  граней  цЪлаго  міровоззрЪнія,  при  томъ  широко  обо- 
снованнаго.  Однако,  я  вполнЪ  ощущаю  то  впечатлЪніе  несуразности,  которое  производили  кое-какія 
подробности,  но  я  ощущаю  и  то  жуткое  чувство,  которое  ощущается  всякій  разъ,  когда  сумасшествіе 
граничитъ  съ  геніальностью. 

А.  Н.  КремлевЪ  не  согласенъ  съ  подобной  оцЪнкой  доклада  и  отказывается  признавать  его  на- 
учнымъ,  если  въ  немъ  говорится,  что  талантъ  нужно  понимать  въ  видЪ  Евангелія,  что  въ  основЪ 
всего  находится  треугольникъ,  что  нЪкоторыя  краски  хочется  погладить,  а  нЪкоторыя  краски  острыя, 
что  соусъ  въ  синемъ  цвЪтЪ,  и  т.  и.  А.  Н.  Кремлевъ  спрашиваетъ,  можно  ли  выводить  заключеніе  о 
неразрывной  связи  между  скрипичными  нотами  и  драматическимъ  произведеніем7>  изъ  того,  что  Чаевъ 
имЪлъ  обыкновеніе  прежде  чЪмъ  написать  пьесу  для  драматическаго  театра  сыграть  ее  на  скрипкЪ. 
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Господа,  помилосердствуйте!  Можно  ли  говорить,  что  желтая  краска  означаетъ  радость,  богатство? 
ВЪдь  это  все  равно,  что  говорить,  что  тройка  означаетъ  дорогу.  ЗатЪмъ  здЪсь  говорилось,  что  тре- 
угольникъ  есть  существо  со  свойственнымъ  ему  одному  ароматомъ.  Но  треугольникъ  предметъ,  а  не 
существо.  Говорилось,  что  кругъ,  ромбъ  и  треугольники  суть  равноправные  граждане  духовной  дер- 
жавы. Извините,  здЪсь  я  научнаго  не  вижу  ничего.  СергЪй  Михайловичъ  указываетъ,  что  число  3 
пмЪетТ)  какое-то  магическое  значеніе.  Если  А-\-А=8... 

Кн.  С.  М.  Волконскій.  Виновагъ,  есть  мудрость  халдейская... 

А.  Н.  КремлевЪ.  Есть  мудрость  народная,  есть  мудрость  и  науки.  Я  предпочиталъ  бы,  чтобы  на 
съЪздахъ  говорилось  только  о  наукЪ. 

Проф.  Д.  В.  АйналовЪ,  наоборотъ,  не  отрицаетъ  научности  доклада  Кандинскаго,  такъ  какъ  въ  основЪ 
ученія  послЪдняго  о  краскахъ  лежитъ  ученіе  Бецольда.  Частое  упоминаніе  треугольника  и  пирамиды 
не  должно  никого  смущать.  Въ  исторіи  искусства  постоянно  приходится  встрЪчать  пирамидальное 
построеніе  композицій.  По  мнЪнію  Д.  В.  Айналова  философскій  пріемъ  мыслить  у  Кандинскаго 
правиленъ.  Треугольникъ  есть  способъ  его  выраженія,  а  не  теософская  величина.  Трактаты  вродЪ 
трактата  Кандинскаго  несомнЪнно  двигаютъ  дЪло  впередъ. 

Н.  И.  ЕулъбинЪ  также  высказался  за  высокую  научную  цЪнность  разысканій  Кандинскаго. 


По  окончаніи  преній,  собраніе  выразило  пожеланіе,  чтобы  трактатъ  Кандинскаго  «О  духовномъ 
въ  искусствЪ»  былъ  напечатанъ  въ  Трудахъ  СъЪзда. 


ИСКУССТВО  и  ТВОРЧЕСТВО  въ  жизни  ПЕРВОБЫТНАГО  ЧЕЛОВѢКА 

И  НАШЕГО  ВРЕМЕНИ. 

п.  и.  ВЕРХОТУРОВЪ. 

(Соединенное  Собраніе  31  декабря  1911  г.). 

Искусство  не  есть  роскошь,  а  необходимость,  вытекающая  изъ  психо-физіологическихъ  свойствъ  человЪка  и  условій 
его  жизни. — Стимулы  и  эмоціи  творчества  первобытнаго  человЪка  тождественны  со  стимулами  и  эмоціями  творче- 
ства наіиихъ  дней. —  Искусство  первобытнаго  человЪка  трансцендентально,  съ  послЪдующимъ  развитіемъ,  оно  стало 
еще  и  трансцендентнымъ. — Искусство  первобытнаго  человЪка  глубоко  искренне.  Искусство,  какъ  облегченіе  горя 
и  тоски  и  какъ  источникъ  радости  и  жизненныхъ  силъ  человЪка. — Великая  необходимость  глубокаго  и  искренняго 

творчества  въ  наше  время. 

олнуюсь  я  очень  потому,  что  задача  такъ  велика  и  такъ  важна.  Но  моя 
цЪль  никого  не  учить,  ничего  не  навязывать,  а  исключительно  подЪлиться 
съ  вами  моими  думами  и  мысіями  и  если  предложеніе  мое  серьезно,  то 
произойдетъ  соприкосновеніе  моего  сердца  съ  вашими  сердцами.  Я  хочу 
только  подТэлиться  съ  вами.  Я  начну  словами  поэта  Майкова:  «Мы  боги, 
скованные  тЪломъ». 

Этотъ  эпиграфъ  опредЪляетъ  два  существа — божеское  и  человЪческое. 
Этотъ  докладъ  мой  совершенно  отличается  отъ  текущихъ  практическихъ 
вопросовъ,  которые  многіе  уже  талантливо  разработали.  Но  я  не  могу  не 
коснуться  нЪкоторыхъ  практическихъ  вопросовъ  только  мимоходомъ  и  сдЪ- 
лать  общую  критику  практической  стороны.  Я  думаю  сказать  не  о  практической  матеріи,  а  о  духЪ, 
самомъ  сильномъ  въ  творчествЪ  художника. 

Самое  важное  это  душа,  она  волнуетъ  и  дЪлаетъ  художника  необходимымь  во  всЪ  времена,  и 
поэтому,  касаясь  практической  стороны  искусства,  этой  матеріальной  стороны,  я  скажу  сначала  о 
врагахъ  искусства,  а  затЪмъ  уже  о  друзьяхъ,  но  по  докладу  необходимо  разсказать  сперва  о  друзьяхъ. 
Кто  они?  Первые — это  дЪти  и  учителя  рисованія.  Поэтому  мы  счастливы,  что  такт>  много  нріЪхало 
учителей  рисованія,  даже  изъ  самыхъ  отдаленныхъ  уголковъ.  Когда  мы  работали  по  образованію 
СъЪзда,  то  въ  первую  голову  постановили  о  необходимости  привлечь  учителей  рисованія;  они,  такъ 
сказать,  создаютъ  первую  клЪтку  завязи  любви  къ  искусству.  Учителя  рисованія  должны  учить  любить 
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Таблица  IV. 


Элементарная  жизнь  простой  краски  н  ея  зависимость  отъ  простЪНшей  среды. 


и  понимать  искусство  и  благодаря  этому  они  будутъ  подготовлять  и  публику  и  художниковъ,  которые 
посвятятъ  себя  служенію  искусству. 

Теперь  развивается  глубокое  уваженіе  и  значеніе  учителей  въ  насажденіи  и  любви  къ  искус- 
ству въ  Россіи.  Я  также  смотрю  и  на  всЪ  прикладныя  искусства.  Я  нахожу,  что  искусство  самое 
высокое  зиждется  на  самомъ  маломъ,  и  вполнЪ  присоединяюсь  къ  предыдущему  докладчику. 

Теперь  я  перехожу  къ  врагамъ  искусства.  Мое  заявленіе  настолько  искренне  и  обосновано  на 
историческихъ  данныхъ,  что  вы  не  усмотрите  съ  моей  стороны  большого  дерзновенія,  это  мое 
ясное  убЪжденіе.  Искусству  художника  учить  надо  въ  общественныхъ  учебныхъ  заведеніяхъ,  а  въ 
Академіи  Художествъ  нельзя.  Академія  Художествъ  —  это  врагъ  искусства,  не  по  своему  общему  по- 
ложенію,  а  той  частью,  гдЪ  Академія  Художествъ  берется  приготовить  художника.  Это  сильное  впе- 
чатлЪніе  натуры,  которую  они  пишутъ  коллективно,  это  вліяніе  профессоровъ  и  товарищей,  которые 
гипнотизируютъ,  эта  общая  идея  и  тенденція  ихъ  обезличиваютъ  и  лишаютъ  оригинальности,  осо- 
бенно иЪжныя  художественныя  натуры.  Когда  ученикъ  входить  хотя  бы  въ  мастерскую  РЪпина,  онъ 
видитъ,  что  всЪ  пятьдесятъ  человЪкъ  работаютъ  одинаково.  Илья  Ефимовичъ  великій  художникь  и  пусть 
будетъ  еще  большимъ  въ  своемъ  разнообразіи,  а  вотъ  избЪжать  этого  вліянія  буквально  никто  не 
можетъ.  Вы  безсознательно  поддаетесь  этому  общему  гипнозу.  Надо  имЪть  въ  виду,  что  у  насъ  вдо- 
бавокъ  есть  самолюбіе,  и  эта  проклятая  матеріальная  сторона  заставляетъ  угождать  синклиту  препо- 
давателей и  потому  художнику  приходится  впослЪдствіи  учиться  снова,  чуть  ли  не  сначала. 

Что  же  такое  Академія  Художествъ?  Неужели  безъ  нея  можно  обойтись?  НЪтъ,  я  этого  не  го- 
ворю— Академія  должна  остаться,  но  не  въ  формЪ  обученія,  а  въ  формЪ  музея,  обладающаго  образцами 
значительнаго  искусства.  Въ  этомъ  учрежденіи  долженъ  засЪдать  ареопагъ,  который  безпристрастно  приз- 
навалъ  бы  произведенія  достойными  быть  включенными  въ  музей,  собранный  Академіей.  Но  въ  такомъ 
случаЪ  гдЪ  же  учиться  и  какъ?  На  это  у  насъ  есть  великіе  историческіе  примЪры:  когда  искусство 
процвЪтало,  учили  отдЪльные  художники,  и  всякій,  кто  жаждалъ  учиться,  самъ  выбиралъ  себЪ  художника 
по  душЪ,  по  своему  вкусу.  Эти  художники,  сливаясь  со  своими  учениками,  создавали  такихъ  масте- 
ровъ,  которые  продолжали  ихъ  дЪло.  Поэтому  мы  и  имЪемъ  разнобразныя  школы,  разнообразное 
проявленіе  таланта,  хотя  темы  тогда  были  только  религіозныя.  У  насъ  и  частныя  школы  прини- 
маютъ  слишкомъ  коммерческій  характеръ.  Въ  частныхъ  школахъ  необходимо,  чтобы  художникъ  самъ 
работалъ  съ  учениками,  тогда  ученики  воспримутъ  все,  что  онъ  можетъ  имъ  дать.  Благодаря  этому, 
конечно,  у  насъ  исчезаетъ  масса  не  совсЪмь  добросовЪстно  поставленныхъ  школъ  и  ученики  бро- 
дятъ  во  тьмЪ.  Если  учитель  будетъ  всегда  работать  вмЪстЪ  съ  учениками,  будь  то  фигурный  классъ 
или  пейзажи, — тогда  учить  будутъ  браться  только  люди,  знающіе  свое  дЪло.  Въ  искусствЪ  такая 
бездна  тайнъ,  непередаваемыхъ  пріемовь,  которыхъ  никакъ  не  узнаешь,  если  не  поработаешь  въ  одной 
мастерской  съ  мастером7..  Было  бы  хорошо,  если  бы  наша  Академія  Художествъ,  этотъ  ареопагъ, 
оставался  подъ  АвгустЪйшимь  предсЪдательствомъ  нашего  Президента,  а  на  обученіе  можно  было 
бы  обойтись  безъ  большихъ  расходовъ,  изъ  которыхъ  масса  непроизводительныхъ.  Всякая  Академія 
представляетъ  изъ  себя  учрежденіе  чиновничье... 

Председатель.  Простите,  господинъ  докладчикъ,  я  бы  хотЪлъ  оріентироваться,  къ  какой  части 
Вашего  доклада  это  относится? 

Я.  И.  ВерхотуровЪ.  Это  вступленіе  къ  докладу  (шумъ)...  200  тысячъ,  чтобы  поддержать  и  ху- 
дожника и  русское  искусство.  Вотъ  я  до  извЪстной  степени  покончилъ  съ  этимъ  вопросомъ.  ЗатЪмъ 
дальше — наше  настоящее  положеніе,  въ  виду  того,  что  мы  должны  искать  заработокъ  въ  столицЪ, 
заставляетъ  насъ  тамъ  концентрироваться,  и  эта  концентрація,  какъ  всякая  тЪснота,  производитъ 
тренія.  Лучше  намь  меньше  собираться  въ  обществЪ  съ  практической  цЪлью,  такъ  какъ  въ  резуль- 
татЪ  эти  матеріальныя  тренія  вызываютъ  борьбу,  нЪчто  вражеское.  Самымъ  яркимъ  примЪромъ  этого 
являются  актеры,  это  народъ  развитой, — при  встрЪчЪ  они  бросаются  другъ  другу  въ  объятія,  а  на 
другой  день,  встрЪтившись  на  одной  сценЪ,  ненавидятъ  другъ  друга  и  дЪлаются  смертельными  вра- 
гами. То  же  самое  испытываемъ  и  мы.  Россія  такъ  велика  и  матеріалъ  такъ  обиленъ,  что  нужно 
только,  чтобы  мы  разъЪхались,  и  въ  концЪ  концовъ,  привезя  много  интересныхъ  вещей,  костюмовъ,  мы 
сдЪлаемъ  то,  что  выставки  наши  будутъ  болЪе  жизненны  и  мы,  идя  другъ  отъ  друга,  духовно  придемъ 
другъ  къ  другу.  Теперь,  вЪдь,  намъ  надо  согласиться,  мы  переживаемъ  періодъ  переоцЪнки  цЪнностей,  и 
въ  этомъ  случа'Ь  намъ  особенно  надо  надъ  этимъ  задуматься.  Съ  настоящей  кафедры  намъ  пришлось 
слышать,  что  цЪлую  эпоху  нашего  искусства,  которую  дали  РЪпинъ,  Куинджи,  Васнецовъ,  Левитанъ,  Су- 
риковъ,  ПолЪновъ  и  др., — эпоха  эта  была  освЪщена,  какъ  бредшая  по  пыльной  дорогЪ  въ  цЪпяхъ.  Ничего 
не  подЪлаешь — наша  задача  художника — всегда  отражать  свое  время,  и  чЪмъ  виноваты  художники,  что  они 
откликнулись  въ  то  печальное  время,  когда  гремЪли  цЪпи.  Выставки  были,  и  впослЪдствіи  эстети- 
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ческій  интересъ  къ  нимъ  возникъ,  но  онЪ  не  создали  того  захватывающаі^о  интереса,  который  былъ 
во  время  дЪятельности  знаменитыхъ  передвижниковъ.  Мы  пріобрЪли  большую  цЪлость,  большую 
радость,  утонченную  технику,  но  отъ  духовнаго  ушли  въ  сторону.  У  насъ  какая-то  робость,  мы  не 
въ  состояніи  объять  все  величіе,  охватить  всю  Россію — весь  міръ.  И  вотъ  съ  этой  стороны  я  поз- 
волю себЪ  обратиться  непосредственно  къ  доказательству  великаго  значенія  художника,  когда  онъ 
пЪликомъ  выполняетъ  задачу,  для  этого  я  обращусь  къ  каменному  вЪку... 

ПредсЪдатель.  У  васъ  остается  всего  10  минутъ  на  докладъ! 

Я.  //.  ВерхотуровЪ.  Я  не  могъ  короче  говорить... 

ПредсЪдатель.  Простите,  я  въ  порядкЪ  засЪданія... 

Я.  И.  ВерхотуровЪ.  Я  и  перехожу  къ  слЪдующему.  Итакъ,  господа,  мы  художники,  я,  къ  сожа- 
лЪнію,  конечно,  не  могъ  объять  все  историческое  величіе  художника.  Теперь  въ  Россіи,  я  скажу, 
положеніе  художника  жалкое  и  вот7>  что  оправдываеть  мое  желаніе  оттЪнить  величіе  искусства  и 
желаніе  художника  дЪлать  то,  что  онъ  хочетъ.  Съ  незапамятныхъ  временъ  художникъ  былъ  необхо- 
димымъ  человЪкомъ. 

Заглянемъ  въ  пещеру  каменнаго  вЪка,  тамъ  мы  видимъ  небольшой  запасъ  пищи  и  человЪкъ, 
небольшіе  мозги  котораго  мало  способны  къ  фантазіи,  самъ  склоненъ  къ  болЪзнямъ,  къ 
упадку  силъ — а  если  его  запасы  изсякнутъ,  онъ  можетъ  быть  будетъ  обреченъ  на  голодную  смерть; 
печально  и  тоскливо  существование  этого  человЪка.  Но  этотъ  первобытный  человЪкъ  долженъ  по- 
мнить, что  опять  наступитъ  тепло  и  онъ  пойдетъ  добывать  пропитаніе.  И  вотъ  онъ  сидитъ  въ  своей 
пещерЪ  и  можетъ  быть  черезъ  долгія  столЪтія  сумЪлъ  высЪчь  себЪ  изъ  кремня  и  камня  стрЪлы 
и  копья.  ЗатЪмъ  вдругъ  одинъ  изъ  этихъ  пещерныхъ  людей  сдЪлалъ  то,  что  они  до  сихъ  поръ  не 
привыкли  видЪть — онъ  высЪкъ  рыбу.  Эти  люди  увидЪли  вдругъ  знакомый  образъ  и  въ  ихъ  замер- 
шей фантазіи  наступаетъ  возбужденіе.  Они  всматриваются,  вспоминаютъ  журчанье  ручья,  тепло,  охоту. 

Вотъ  другой  человЪкъ  высЪкъ  голову  оленя,  и  они  всЪ  оживились,  вспомнили,  какъ  гонялись 
за  оленями,  и  у  нихъ  явилась  животрепещущая  надежда,  что  они  снова  будутъ  охотиться,  что  снова 
будетъ  тепло.  Такимъ  образомъ  появилась  масса  образовъ,  и  это  удивительно  странно,  что  за  эти, 
казалось  бы  ненужные  предметы,  имъ  давали  можетъ  быть  лучшій  кусокъ  пищи,  за  то,  что  они 
поддерживали  ихъ  надежду.  Я  утверждаю,  что  искусство  первобытнаго  человЪка  основывалось  на 
этой  психологической  жаждЪ  вызывать  настроенія.  И  мы  въ  нашихъ  дворцахъ,  въ  нашихъ  жили- 
щахъ  тоскуемъ  о  лучшей  жизни,  которая  насъ  радовала  бы.  Мы,  выходцы  изъ  этихъ  пещеръ  и 
идемъ...  такъ  громадно  наше  горе.  Художники  должны  захватить  интересъ  жизни,  не  взирая  ни  на 
какую  тенденцію,  и  чЪмъ  будутъ  смЪлЪе,  чЪмъ  больше  будетъ  желаній,  тЪмъ  выше  будетъ 
русское  искусство  и  расцвЪтетъ  оно  въ  такой  силЪ,  которая  достойна  имени  Россіи.  Я  позволю  себЪ 
въ  заключеніе  привести  слова  великаго  поэта,  которыя  прочтетъ  ВЪра  Сакенъ: 

В.  И.  СакенЪ. 

«Поэтъ,  не  дорожи  любовію  народной! 
Восторженныхъ  похвалъ  пройдетъ  минутный  шумъ, 
Услышишь  судъ  глупца  и  смЪхъ  толпы  холодной; 
Но  ты  останься  твердъ,  спокоенъ  и  угрюмъ. 

Ты  царь:  живи  одинъ.  Дорогою  свободной 
Иди,  куда  влечетъ  тебя  свободный  умъ, 
Усовершенствуя  плоды  любимыхъ  думъ, 
Не  требуя  наградъ  за  подвигъ  благородный. 

ОнЪ  въ  самомъ  теб'Ь.  Ты  самъ  свой  высшій  судъ; 
Всііхъ  строже  оцБнить  умЪешь  ты  свой  трудъ. 
Ты  имъ  доволенъ  ли,  взыскательный  хзі^дожникъ? 

Доволенъ?  Такъ  пускай  толпа  его  бранитъ, 
II  плюетъ  на  алтарь,  гдЪ  твой  огонь  горитъ, 
И  въ  дЪтскон  рЬзвости  колеблетъ  твой  треножникъ». 

Я.  И.  ВерхотуровЪ.  ПослЪ  этихъ  великихъ  словъ  мнЪ  нечего  добавить, — ими  исчерпывается  при- 
Зывъ  къ  истинной  работЪ — нЪтъ  критики,  нЪтъ  нанравленій — будьте  только  сильны  и  умЪйте  желать. 


Въ  виду  того,  что  докладъ  Н.  И  Верхотурова  представлялъ  интересъ  и  для  другихъ  отдЪловъ, 
онъ  былъ  заслушанъ  въ  Соединенномъ  Собраніи.  Докладъ  вызвалъ  одобрения  аудиторіи.  Постанов- 
леній  не  было. 
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ВОПРОСЪ  ПЕТРОВСКОЙ  РЕФОРМЫ  ВЪ  ИСКУССТВѢ  по  ПѢКОТОРЫМЪ 

НОВЫМЪ  ДАППЫМЪ. 


ПРОФ.  д.  в.  АИНАЛОВЪ. 

(ЗасѢданіе  28  декабря  1911  г.). 

Петровская  реформа  въ  области  иконописи  не  была  разрывомъ  съ  прошлымъ.  Петръ  только  провелъ  въ  жизнь 
улучшенія,  намЪченныя  до  него  соборомъ  Трехъ  патріарховъ  (1643  г.),  посланіемъ  Іосифа  Изографа  къ  Симону 

Ушакову  и  проектомъ  Симеона  Полоцкаго. 

аждый  любознательный  художникъ,  мнЪ  кажется,  каждый,  держащій  въ 
рукахъ  карандашъ  человЪкъ  нашего  времени  долженъ  непремЪнно  интере- 
соваться своимъ  прошлымъ.  Это  прошлое  не  такое  давнее,  оно  довольно 
узко  опредЪляетъ  сферу  дЪятельности  современнаго  художника. 

По  существу  мы  не  далеко  ушли  отъ  Петровскаго  времени.  Это — наша 
ближайшая  страница  прошлаго,  даы  въ  ней  еще  пребываемъ.  Если  вы  по- 
трудитесь взглянуть  на  дЪло  болЪе  простымъ  окомъ,  увидите,  что  со  вре- 
мени Петра  у  насъ  начинается  свЪтская  живопись,  а  раньше  была  только 
религіозная.  Правда,  эта  религіозная  живопись  иногда  принимала  видъ  какъ 
бы  свЪтской.  Въ  мастерскихъ  московскихъ  царей  были  иконописцы,  писавшіе 
иконы,  росписывавшіе  храмы  и  палаты.  По  существу  это  были  художники,  которыхъ  уже  въ  XVI  сто- 
лЪтіи  называли  живописцами. 

Подходя  ко  времени  Петра,  мы  не  перестаемъ  жить  нашимъ  временемъ.  Старая  иконопись  и 
живопись,  которая  явилась  со  времени  Петра,  надолго  отмежевались  и  жили  каждая  самостоятельно. 
Но  въ  наши  дни  онЪ  вновь  соединились  въ  одно,  и  живопись,  и  иконопись,  стали  однимъ,  по  суще- 
ству, явленісмъ.  И  въ  зданіи,  гдЪ  мы  присутствуемъ,  культивируются  одинаково  какъ  та,  такъ  и 
другая  отрасль  искусства,  и  даже  больше,  въ  послЪдніе  годы  основанъ  особый  комитетъ  поощренія 
иконописи. 

Сама  Академія  поощряетъ  интересы  иконописи  и  посылаетъ  своихъ  учениковъ  изучать  иконо- 
писное мастерство. 

Современный  художникъ  можетъ  интересоваться  временемъ  Петра  уже  потому,  что  иконопись 
ОНЪ  считаетъ  въ  наши  дни  однимъ  изъ  высокихъ  родовъ  живописи  вообще. 

Реформы  Петра  съ  разныхъ  сторонъ  бросаютъ  свЪтъ  на  наше  современное  искусство,  но  я 
позволяю  себЪ  въ  данномъ  случаЪ  указать  лишь  на  то  сцЪпленіе  обстоятельствъ,  которое  объясняетъ 
сущность  реформы  Петра.  ДЪйствительно  -  ли  Петръ  произвелъ  рѣзкую  реформу  и  порвалъ  съ  прошлымъ? 
Новые  факты  показываютъ  обратное.  РЪзкой  ломки  стараго  не  было  уже  потому,  что  царскія  маете р- 
скія  въ  МосквЪ,  задолго  до  Петра,  стали  обзаводиться  иностранными  мастерами.  Появились  иностранцы, 
обучавшіе  русскихъ  иконописцевъ  живописи  по  иностраннымъ  пріемамъ,  и  когда  явился  Петръ,  онъ 
взялъ  часть  русскпхь  мастеровъ  изъ  этихъ  царскихъ  иконоппсныхъ  мастерскихъ  и  послалъ:  однихъ 
за-границу,  а  другихъ  использовалъ  въ  ПетербургЪ  для  разныхъ  нуждь.  Какъ  онъ  это  сдЪлалъ,  это 
другой  вопросъ.  Онъ  доля^енъ  былт.  разобраться  въ  очень  важномъ  спеціальномъ  дЪлЪ,  ему  пред- 
стоявшемъ.  Старая  Русь  имЪла  великое  прошлое  въ  смыслЪ  религіознаго  культа,  этотъ  культъ  вошелъ 
во  всЪ  области  жизни,  духовная  иконопись  была  однимъ  изъ  устоевъ  древняго  искусства,  съ  ней  надо 
было  считаться,  и  онъ  принялъ  ее  въ  соображеніе. 

Нельзя  сказать,  чтобы  въ  старой  Руси  художники  не  выступали  на  защиту  своего  искусства. 
Однимъ  изъ  яркихъ  примЪровъ  является  извЪстный  иконописецъ  Іосифъ,  другъ  знаменитаго  иконо- 
писца Симона  Ушакова.  ТЪ  взгляды  на  прекрасную  и  свЪтлую  живопись,  которые  высказывали  два 
первые,  воспринялъ  извЪстный  дЪятель,  сотрудникъ  Петра,  Симеонъ  Полоцкій. 

Между  этими  двумя  стадіями  можно  указать  на  знаменитый,  но  мало  обращающій  на  себя  вни- 
маніе  соборъ  Трехъ  патріарховъ,  состоявшійся  въ  МосквЪ  въ  1674  г.  Этотъ  соборъ  не  только  вы- 
ступилъ  за  усовершенствованіе  тогдашней  иконописи,  но  и  выработалъ  планъ  реформы  иконописи, 
въ  ясныхъ  чертахъ  выраженный  въ  «Окружной  грамотЪ»  АлексЪя  Михаиловича,  отца  Петра  (1699  г.). 
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Однако,  кто  такой  Симонъ  Ушаковъ? 

Его  имя  часто  упоминается,  о  нсмъ  говорятъ,  какъ  о  важномъ  художникЪ  ХѴІІ  столЪтія.  Это 
справедливо,  хотя  слЪдуетъ  прибавить,  по  своимъ  работамъ  и  воззріініямъ  онъ  является  и  теперь  еще 
мало  понятнымъ.  Его  другъ,  такой  же  живописецъ,  намъ  извЪстенъ  только  своимъ  полемическимъ 
трактатомъ  въ  защиту  новой  свЪтлой  живописи  Іосифа.  Однажды,  когда  они  бесЪдовали  по  поводу 
постановленій  Стоглаваго  Собора,  въ  комнату  къ  нимъ  ворвался  сербъ-монахъ  Іоаннъ  ПлЪшковичъ  и^ 
увидавши  икону,  которая  стояла  у  Симона  Ушакова  уже  готовой  и  написанной,  онъ  поглядЪлъ  на 
нее  грозно,  плюнулъ  и  сказалъ:  «такихъ  свЪтовидныхъ  образовъ  у  насъ  не  принимаютъ».  По  поводу 
этого  случая  нзографъ  Іосифъ  обрушился  двумя  трактатами,  въ  которыхъ  изложилъ  свои  мысли  о 
томъ,  что  такое  представляла  живопись  и  иконопись  его  вЪка,  и  выразилъ  новые  идеалы  и  новыя 
воззріінія  относительно  такъ  называемой  свЪтлой,  прекрасной  иконописи. 

Онъ  придалъ  полемическій  характеръ  своему  трактату  и  направилъ  его  противъ  тЪхъ,  которые 
хулятъ  новую  свЪтовидную,  прекрасную  иконопись  и  защищаютъ  живопись  темную,  какъ  бы  зача- 
дЪлую,  невЪжественную  и  неумЪлую. 

ЦЪлыми  кострами  продаютъ  ащепетинники»  (т.  е.  тЪ,  которые  покупаютъ  щепье)  и  мЪняютъ 
ихъ  на  лукъ,  яйца,  дудки  и  т.  п.  Этимъ  продавцамъ  выгодно  дешевую  и  плохую  икону  сбывать  въ 
селахъ  и  эти  маклаки  говорятъ,  что  свЪтлое  письмо  вредно,  потому  что  оно  нарушаетъ  благолЪпіе. 
«А  кто-же,  говоритъ  онъ,  могъ  очадить  св.  образа?  Если  святые  при  жизни  были  черны  лицомъ, 
то  когда  они  въ  раю,  они  просвЪтлЪли.  Онъ  указываетъ  на  иноземную  свЪтлую  и  прекрасную  живо- 
пись и  отмЪчаетъ  любопытный  фактъ,  что  если  случится  кому  увидЪть  написанную  иноземцемъ 
икону,  то  ее  «любочестно  покупаютъ  и  пріемлютъ,  освящаютъ  и  ставятъ  для  поклоненія».  Съ  этой 
точки  зріэнія  онъ  развиваетъ  очень  сложную  картину  быта. 

Этотъ  трактатъ  имЪлъ  свое  значеніе.  Когда  собрался  знаменитый  соборъ  въ  МосквЪ  въ  1674  г. 
Трехъ  патріарховъ,  участники  его  занялись  точной  реставраціей  иконописи,  и  положенія  ихъ  свелись 
къ  слЪдующему.  Они  взяли  за  исходный  пунктъ,  что  «твореніе  міра  шестичасное».  Но  подъ  это 
шестичастіе  они  подвели  6  разрядовъ  художниковъ,  которые  должны  проходить  свой  курсь,  переходя 
изъ  одного  разряда  въ  другой. 

Установивъ  эти  6  разрядовъ,  предписано  было  при  изготовленіи  иконъ  свидетельствовать  ихъ, 
т.  е.  удостовЪрять,  что  иконная  живопись  удовлетворяетъ  благоприличію,  знанію  красокъ,  изя- 
ществу рисунка.  Положена  была  пеня  за  плохую  живопись,  и  если  художникъ  не  удовлетворялъ 
этимъ  требованіямъ,  онъ  долженъ  былъ  быть  отставленъ  отъ  своего  дЪла  и  не  получалъ  свидетель- 
ства. Эта  Окружная  грамота  была  разослана  по  всЪмъ  монастырямъ  и  весямъ.  Ею  пользовались,  при- 
нимали ее  къ  исполненію,  но  полностью  задачи  ея  не  были  выполнены. 

При  такихъ  обстоятельствахъ  явилась  реформа  Петра.  Что  онъ  сдЪлалъ?  Синодскій  приказъ 
1722  года  ясно  раскрываетъ  дЪло  Петра. 

Онъ,  повидимому,  имЪлъ  у  себя  въ  рукахъ  грамоты  Трехъ  патріарховъ  и  докладную  записку 
Симеона  Полоцкаго.  И  вотъ,  на  основаніи  этихъ  документовъ,  онъ  нашелъ,  что  6  разрядовъ  очень 
много,  а  3  довольно  и  это  установилъ.  Онъ  точнЪе  обозначалъ,  чЪмъ  долнсны  заниматься  въ  указан- 
ныхъ  разрядахъ,  сохранилъ  выдачу  свидЪтельствъ  и  приказалъ  подписывать  на  иконахъ  имена  масте- 
ровъ  (для  регистраціи),  удержалъ  пеню  за  плохія  иконы  и  запрещеніе  неумЪющимъ  писать  иконы. 
КромЪ  того  онъ  провелъ  въ  жизнь  свой  приказъ  тЪмъ,  что  образовалъ  особый  иконописный  приказъ 
подъ  начал омъ  «суперъ-интенданта  Ивана  Заруднаго». 

Петръ,  такимъ  образомъ,  не  рвалъ  связи  съ  прошлымъ.  Онъ  воспользовался  дЪломъ  своего 
отца,  развилъ  его  и  выдЪлилъ  въ  особую  функцію. 

Если  раньше  въ  иконописныя  мастерскія  при  дворЪ  Московскихъ  царей  приглашались  ино- 
странцы, то  теперь  Петръ  поступилъ  болЪе  рЪшительно  и  определенно.  Лучшими  силами  Московской 
царской  мастерской  онъ  воспользовался  для  разныхъ  цЪлей.  Братьевъ  Одольскихъ  онъ  устроилъ  въ 
Петербург^  при  рисовальныхъ  классахъ  типографіи,  многихъ  другихъ  приспособилъ  для  работъ  на 
Партикулярной  верфи  и,  наконецъ,  третьихъ  послалъ  за-границу  учиться  той  живописи,  о  которой, 
какъ  объ  идеалЪ,  мечтали  Симонъ  Ушаковъ  и  изографъ  Іосифъ.  Вы  знаете,  что  посланные  имъ  за- 
границу ученики  привезли  намъ  новую,  на  иностранный  ладъ,  живопись,  съ  которой  начинается 
исторія  новой  русской  живописи.  Живопись  со  времени  Петра  имЪетъ  своихъ  свЪтскихъ  художниковъ, 
иконопись  домашняя  существуетъ  прикрЪпленною  къ  известному  опредЪленному  учрежденію  и  даетъ 
свидЪтельство  на  званіе  иконописца. 

Итакъ,  въ  реформЪ  Петра  нЪтъ  данныхъ,  которыя  бы  говорили  о  чрезвычайной  ея  рЪзкости. 
Петръ  воспользовался  исторіей  нашей  иконописи  прошедшаго  времени,  оцЪнилъ  ея  положеніе  и  въ 
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основу  своей  реформы  положилъ  лучшія  и  наиболЪе  ясно  выраженныя  художественныя  стремленія 
эпохи  своего  дЪда  и  отца. 

Вотъ  тЪ  соображенія,  на  которыя  я  хотЪлъ  обратить  ваше  вниманіе  и  которыя  теперь,  послЪ 
обнародованія  нЪкоторыхъ  любопытныхъ  данныхъ  (записки  Симеона  Полоцкаго  и  данныя  архивныя) 
должны  стать  на  мЪсто  прежнихъ  взглядовъ  на  реформу  Петра  въ  искусствЪ. 


Докладъ  проф.  Д.  В.  Айналова  вызвалъ  одобренія  аудиторіи.  Постановленій  вынесено  не  было. 


ПОРТРЕТЫ  ДЮРЕРА'). 
ПРОФ.  в.  к.  МАЛЬМБЕРГЪ. 

(ЗасѢданіе  3  января  1912  г.). 

НЪкоторыя    особенности    автопортретовъ   Дюрера.  —  Портреты  Императора   Максимиліана,   Епископа  Альберта 
фонъ-Бранденбургъ  и  Фридриха  Мудраго,  курфюрста  Саксонскаго,  въ  рисункахъ  и  гравюрахъ. 

ожетъ  быть,  некоторые  изъ  присутствующихъ  удивятся,  что  я,  какъ  архео- 
логъ  и  историкъ  античнаго  искусства,  объявилъ  докладъ  о  художникЪ, 
стоявшемъ  на  рубежЪ  Готики  и  Возрожденія.  Но  мнЪ  какъ-то  давно  уже 
пришлось  болЪе  подробно,  нежели  это  необходимо  для  представителя  ка- 
еедры  по  античному  искусству,  познакомиться  съ  художественною  дЪятель- 
ностью  великаго  мастера.  При  этомъ  шнЪ  удалось  подмЪтить  нЪкоторыя 
особенности  въ  его  автопортретахъ,  портретахъ  другихъ  лицъ  и  въ  нЪкото- 
рыхъ, связанныхъ  между  собою,  рисункахъ  и  гравюрахъ. 

Итакъ,  въ  настоящемъ  докладЪ  отнюдь  не  собираюсь  характеризовать 
художественную  дЪятельность  Дюрера  вообще,  отмЪтить  его  роль  въ  ходЪ 
развитія  искусства  и  отвести  ему  мЪсто  среди  другихъ  великихъ  мастеровъ,  а  только  заглянуть  въ 
одинъ  уголокъ  его  мастерской  и  обратить  вниманіе  на  некоторые  пріемы  въ  его  творчествЪ.  По- 
зволю только  еще  упомян^^ть,  что  Альбрехтъ  Дюреръ  родился  въ  НюренбергЪ  въ  1471  году  и  умеръ 
тамъ  же  въ  1528  году.  Отецъ  его,  золотыхъ  дЪлъ  мастеръ,  былъ  выходецъ  изъ  Бенгріи,  мать — нЪмка; 
самъ  Дюреръ  считалъ  себя  чистымъ  нЪмцемъ,  что  неоднократно  подчеркивалъ  въ  своихъ  подписяхъ. 

Въ  многочисленныхъ  описаніяхъ  автопортретовъ  Дюрера  не  отмЪчена  одна  существенная  черта, 
общая  имъ  всЪмъ,  которая,  однако,  по  моему  мнЪнію,  настолько  важна,  что  заслуживаетъ  полнаго 
вниманія,  тЪмъ  болЪе,  что  она  связана  съ  портретами  не  только  другихъ  лицъ,  дошедшихъ  до  насъ 
въ  гравюрахъ,  но  и  вообще  со  многими  гравюрами  Дюрера.  Наряду  съ  знаменитымъ  автопортре- 
томъ  въ  МюнхенЪ  (рис.  5),  изъ  изданій  наиболЪе,  какъ  полагаю,  извЪстенъ  рисунокъ  знаменитаго 
художника,  изображающій  его  четырнадцатилЪтнимъ  мальчикомъ  (рис.  1;  въ  Альбертина,  ВЪна).  На 
карандашномъ  рисункЪ  (5і1Ьег8ІІЙ=:серебряный  карандашъ)  рукою  самого  Дюрера  чернилами  впослЪд- 
ствіи  написано:  «Это  я  изобразилъ  себя  въ  1484  году,  смотрясь  въ  зеркало,  когда  я  былъ  еще  маль- 
чикомъ». На  рисункЪ  представленъ  юный  Дюреръ,  приблизительно  по  поясь,  съ  мягкими,  дЪтскими, 
но  вмЪстЪ  съ  тЪмъ  характерными  чертами  лица,  съ  длинными  волосами,  ниспадающими  на  плечи; 
на  немъ  надЪтъ  колпакъ  съ  большою  кистью,  виднЪющеюся  справа,  рядомъ  съ  волосами  и  показанный 
прямыми  вертикальными  штрихами.  Верхнее  платье  похоже  на  халатъ  съ  широкими  рукавами.  КромЪ 
лица  невольно  привлекаетъ  вниманіе  всякаго  зрителя  худощавая  дЪтская  ручка  съ  вытянутымъ 
впередъ  указательнымъ  пальцемъ.  При  видЪ  этой  тщательно  нарисованной  руки,  невольно  чувствуется 
то  значеніе,  которое  придавалъ  Дюреръ  въ  своихъ  портретахъ  и  картинахъ  этой  части  человЪческаго 

1)  Докладъ,  прочитанный  мною  на  Всероссійскомъ  СъЪздЪ  Художниковъ  въ  ПетербургЪ,  4  января  1912  года, 
въ  свое  время  не  былъ  написанъ,  но  полагаю,  что  мнЪ  удалось  его  возстановить  болЪе  или  менЪе  близко;  прибавлены 
только  подстрочныя  ссылки.  КромЪ  того,  считаю  не  лишнимъ  заметить,  что  въ  теченіе  лЪта  и  осени  этого  года 
мнЪ  удалось  вновь  видЪть  оригиналы  всЪхъ  автопортретовъ  Дюрера,  написанныхъ  масляными  красками,  за  исклю- 
ченіемъ  портрета,  находящагося  въ  частномъ  собраніи  въ  ПарижЪ.  Изъ  другихъ  автопортретовъ  я  видЪлъ  рисунокъ, 
изображающій  его  мальчикомъ;  сверхъ  того,  видЪлъ  и  портреты  Императора  Максимиліана  въ  ВЪнЪ  и  НюренбергЪ. 
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тЪла,  и  вспоминаются  этюды  отдЪльныхъ  руші,  изучаемыхъ  Дюреромъ  съ  большою  тщательностью. 
Руки — этотъ  камень  преткновенія  многихъ  художниковъ — Дюреромъ  обыкновенно  передаются  съ 
особенной  любовью  и  характерностью.  Эта  черта  была  всегда  отмЪчаема  и  въ  данномъ  рисуикЪ,  при- 
чемъ  рука  постоянно  называется  правой.  Но  правая  ли  это  въ  самомъ  дЪлЪ?  ВЪдь  мы  имЪемъ  передъ 
собою  зеркальное  изображеніе,  а  въ  зеркалЪ  лЪвая  сторона  обращается  въ  правую  и  наоборотъ.  ДЪй- 
ствительной  правой  совершенно  не  видно,  она  представлена  будто  покрытой  рукавомъ;  ею  Дюреръ 
рисова.іъ,  а  потому  не  моп>  ее  изобразить  съ  реальнымъ  сходствомъ.  Зато  лѣвая  какъ  будто  позируетъ — 
онъ  нарисовалъ  съ  нея  точный,  если  моніно  такъ  выразиться,  портрстъ.  Съ  другой  стороны,  напротивъ, 
не  трудно  замЪтить  некоторую  путаницу  въ  складкахъ  рукава,  долженствующаго  закрыть  правую  руку. 

На  наброскѢ  перомъ,  не  такъ  давно  найденнымъ  въ  Эр-^ангенскомъ  университетЪ  и  гораздо 
менЪе  извЪстномъ  (рис.  2),  Дюреръ  представленъ  юношей  лЪтъ  девятнадцати  (рисунокъ  не  помЪченъ 
годомъ).  Худощавое  лицо  съ  выразительными,  прямо  смотрящими  на  зрителя  глазами,  задумчиво  и 
озабочено:  это  молодой  Дюреръ  во  время  своего  перваго  путешествія,  какъ  по.іагаетъ  Вёльффлинъ  і). 
Опять-таки  тщательно  нарисована  рука,  конечно  и  въ  данномъ  случаЪ  лЪвая.  На  первомъ  порт- 
ретЪ  (рис.  3),  написанномъ  масляными  красками  и  посланномъ  Дюреромъ  невЪстЪ,  обЪимъ  рукамъ 
отведено  большое  вниманіе  (портретъ  находится  въ  частномъ  собраніп  въ  ПарижЪ,  отмЪченъ  1493  го- 
домъ). Рз^гу  на  первомъ  планЪ  съ  многозначущпмъ  цвЪткомъ  «Маппегігеи»,  по  аналогіи  съ  преды- 
дущими замѣчаніями,  надо,  конечно,  признать  опять  лЪвой;  у  другой  руки  особенно  замЪтенъ  харак- 
терный большой  палецъ  съ  узкимъ  перехватомъ  и  ясно  показанными  складками  между  большимъ  и 
указательнымъ  пальцами.  Рука  написана  вполнЪ  индивидуально;  но  написана  ли  она,  такъ  сказать, 
наизусть?  Если  всмотрЪться  тщательнее,  то,  по  моему  мнЪнію,  можно  убедиться,  что  она  не  вполнЪ 
органически  связана  съ  нродо.іженіемъ:  рука  отъ  кисти  до  локтя  уходитъ  вглубь,  въ  кисти  этого  не 
замЪтно — она  какъ  будто  приставлена.  Изъ  этого,  какъ  мнЪ  кажется,  слЪдуетъ,  что  въ  данномъ 
случаЪ  опять  позировала  лЪвая  рука,  но  не  въ  зеркальномъ  изображеніи,  а  прямо  съ  натуры:  худож- 
никъ  держалъ  ее  передъ  собою  и  вписа.іъ  въ  готовый  уже  портретъ.  Стало  быть  въ  этомъ  портретЪ 
лЪвая  рука  изображена  дважды. 

На  второмъ  портретЪ  масляными  красками  (рис.  4),  дошедшемъ  до  насъ  въ  двухъ  экземплярахъ 
(одинъ  въ  Уфицціяхъ  во  Флоренціи  и  другой,  лучшій,  въ  Прадо  въ  МадридЪ,  отъ  1498  года),  Дюреръ 
представленъ  въ  богатой  одеждЪ.  ЗдТ>сь  трудно  сказать,  какой  рукЪ  дано  предпочтеніе,  но  слЪдуетъ 
отмЪтить,  что  руки  представлены  В7>  перчаткахъ,  а  потому  строеніе  пальцевъ  здЪсь  менЪе  характерно, 
и  художникъ  могъ  пожертвовать  детальностью  строенія  пальцевъ. 

Обращаемся  къ  послЪднему  автопортрету  (рис.  5),  помеченном}'  1500  годомъ  2).  Если  ул{е  рука 
на  дЪтскомъ  нортретЪ  отмЪчалась  съ  большою  признательностью,  то  по  поводу  руки  на  этомъ  порт- 
ретЪ, придерліивающей  мЪховой  воротникъ,  воспЪвались  положительно  гимны.  Она  дЪйствительно 
написана  съ  большой  любовью,  и  вспоминается,  что  Дюреръ  гордился  красотою  своихъ  рукъ.  Мы  на 
самомъ  дЪлЪ  ВИДИМ7»  передъ  собою  благородную  худощавую  руку  съ  тонкими  длинными  пальцами. 
Мы  теперь,  конечно,  знаемъ,  что  вновь  имЪемъ  передъ  собой  лЪвую  руку  з).  МнЪ  кажется,  даже 
и  трудно  принять  ее  за  правую:  указательный  палецъ  вообще  и  въ  особенности  для  гравера,  такъ 
много  работавшаго  штихелемъ,  производитъ  нЪсколько  слабое  впечатлЪніе. 

Пока  мы  здЪсь  не  касались  еще  одной  черты — поворота  корпуса.  На  портретахъ,  изображенныхъ 
вправо  (рис.  1,  3  и  4),  туловище  занимаетъ,  приблизительно,  одинаковое  положеніе,  естественное  для 
человЪка,  рисующаго  себя,  смотрясь  въ  зеркало.  Глаза  во  всЪхъ  портретахъ,  за  исключеніемъ  перваго, 
смотрятъ  прямо  на  зрителя,  т.  е.  такъ,  какъ  художникъ  видЪлъ  ихъ,  контролируя  свой  рисунокъ  въ 
зеркалЪ,  нричемъ  при  поворотЪ  лица  вбокъ,  глаза  уходятъ  въ  сторону  настолько  (рис.  3  и  4), 
насколько  вряд7>  ли  художникъ  изобразилъ  бы  человЪка,  портретируя  кого-либо  другого.  Только  въ 
рисункЪ,  изображающемъ  Дюрера  мальчикомъ  (рис.  1),  глаза,  какъ  упомянуто,  смотрятъ  по  напра- 
вленію  головы,  зато  они  и  вышли  наименЪе  удачно.  Вёльффлинъ,  не  отмЪчая  причины,  называетъ 
выраженіе  глазъ  на  этомъ  рисункЪ  «ипшаЬг»  *)  (неправдивымъ), — конечно,  это  не  слЪдуетъ  понимать 
въ  смыслЪ  «лживый  взоръ»,  а  въ  смыслЪ  несоотвЪтственности  дЪйствительности. 


1)  Н.  ШИПіп.  Оіе  Кипзі  А1ЬгесЬ4  Оигег8.  2.,  стр.  28:  «ІсЬ  тбсЫе  йаз  ЬбсЬзІ  тегк\ѵиг(1і§е  Віаіі  іп  сііе  МИіе  (іег 
\Ѵапдег2еі1  зеігеп.  5о  тизз  тап  зісН  сіеп  ]ип§еп  Маіег  ѵогзіеііеп,  йег  іп  (Ііе  ШеИ  Іііпаиз^е^ап^еп  ізі  ипсі  ііЬег  зісіі  зеІЬзІ 
зісЬ  Ьезіппі:  «АѴаз  ш\\  ісЬ?». 

2)  Эта  дата  всегда  внушала  некоторое  нсдовЪріе,  но  теперь  можно  считать  доказаннымъ,  что  картина  напи- 
сана не  раньше  1506  года.  См.  Керегіопит  Шг  КипзІхѵіззепзсЬай,  за  1911  г.,  стр.  228  сл.  (Н.  ОсЬепкоѵѵзку). 

3)  Только  \ѴбІШіп  мелькомъ  упоминаетъ,  что  представлена  .іЬвая  рука.  См.  тамъ  же,  стр.  177. 
*)  См.  тамъ  же,  стр.  1. 
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Итакъ,  во  всЪхъ  автопортретахъ  Дюрера  кажущаяся  правая  сторона — на  самомъ  дЪлЪ  лЪвая  и 
наоборотъ.  Это  объясняется  тЪмъ,  что  всЪ  автопортреты  нарисованы  и  написаны  съ  помощью  зер- 
кала, хотя  это  засвидЪтельствовано  только  относительно  перваго.  Этимъ  обусловливается  и  то,  что 
они  изображены  или  прямо,  или  вправо. 

Обратимся  теперь  къ  портретамъ  Императора  Максимиліана.  Дюреръ  только  разъ  видЪлся  на 
короткое  время  съ  Максимиліаномъ  въ  АугсбургЪ  въ  1518  году  и  набросалъ  его  характерное  лицо 
углемъ  влЪво  (рис.  6),  какъ  это  болЪе  естественно  и  чаще  встрЪчается,  хотя,  конечно,  Дюреръ  писалъ 
и  вправо.  Портреты  Императора  масляными  красками  (рис.  7)  и  акварелью  по  полотну  (рис.  8)  на- 
писаны, конечно,  на  основании  упомянутаго  эскиза.  ИзмЪнена  при  этомъ  одежда  и  увеличенъ  нЪсколько 
размЪръ  шляпы — очевидно  въ  противовЪсъ  къ  большой  массЪ  платья.  Наряду  съ  рисункомъ  углемъ 
и  портретами  Максимиліана,  написанными  красками,  до  насъ  дошли  гравюры  на  деревЪ,  съ  мелкими 
варіантами  (рис.  9).  Какъ  теперь  полагаютъ,  онЪ  рЪзаны  не  самимъ  Дюреромъ.  ВсЪ  онЪ  обращены 
въ  противоположную  сторону  и  восходятъ,  какъ  можно  убЪдиться  по  формЪ  шляпы,  не  къ  писан- 
нымъ  портретамъ,  а  къ  первоначальному  рисунку  (ср.  рис.  6  и  9).  Но  почему  гравюры  обращены 
вправо?  ОтвЪтъ  очень  простой:  онЪ  были,  за  исключеніемъ  платья,  прямо  скопированы  съ  рисунка, 
а,  сл'Ьдовательно,  при  оттискіі  получился  обратный  отпечатокъ.  Граверы  не  считали  нужнымъ  вырЪзы- 
вать  изображеніе  на  деревЪ  въ  обратную  сторону,  такимъ  образомъ,  на  гравюрЪ  представлена  не 
лЪвая  сторона  императора  Максимиліана,  а  правая,  т.  е.  то  же  самое,  что  и  въ  автопортретахъ  Дюрера, 
хотя  въ  портретахъ  Максимиліана  этой  необходимости  не  было,  и,  повидимому,  особенно  при  такомъ 
характерномъ  лиц'Ь,  какъ  у  императора  Максимиліана,  правая  сторона,  какъ  у  всякаго  человЪка,  на- 
вЪрное  отличалась,  до  извЪстной  степени,  отъ  лЪвой. 

Коснемся  еще  двухъ  портретовъ,  дошедшихъ  до  насъ  въ  рисункахъ  и  въ  гравюрахъ  на  мЪди. 
Отъ  1523  года  сохранилась  до  насъ  гравюра,  изображающая  Альбрехта  фонъ-Бранденбурга,  архі- 
епископа  Майнцскаго  (рис.  10),  извЪстная  подъ  названіемъ  «большого  кардинала»,  въ  противополож- 
ность къ  другой — «малаго  кардинала»  отъ  1519  года.  На  болЪе  крупной  гравюрЪ  архіепископъ  пред- 
ставленъ  въ  профиль  направо,  съ  тщательно  выгравированнымъ  въ  правомъ  верхнемъ  углу  гербомъ. 
Дошелъ  и  рисунокъ  (рис.  11),  хранящійся  теперь  въ  ЛуврЪ;  на  рисункЪ,  изображающемъ  архіепископа 
Альбрехта  въ  противоположную  сторону,  тщательно  вырисована  одна  только  голова,  платье  только 
намЪчено,  а  герба  совсЪмъ  нЪтъ.  Что  касается  лица,  то  я  отдалъ  бы  предпочтеніе  рисунку;  онъ 
мягче,  тЪло  чувствуется  больше,  оно  живЪе,  хотя  замЪтно,  что  Дюреръ  въ  гравюрЪ  чуть-чуть  по- 
правилъ  черты:  носъ  нЪсколько  благороднЪе,  високъ  менЪе  впалый.  Но  главная  разница  заключается 
въ  томъ,  что  на  рисункЪ  видна  выбритая  тонзура,  а  на  гравюрЪ  архіепископъ  представленъ  въ 
головиомъ  покровЪ,  діаметръ  котораго  значительно  больше  головы.  Отъ  этого  портретъ  въ  смыслЪ 
композиціи  несомнЪнно  выигрываеть:  головной  уборъ  уравновЪшиваеть  платье  съ  капюшономъ,  и 
лицо  является  дЪйствительнымъ  центромъ  картины. 

Переработка  рисунка  съ  натуры,  при  переносЪ  его  на  мЪдную  доску,  еще  болЪе  замЪтна  въ 
портретЪ  Фридриха  Мудраго,  курфюрста  Саксонскаго  (рис.  12  и  13).  Приведемъ  здЪсь  прекрасную 
характеристику  Вёльффлина:  «Онъ  пред ставляетъ  намъ  голову  модели  (очевидно  сидящей),  втиснутой 
въ  почти  квадратное  поле,  тяяселой  и  неуклюжей,  но  все  же  проникнутой  всей  силой  воли  и  настой- 
чивости. Предварительный  рисунокъ  представляетъ  собою  эскизъ  съ  натуры,  исполненный  серебря- 
нымъ  карандашомъ,  не  болЪе  гравюры.  Дюреръ,  очевидно,  владЪлъ  колоссальной  памятью,  такъ  какъ 
гравюра  высокопоставленнаго  лица,  врядъ  ли  позировавшаго  еще  цЪлый  день,  даетъ  гораздо  больше 
формы,  чЪмъ  рисунокъ.  Рядомъ  съ  отчетливостью  моделировки  глазныхъ  складочекъ,  губъ  и  т.  д. 
на  мЪдной  доскЪ,  черты  на  карандашномт>  рисункЪ  производятъ  впечатлЪніе  лишь  эскизнаго,  прибли- 
зительнаго  выражснія.  Только  на  гравюрЪ  затЪмъ  объединены  детали  въ  одно  крупное  цЪлое;  пред- 
ставлены черты  спокойными:  стоитъ  сравнить  трактовку  обращенной  къ  зрителю  щеки.  З^тЪмъ 
Дюреръ  принципіально  усиливаетъ  теченіе  линій,  чтобы  сдЪлать  выраженіе  болЪе  живымъ;  не  одина- 
ково, не  всюду,  но  здЪсь,  напримЪръ,  это  совершенно  ясно  въ  бровяхъ  и  въ  краяхъ  разрЪза  губъ. 
Въ  предварительномъ  рисункЪ  нЪтъ  того  крутого  подъема,  въ  которомъ  бровь  надъ  правымъ  глазомъ 
(въ  гравюрЪ)  поднимается  вверхъ,  и  направленіе  линій  отъ  слезницы  вверхъ  тамъ  совершенно  иное»  '). 
Наконецъ,  Вёльффлинъ  отмЪчаетъ,  въ  какой  степени  побочныя  черты  рисунка  Дюреръ,  въ  силу  худо- 
жественныхъ  требованій,  считалъ  нужнымъ  измЪнить,  какъ  линіи  шапки,  съ  поднятыми  клапанами, 
спущены  на  лобъ,  слЪдуя  линіи  бровей,  какъ  шуба  приподнята  выше  и  какъ  прекрасно  нарисованный 
мЪхъ  контрастируетъ  съ  горизонтальными  линіями  гравюры.  ОтмЪтимъ  отъ  себя,  помимо  тщательно 
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выгравированныхъ  завитковъ  бороды  на  гравюрЪ,  еще  пряди  сЪдыхъ  волосъ,  гораздо  яснЪе  отдЪляющихся 
отъ  тЪни  виска.  Борода  на  гравюрЪ  больше  выдвинута  впередъ,  шапка  больше  нависла  и  выдается 
впередъ,  отчего  во  всемъ  портретЪ  получается  больше  моделировки,  чувствуется,  такъ  сказать,  лЪпка. 
Что  опять  въ  этой  гравюрЪ  лЪвая  сторона  представлена  правой  и  наоборотъ, — едва  ли  стоитъ  еще 
разъ  подчеркивать.  Интересно,  что  на  этой  гравюрЪ  и  монограмма  Дюрера  вышла  наоборотъ. 

Если  въ  этомъ  отношеніи  Дюреръ  не  стЪснялся  въ  портретахъ,  то,  конечно,  тЪмъ  болЪе  по- 
нятно, что  подобные  пріемы  являются  вполнЪ  естественными  въ  томъ  случаЪ,  когда  это  было  совер- 
шенно безразлично.  Въ  Британскомъ  музеЪ  хранится  акварель  Дюрера  «Домикъ  на  пруду»,  несомнЪнно 
эскизъ  СБ  натуры  (рис.  14).  Не  трудно  замЪтить,  что  главная  часть  этого  рисунка  послужила  заднимъ 
планомъ  для  гравюры  «Мадонна  съ  мартышкой»  (около  1506  года,  рис.  15).  На  рисункЪ  передній 
фасадъ  домика  помещается  влЪво,  а  боковой — вправо,  на  гравюрЪ  все  наоборотъ:  Дюреръ  вос- 
пользовался акварелью  и  съ  незначительными  измЪненіями  скопировалъ  ее  на  мЪдную  доску. 

На  гравюрЪ  1519  года  изображенъ  святой  Антоній,  читающій  книгу  у  водруженнаго  передъ 
нимъ  креста  на  фонЪ  средневЪковаго  города  (рис.  16);  этотъ  городъ,  при  первомъ  же  моемъ  знаком- 
ствЪ  съ  гравюрой,  производилъ  на  меня  впечатлЪніе  самостоятельнаго  рисунка,  первоначально  не 
связаннаго  съ  фигурой  святого.  А  потом}"^  я  не  могу  вполнЪ  согласиться  съ  Вёльффлиномъ,  что  «городъ 
слЪдуетъ  силуэту  монаха,  и  на  этомь  основывается  его  формальное  оправданіе...  Можетъ  быть,  суще- 
ствуетъ  и  связующее  настроеніе  между  внимательнымъ  чтеніемъ  старца  и  этой  архитектурой,  которая 
требу етъ  отъ  зрителя  такъ  много  «благоговЪнія  передъ  малымъ»:  признаюсь,  я  во  всякомъ  другомъ 
случаЪ  нашелъ  бы  такое  детальное  изображеніе  города  неумЪстнымъ, — въ  даннномъ  случаЪ  оно 
кажется  мнЪ  необходимымъ»  і). 

Я,  въ  свою  очередь,  не  могу  отдЪлаться  отъ  впечатлЪнія,  что  городъ  и  монахъ  служатъ  другъ 
другу  въ  ущербъ,  тЪмъ  болЪе,  что  задній  планъ  и  фигура  исполнены  въ  одну  и  ту  же  силу,  такъ 
что  не  чувствуется  достаточной  перспективы,  зданія  помЪщаются  непосредственно  за  фигурой,  а  для 
этого  они,  помимо  детальнаго  исполненія,  малы.  Городъ  изображаетъ  не  Нюренбергъ,  какъ  я,  незави- 
симо отъ  другихъ,  раньше  думалъ,  а,  какъ  замЪчаетъ  Вёльффлинъ,  «составленъ  изъ  элементовъ  Тріента 
и  Инсбрука»  2).  Вёльффлинъ  же  приводитъ  и  неизвЪстный  мнЪ  до  того  времени  рисунокъ,  хранящійся 
въ  ВиндзорЪ,  подъ  названіемъ  «Аллегорія  счастья»,  на  которомъ,  менЪе  детально,  городъ  изображенъ 
въ  обратномъ  видЪ  (1516  года,  рис.  17). 

Есть,  конечно,  случаи,  въ  которыхъ  обратное  изображеніе  недопустимо;  какъ  въ  такихъ  слу- 
чаяхъ  поступалъ  Дюреръ,  прекрасно  можно  прослЪдить  на  подготовительныхъ  рисункахъ  къ  знаме- 
нитой гравюрЪ  «Рыцарь,  смерть  и  діаволъ»  (1517  года,  рис.  18).  Мы  имЪемъ  рисунокъ  акварелью  и 
перомъ,  несомнЪнно  съ  натуры,  исполненный  за  много  лЪтъ  до  гравюры,  а  именно  въ  1498  году 
(рис.  19).  Нарисованъ  рыцарь  во  всеоружіи,  на  поджаромъ  коротко мъ  конЪ,  съ  крупной  головой  и 
толстой  шеей,  на  высокихъ,  сухихъ  ногахъ,  съ  подвязаннымъ  хвостомъ.  На  рисункЪ  перомъ  (въ 
МиланЪ,  рис.  20)  мы  видимъ  того  же  рыцаря  съ  прибавленіемъ  собаки,  но  лошадь  на  этотъ  разъ 
изображена  иначе, — она  не  стоитъ,  а  движется,  причемъ  Дюреръ  передЪлывалъ  правую  заднюю  ногу. 
Корпусъ  лошади  и  ноги  утолщены,  голова,  напротивъ,  уменьшена,  ноздри  представлены  фыркающими, 
какъ  будто  лошадь  чего  то  боится.  Вся  она  носитъ  характеръ  большей  монументальности,  она  словно 
героизирована.  Въ  связи  съ  движеніемъ  лошади,  слегка  измЪнена  и  посадка  рыцаря:  грудь  его  болЪе 
выставлена  и  ноги  больше  согнуты,  какъ  это  и  естественно  при  движеніи  коня.  Рисунокъ,  затЪмъ, 
былъ  перевернутъ  (находится  въ  МиланЪ,  рис.  21),  фонъ  покрытъ  тушью  и  все,  при  наложеніи,  по 
всей  вЪроятности,  на  прозрачный  предметъ,  нарисовано  опредЪленнЪе.  Но  въ  данномъ  случаЪ, 
конечно,  оказалось,  что  рыцарь  Ъдетъ  вправо,  держа  въ  правой  рукЪ  поводья,  копье  у  него  оказалось 
на  лЪвомъ  плечЪ,  а  мечъ  на  правомъ  боку.  Стоило  теперь  только  въ  такомъ  же  видЪ  награвировать 
все  на  мЪдной  доскЪ,  чтобы  получить  оттискъ,  въ  которомъ  все  оказалось  бы  вновь  правильнымъ. 
Ясно,  что  этотъ  рисунокъ  былъ  сдЪланъ  только  для  того,  чтобы  не  сбиться  во  время  гравированья. 
Въ  гравюрЪ  только  собака  подверглась  значительному  измЪненію,  прибавлены  дополнительныя  фигуры 
и  задній  планъ.  Существовали  ли  и  для  нихъ  предварительные  рисунки  или  считалъ  ихъ  Дюреръ 
излишними, — мы  теперь  не  знаемъ. 

Но  этотъ  примЪръ,  мнЪ  кажется,  прекрасно  позволяетъ  намъ,  какъ  упомянуто  въ  началЪ,  открыть 
уголъ  завЪсы  передъ  мастерской  Дюрера  и  заглянуть  въ  нее. 
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Докладъ  В.  К.  Мальмберга  былъ  иллюстрированъ  многочисленными  діапозитивами.  Онъ  былъ 
прослушанъ  съ  большимъ  вниманіемъ  и  интересомъ,  и  вызвалъ  обмЪнъ  мнЬній. 

Проф.  В.  В.  Матэ,  будучи  самъ  выдающимся  граверомъ,  подтвердилъ  соображенія  В.  К.  Мальм- 
берга.— У  гравера — сказалъ  онъ — средній  палецъ  играетъ  всегда  выдающуюся  роль.  Сжатость  же 
большого  пальца  является  результатомъ  твердости  матеріала — металла,  съ  которымъ  приходится  имЪть 
дЪло  граверу.  Граверъ  работаетъ  не  кистью,  а  иглой.  Что  же  касается  до  перевода  гравюры  на  ту 
или  другую  сторону,  то  Дюреръ,  вЪроятно,  постоянно  пользовался  зеркаломъ,  теперь  же  граверы 
пользуются  обратной  фотографіей. 

ПредсЪдатель  отдЪла,  проф.  Д.  В.  АйналовЪ,  отмЪтивъ  выдающееся  значеніе  Дюрера,  привЪтствовалъ 
работу  о  немъ  В.  К.  Мальмберга  и  выразилъ  пожеланіе,  чтобы  его  докладъ  былъ  напечатанъ  скорЪе. 


ПАМЯТНИКИ  СТАРИНЫ  ЮГО  ЗАНАДНАГО  ЗАКАВКАЗЬЯ. 

А.  П.  ЭЙССНЕРЪ. 

{ЗасЪданІе  2  января  1912  г.) 

Конспект ъ.  Краткіи  обзоръ  общенія  Кавказа  съ  Россіей  (Осетія-Тмутаракань. — Андрей  Боголюбскій,  его  сынъ 
Георгій  —  мужъ  царицы  Тамары  Грузинской). — Послы  Грузіи  Московскимъ  царямъ  и  обратно. — Общность  религіп. — 
Вліяніе  Византіи  на  художественное  творчество  Россіи  и  Грузіи. — Поверхностное  отношеніе  къ  родственной  окраинЪ. 
Богатство  памятниковъ  зодчества,  живописи  и  орнаментики,  какъ  графической,  такъ  и  скульптурной  (рЪзьба  по 
камню).  —  (При  докладЪ  выставлены  были  коллекціи  копій  акварелью,  карандашемъ  и  фотографій  (собственность 

русскаго  музея  Императора  Александра  Ш). 

I.    Монастыри  и  храмы  Мингрелі  и. 

ачну  съ  самаго  большого  мингрельскаго  монастыря  «Мартвили»,  основате- 
лемъ  котораго  считается  Георгій  II  (921 — 955),  владЪтель  Лечхума. 

Мартвили  расположенъ  на  высокомъ  холмЪ  при  селеніи  того  же  на- 
званія,  вблизи  рЪкъ  Абаша  и  Цхенисъ-Цхали,  въ  Новосеновскомъ  уЪздЪ; 
богато  разукрашенъ  снаружи  р'Бзьбой  по  камню,  внутри — фресками  и 
орнаментами.  Не  буду  говорить  о  драгоцЪнныхъ  иконахъ  и  утвари, 
которыя  описаны  академикомъ  Кондаковымъ;  ограничусь  лишь  описаніемъ 
фресокъ  и  современнаго  состоянія  ихъ.  Мое  дЪло — копировать  еще  уц'Ь- 
лЪвшія  фрески. 

Я  былъ  въ  Мартвили  въ  іюлЪ  1898  г. 
И  воть  въ  какомъ  впдЪ  былъ  тогда  этотъ  памятникъ,  резиденнія  бывшихъ  католикосовъ  «чхон- 
дидельскихъ»  *).  Небольшой  притворъ  поросъ  внутри  ярко  зеленою  плЪсенью,  фрески  отвалились, 
видна  кладка,  еще  кое-какъ  уцЪлЪла  голова  Чхондидели  —  митрополита  Зосима  Кополадзе  на  южной 
стЪнЪ;  въ  притворТ),  надъ  входной  дверью  —  большое  изображеніе  Богоматери  съ  Младенцемъ.  Меня 
поразили  въ  нЪкоторыхъ  мЪстахъ  его  золотистыя  блестки.  Кое-какъ  взобравшись  на  уровень  изобра- 
женія,  я  увидЪлъ  мозахічный  фонъ  подъ  отсырЪвшей  и  отпадающей  штукатуркой.  ОтдЪлпвъ  ее  очень 
легко  пальцами,  я  обнажилъ  весь  мозаичный  слой;  но,  увидавъ  часть  мозаичныхъ  камней  на  отставшей 
штукагуркЪ,  я  уже  не  рЪшился  трогать  само  изображеніе,  которое,  можно  предполагать,  тоже  мо- 
заичное, да  заштукатурено  и  расписано  поверхъ  краской,  вЪнцы  же  по  фону  покрыты  лишь  слоемъ 
краски  безъ  извести,  такъ  что  всЪ  скважины  камешковъ  видны, — выпавшія  мозаичины  собраны  мною.  Въ 
самомъ  храмЪ,  уже  совершенно  поросшемъ  плЪсенью,  какъ  бы  мхомъ,  уцЪлЪли  лишь  слЪдующія  фрески  и 
орнаменты:  1)  придворная  дама  изъ  фамилін  Дадіанъ,  2)  Георгій  Чиковани  съ  женой  и  сыномъ 
(оба — на  западной  стЪнЪ,  у  сЪверной  двери),  3)  неизвЪстная  изъ  Дадіанъ  (сЪверная  стЪна),  и  владЪтель 
Діонисій  Липартіани  съ  женой  (западная  стЪна  у  южной  двери)  и  нЪсколько  варіантовъ  орнаментовъ. 


1)  Чхони  по  мЪстному — дубъ,  диди — большой;  есть  преданіе,  что  на  мЪстЪ  теперешняго  храма  было  языческое 
капище  со  священными  дубами;  Чхондидели,  изъ  мЪста  большихъ  дубовъ,  перешло  позже  въ  титулъ,  присущій  мин- 
грельскимъ  католикосамъ. 
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Когда  я  подымался  по  очень  темной  обвалившейся  лЪстниц'Ь,  ведущей  въ  ризницу,  на  меня 
налетЪла  цЪлая  стая  летучихъ  мышей,  поцарапавъ  лицо.  Въ  самой  ризницЪ  я  нашелъ  древнія,  дра- 
гоцЪнныя  одежды  священнослужителей,  висящія  на  веревкахъ,  покрытыя  густымъ  слоемъ  мыши- 
ныхъ  экскрементовъ,  которыми  обильно  усЪянъ  весь  каменный  полъ,  такъ  что  впечатлЪніе  получа- 
лось, какъ  будто  идешь  по  черноземному  полю  послЪ  дождя.  На  восточной  стЪнЪ — интересные 
горельефы  изъ  известняка,  съ  орнаментами;  одинъ  изъ  нихъ — Даніилъ  во  рвЪ  львиномъ. 

Купольное  изобраікеніе  совершенно  заросло  и  частью  опало;  то  же  самое  внизу  на  горнемъ 
м'ВстЪ,  въ  главномъ  и  боковыхъ  придЪлахъ.  Иконостасъ  деревянный  съ  писанными  на  полотнЪ 
иконами,  очень  плохими,  изъ  середины  столЪтія,  настолько  попорченъ,  что  сквозь  нихъ  видны  свя- 
щеннослужители. Нечистота  и  затхлость  повсюду.  НЪсколько  монаховъ  обратились  ко  мнЪ  съ  вопро- 
сомъ:  «что  такое  эта  зеленая  окраска,  когда  никто  уже  много  лЪп>  не  дотрагивался  до  стЪньу? 
Я  объяснилъ,  что  это  плЪсень,  разрушающая  все  до  самаго  камня.  Съ  тяжелымъ  чувствомъ  я  оста- 
вилъ  Мартвили  и  направился  въ  хопскій  монастырь  того  же  уЪзда,  надЪясь  найти  тамъ  большее 
благолЪпіе.  Хопи  расположенъ  у  рЪки  того  же  названія,  въ  равнинЪ;  время  основанія  подлинно 
неизвЪстно,  но  мЪстные  жители  приписываютъ  его  царю  Вамеху  Дадіани  (1384 — 1396). 

Храмъ  значительно  ниже  и  бЪднЪе  по  наружному  виду,  имЪетъ  по  западному  и  южному  фасаду 
галлереи  изъ  мраморныхъ  колоннъ  и  обломковъ;  вся  постройка  миніатюрнЪе  мартвильскаго  храма. 

Фрески  сохранились  по  стЪнамТ)  корабля  сравнительно  хорошо,  также  и  въ  среднемъ  пролетЪ, 
но  въ  алтаряхъ  у  горнихъ  мЪстъ,  вплоть  до  изображеній  епископовъ,  отцовъ  церкви,  полиняли, 
обвисли  и  опали.  Главный  придЪлъ  содержится  довольно  чисто  и  береліливо;  особенно  чтится  одна 
фреска:  Шергилъ  или  Шергиръ  Дадіани  съ  яіеною  Нотемкой,  дочерью  и  сыномъ  (южная  стЪна);  затЪм7> 
въ  хорошемъ  видЪ — фрески  владЪтельныхъ  фамилій:  1)  Леванъ  Дадіани  съ  женой  Нестанъ  Дариджанъ 
и  сыномъ,  2)  Георгій  Липартіани,  возобновитель  Хопи  (сЪверная  стЪна),  и  епископовъ-католикосовъ: 
X  католикоса  Илларіона  Абхазскаго  и  Николая  Цулукидзе,  расписавшаго  часть  церкви  въ  1742  г. 

Хорошо  сохранились  также  изображенія  святыхъ:  Христофора  (въ  простЪнкЪ  сЪвернаго  окна), 
Іоанна  Предтечи  (въ  кокошникЪ  надъ  сЪверной  дверью)  и  Архистратига  (въ  поддугЪ  средняго  про- 
лета); изображеніе  Страшнаго  Суда  и  остадьныя  изъ  нгизни  Іисуса  Христа  —  едва  видны.  Зато  въ 
пристройкЪ  по  южному  фасаду,  куда  упирается  галлерея  и  куда  съ  большимъ  трудомъ  мнЪ  удалось 
проникнуть,  такъ  какъ  дверь  обыкновенно  не  отпирается,  я  нашелъ  такую  грязь,  такое  незваженіе 
къ  СВЯТЫМ7.,  что  и  описать  трудно.  Это — придЪлъ,  очень  узкій  и  сводчатый,  съ  каменнымт.  престо- 
ломъ;  изображеній  нЪтъ  и  слЪда, — все  изъЪдено  мышами,  сотнями  прицепившимися  къ  ст'Ьнамъ  и 
сводамъ.  На  престолЪ  до  самаго  почти  свода  —  горой  экскременты,  на  полу — вязнешь  по  щиколотку; 
тутъ  же  валяются  разломанные  сундучки,  сгнившія  онучи,  иконы  и  иконки,  да  пара  туфель  католи- 
коса, на  которыхъ  еще  моягно  разобрать  шитье  серебромъ.  НалЪво  отъ  входной  двери  —  ниша  въ 
сЪверной  стЪнЪ;  тутъ  нодъ  окаменЪлымъ  слоемъ  пыли  и  плЪсени  видны  еще  кое-какіе  слЪды 
краски;  я  нервно  приступилъ  къ  изслЬдованію  и,  послЪ  двухчасового  отмачиванія  и  оттиранія,  об- 
нажилъ  фреску  предполагаемаго  строителя  хопійскаго  храма — Вамеха  Дадіани  съ  супругою  Миріамъ. 
Надо  было  видЪть  удивленіе  монаховъ;  они  подняли  гвалтъ,  и  скоро  цЪлая  толпа  черноризцевъ  по- 
валила въ  этотъ  чз'ланчикъ,  освЪщенный  крохотнымъ,  какъ  щель,  окноміі.  Атмосфера  прямо  невоз- 
молгная,  испуганныя  мыши  шумно  поднялись  со  своихъ  мЪстъ,  выбивая  густые  к.іубы  пыли,  и 
выгнали  любопытныхъ.  На  мои  вопросы  о  ризницЪ,  мнЪ  показали  шкафъ  съ  современными  обла- 
ченіями.  ДрагоцЪнныхъ  иконъ  и  украшеній  (крестъ  царицы  Тамары)  довольно  много — онЪ  описаны 
въ  трудЪ  академика  Кондакова.  Вь  колокольнЪ  также  были  фрески,  но  онЪ  погибли.  Л'Втъ  10 — 15 
назадъ,  по  разсказамъ  одного  изъ  монаховъ,  существовала  колоссальная  деревянная  труба,  которая 
заменяла  звуки  набата.  Честь  сохраненія  фресокъ  хопійскаго  главнаго  придЪла  принадлежитъ  іеро- 
монаху  Калистрату,  бывшему  настоятелемъ  одного  изъ  ахалцихскихъ  монастырей,  вслЪдствіе  увЪчья 
при  проведеніи  монастырской  дороги  лишившемуся  трехъ  пальцевъ  правой  руки  и  нынЪ  живущему 
на  покоЪ  при  описанномъ  монастырЪ.  Ему  же  принадлежатъ  брошюры,  труды,  описанія  фресок7>  и 
драгоцЪнностей  хопійскаго  монастыря  на  грузинскомъ  языкЪ.  Въ  заключеніе  о  посЪщенныхъ  мною 
мингрельскихъ  монастыряхъ  могу  сказать,  что  монашество  очень  разнуздано  и  небрежно  относится 
къ  нуждамъ  прихожанъ,  на  что  посіЪдніе  очень  ягалуются.  Климатъ  Мингреліи — сырой,  сильный 
разсадникь  маляріи;  изобиліе  болотъ  разрушительно  дЪйствуетъ  какъ  на  памятники  древности,  такъ 
и  на  челов'Бка  и  животныхъ. 
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п.  Храмы  Гуріи  (Западное  Закавказье,  озургетскій  уЪздъ),  ихъ  современное 

состояніе  и  уцЪлЪвшія  фрески. 

Шемокмеди — монастырь,  расположенный  на  высокомъ  холмЪ,  у  рЪки  Бзуджи;  постройку  его 
историки  относятъ:  одинъ  къ  VIII  в.  т.  е.  какъ  разъ  къ  нашествію  на  Грузію  Аравитянь,  къ 
захвату  Лазистана  Леонидомъ  II  Абхазскимъ  и  къ  раздЪленію  имъ  захваченнаго  на  эриставства  (пред- 
водительства, полководства)  въ  787  г.  по  Р.  X.;  другой- — къ  ХУ  вЪку  ^).  СлЪдовательно,  историки 
расходятся  тутъ  на  цЪлыхъ  7  столЪтій. 

На  храмЪ,  надъ  входной  дверью,  есть  надпись  грузинскимъ  «хуцури»  з);  аО  Христосъ  Всемо- 
гущій,  помилуй  батони  (господина)  Максиме,  католикоса  Абхазскаго,  аминь». 

Самъ  храмъ  крестообразной  формы,  простой  архитектуры,  изъ  зеленаго  порфира,  обнесенъ 
каменной  оградой;  заплЪсневЪлъ,  поросъ  мхомъ,  въ  четырехъ  мЪстахъ  съ  вершины  до  основанія  дал  ь 
трещины  и  внутри  стЪнъ — поперечно.  Произошло  это  отъ  причинъ  весьма  естественныхъ:  порченные 
временемъ  камни  въ  обшивкЪ  храма  замЪняли  какимъ  попало  матеріаломъ,  подчасъ  просто  мусо- 
ромъ — «хурдой-мурдой»  (какъ  чистосердечно  признавались  мнЪ  туземцы  на  мои  вопросы  и  разспросы), 
въ  лучшемъ  же  случаЪ  известнякомъ.  Само  собою  разумЪется,  давленіе,  выдерживаемое  первоначаль- 
ной кладкой,  не  могло  получить  равный  устой  мягкаго  разсыпчатаго  известняка,  и  произошло  раз- 
рушеніе  непоправимое  (экспертомъ  для  поддержанія  храма  былъ  вызванъ  строитель  батумскаго 
собора  П.  В.  Апышковъ).  Таковъ  наружный  видъ  разрушающагося  памятника. 

Внутри  еще  болЪе  плачевно:  фрески  безусловно  не  только  гибнутъ,  но  и  погибли;  часть  ихъ 
погребена  подъ  штукатуркой  не  болЪе  20 — 15  лЪтъ  назадъ;  все,  что  только  можно  было  разобрать 
и  отчистить,  скопировано  мною.  Въ  главнТ)йшемъ  придЪлЪ  меня  невольно  поразило  отсутствіе  на 
обычныхъ  мЪстахъ  фресокъ  владЪтельныхъ  фамилій,  но  тутъ  я  замЪтилъ  на  западной  стЪнЪ  обвет- 
шалый слой  извести,  изъ  -  подъ  котораго  сочилась  вода;  при  подыманіи  его  слегка,  передо  мной 
открылась  характерная  фигура  молодого  княжича  Тархана  Гуріели. 

Живопись  вт>  храмЪ  отличается  яркимъ  колоритомъ  и  определенностью  рисунка.  Она  насквозь 
проплЪсневЪла  и  пропотіэла.  Съ  купола  и  различныхъ  закоулковъ  постоянно  капаетъ  вода,  падая  на 
каменный  полъ,  на  которомъ  образовались  вымоины.  На  южной  стЪнЪ  еще  кое  -  гдЪ  видна  фреска 
Эристова  и  царицы  Тамары  Гуріели,  въ  молитвенныхъ  позахъ,  съ  надписью, — разобрать  только  можно: 
«и  ему  всЪ  подчинились».  Не  далеко  отъ  нея  въ  темномъ  углу  западной  стЪны  у  южной  входной 
двери  фреска — св.  Харлампій,  патронъ  охоты,  на  конЪ  съ  натянутымъ  лукомъ.  Иконостасъ  деревян- 
ный, не  болЪе  50 — 60  лЪтъ,  крашеный,  съ  образами  очень  плохой  базарной  живописи.  На  полу  и 
по  угламъ  прислонены  къ  иконостасу,  стЪнамъ  и  простЪнкамъ  драгоцЪиныя  по  матеріалу  и  безцЪн- 
ныя  по  исторической  памяти,  подчасъ  колоссальныхъ  размЪровъ,  вызолоченныя  и  эмалированныя 
иконы  въ  ужасающемъ  видЪ.  ДревнЪйшія  изъ  нихъ — съ  изъЪденными  и  изломанными  въ  щепы  дере- 
вянными стЪнками,  такъ  какъ  тонкій  сдой  металла,  чеканеннаго  и  испещреннаго  прекрасными,  по 
творчеству  и  фантазіи,  затЪйливыми  орнаментами,  представляетъ  собою  оборванныя  тряпки.  Камни, 
не  всегда  лучшаго  достоинства,  на  двЪ  трети  повыкопаны  и  не  вездЪ  замЪнены  «на  худой  конецъ» — 
стеклами,  а  то  пуговицами  иди  же  просто  пустотой  съ  изряднымъ  количествомъ  пыли  и  грязи. 

Въ  лЪвомъ  сЪверномъ  пролетЪ  существуетъ  деревянный  шкафъ,  базарный,  въ  верхней  части 
котораго  за  стеклами  хранятся  слЪдующіе  предметы:  икона,  присланная  г.  Сабингусомъ,  небольшая 
простой  работы,  хотя  съ  нЪкоторой  претензіей  на  красоту  и  благолТэпіе,  какая-то  жертвованная  лубочная 
икона  безъ  ризы,  несколько  хромодитографій  священнаго  содержанія,  гравюра  40  мучениковъ, 
грязныя  пыльныя  тряпки,  нЪскодько  ПЫЛЬНЫХ!)  огарковъ  отъ  церковныхъ  свЪчей.  Шкафъ  о  двухъ 
обширныхъ  полкахъ,  съ  еще  болЪе  обширнымь  ящикомъ  внизу,  гдЬ,  кромЪ  пыли, — пустота.  Драго- 
цЪнныя  иконы,  святыни — на  полу,  теряющія  уже  всякій  образъ  и  подобіе.  Объясняется  это  мЪст- 


1)  «Гурія,  как7.  самостоятельная  провинція,  подъ  этимъ  названіемъ,  въ  первый  разъ  дЪлается  извЪстной  во 
второй  половинЪ  УШ  в.  Вся  Гурія  завігсЪда  отъ  Кутатели,  но,  послѣ  того,  какъ  Грузія  разделилась  на  отдЪльныя 
царства,  Гуріяне  основали  у  себя  въ  впдахъ  своего  велпчія  епископскія  каѳедры:  Шемокмеди,  Джумати  и  Химо» 
(Историкъ  Вахуштій). 

2)  «Обширный  Шемокмедскій  храмъ  съ  куполомъ,  бывшій  сначала  мЪстопребываніемъ  архимандрита,  а  по- 
томъ  сдЪлавшійся  резиденціей  епископа;  послЪднихъ  было  еще  двЪ — Ржумати  и  Химо,  учрежденныхъ  въ  знакъ 
величія  князей  Гуріеліі,  посл'Ь  освобожденія  отъ  зависимости  имеретинскихъ  царей»  (Платонъ  Іосселіани). 

3)  Т.  е.  древне-церковнымъ  письмомъ. 
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нымъ  духовснствомъ — тЪмъ,  что  прихожане  желаютъ  лобызать  свои  древнія  и  высокочтимый  свя- 
тыни(!?).  ДалЪе,  небольшой  турецкой  сундукъ  со  сложенными  въ  немъ,  очень  грязными,  парадными 
архіерейскими  и  священническими  облаченіями  и  митрою. 

Въ  сосЪдній  придЪлъ  (имени  какого  святого — неизвЪстно),  гдЪ,  очевидно,  богослуженія  не 
происходитъ,  можно  пройти  наружу  черезъ  низкую  сводчатую  дверь,  изрядно  поломанную.  Надъ  ней 
чердакъ — дыра  со  всякимъ  хламомъ — издаетъ  удушливый  запахъ  прЪли  и  тлЪнія,  немало  способ- 
ствующихъ  всевозможнымъ  разрушительнымъ  процессамъ.  Входишь  —  тьма  кромЪшная.  Зажигаютъ 
свЪчи — плохо  горятъ  отъ  смрада.  Грязь  феноменальная.  Кривые  базарные  шкафы  и  шкафики  о 
трехъ-двухъ  полкахъ.  Очевидно,  ризница  за  штатомъ.  Своды  низки,  неуклюжи,  но  основательны. 
ПридЪлъ  этотъ  (такъ  называемый  Зарзмская  церковь)  скорЪе  напоминаетъ  корридоръ,  гдЪ,  при  расши- 
рении, альковъ  съ  каменнымъ  престоломъ.  Тутъ  я  и  нашелъ  наполовину  уцЪлЪвшую  фреску  царя 
Ираклія  и  Елены  Гуріели,  о  которыхъ  упомпнаютъ  историки  при  опредЪленіи  времени  постройки 
Шемокмеди.  Еще  одну,  болЪе  сохранившуюся,  я  скопировалъ,  но  надпись  на  ней  испорчена.  Видны 
слЪды  массы  фресокъ,  изображеній,  какъ  святыхъ,  епископовъ,  такъ  и  владЪтелей,  очевидно,  не 
тронутыхъ  рукою  человЪческой  со  дня  ихъ  написанія,  но  изгрызенныхъ  летучими  мышами,  червями, 
жуками;  тутъ  обширное  гнЪздо  скорпіоновь.  ВсЪ  старанія  сколько-нибудь  очистить  остальныя  фрески 
такъ  и  остались  безуспешными.  Могильныя  плиты  надъ  прахомъ  владЪтелей  —  не  въ  лучшемъ  видЪ, 
за  исключеніемъ  развЪ  двухъ-трехъ,  да  и  то,  вероятно,  случайно  уцЪлЪвшихъ.  И  это  въ  храмЪ!  Въ 
оградЪ  тоже  множество  могилъ  съ  желЪзною  рЪшеткой,  сравнительно  недавняго  погребенія,  4 — 5 
съ  мраморными  досками,  также  только  въ  приличномъ  видЪ.  Остальныя — увы!  совершенно  сравня- 
лись съ  землей  и  провалились.  Кое-гдЪ  валяется,  торчитъ  каменный  Георгіевскій  крестикъ.  Кому, 
какой  усьшальницЪ  принадлежитъ  онъ — «Богъ  вЪсть»!  О  надписяхъ,  свидЪтеляхъ  былого — и  помина 
нЪтъ.  Надо  замЪтить,  что  здЪсь  погребены  только  избранные,  или  знатные,  или  особо  чтимые  въ 
мірЪ  семъ. 

Дюбуа  посТэтилъ  Шемокмеди  въ  октябрЪ  1833  г.,  т.  е.  ровно  66  лЪтъ  назадъ,  и  вотъ  что  онъ 
гоБоритъ:  «Иконостасъ  поразилъ  меня  множествомъ,  какъ  мЪдныхъ  позолоченныхъ  образовъ  вы- 
пуклой формы  съ  грузинскими  надписями,  такъ  и  маленькихъ  иконъ  съ  эмалью  византійской  работы. 
Подписи  и  греческія,  частью  грузинскія.  Эта  церковь  (Зарзмская)  служила  усыпальницей  владЪтелей 
Гуріи.  Ихъ  гробницы  ни  что  иное,  какъ  саркофаги,  имЪющіе  7  футовъ  въ  длину,  3  въ  ширину,  и 
подняты  на  ІѴг  фута  выше  помоста». 

Значитъ,  еще  въ  первой  половинЪ  XIX  вЪка  существовалъ  иконостасъ,  вмЪщавшій  въ  себЪ 
металлическія  иконы.  Теперь  это  деревянная  крашеная  рама  съ  иконами  на  полотнЪ.  Таково  настоя- 
щее состояніе,  наружное  и  внутреннее,  шемокмедскаго  монастыря.  Колокольня  его  выстроена  въ 
1813  г.  послЪднимъ  архимандритомъ  (цинамдзваромъ)  Арсеніемъ  Мгалоблишвили  (Бакрадзе). 

Шемокмедская  область  находится  въ  4 — 5  верстахъ  отъ  уЪзднаго  города  Озургети  по  проселоч- 
ной дорогЪ,  съ  обЪихъ  сторонъ  которой  почти  безпрерывно  тянутся  сакли.  Озургети — въ  17-ти  вер- 
стахъ отъ  станціи  Нотакели,  Закавказской  желЪзной  дороги. 

НынЪшняя  церковь  —  благочиніе  Эркети  —  стоитъ  на  высокомъ  холмЪ,  при  селеніи  того  же 
названія  и  рЪкЪ  Губазеулисцхали;  она  невелика,  имЪетъ  форму  ящика  и  безъ  купола;  приходъ  ея 
очень  бЪдный,  но,  несмотря  на  это,  содержится  образцово — стараніями  благочиннаго  Мгалоблишвили. 
Фрески  почти  цЪлы,  надписи  частью  стерлись.  Сравнительно  хорошо  сохранилась  фреска,  быть 
можетъ,  того  самаго  епископа  Максима  (Гегидзе),  о  которой  упоминается  въ  надвходномъ  текстЪ 
шемокмедскаго  монастыря;  къ  сожалЪпію,  хотя  надпись  на  фрескЪ  и  сохранилась,  ея  не  могли  про- 
честь. Фрески:  «Погребенія  Христа»,  «Архангеловъ,  благословляемыхъ  Христомъ»,  «св.  Якоби» 
(Якова),  четырехъ  святыхі»,  Нерукотвореннаго  Спаса,  Серафима  епископа,  скопированы  мною;  также 
фреска  пророка  Іоны,  начало  орнамента  съ  Отцами  церкви  (на  сЪверной  стЪнЪ),  варіанты  орна- 
ментовъ. 

Все  это  въ  самой  церкви.  Къ  ней  примыкаютъ  два  придЪла,  почти  разрушенныхъ,  безъ  дверей, — 
можно  предположить  древнЪйшихъ  и  главнЪйшихъ,  судя  по  тому,  что  мнЪ  удалось  открыть  на  вос- 
точной стЪнЪ  сЪв.  развалины  очень  большую  фреску  Евхаристія.  Голова  Христа  и  руки  сохранились, 
Христосъ  подаетъ  хлЪбъ  (тЪло)  и  обращенъ  на  сЪверъ.  Голова  настолько  велика  и  находится  такъ 
низко  отъ  теперешняго  слоя  земли,  что,  разсчитывая  по  ней  фигуру,  до  земли  хватитъ  лишь  ниже 
колЪнъ.  Фреска  эта  настолько  пропитана  сыростью,  что  ежеминутно  приходилось  обливать  водою, 
чтобы  хоть  сколько-нибудь  вызвать  изображеніе;  тутъ  же  на  сЪверной  стЪнЪ  фреска  молодыхъ 
князей  Гуріели  или  Эристовыхъ  (Эркети — родовая  усыпальница  князей  Эристовыхъ), — надпись  стерта; 
на  южной — колоссальная  фреска  архангела  во  всю  стЪку,  но  настолько  блЪдная,  что  немыслимо  было 
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ее  скопировать,  къ  тому  же  она  сильно  изъЪдена  червями.  Теперь  въ  этой  развалинЪ  хоронятъ  мда- 
денцевъ  князей. 

Въ  настоящемъ  главномъ  придЪлЪ  находится  каменный  иконостасъ,  характеръ  котораго  мнЪ 
впервые  пришлось  увидать  здЪсь:  онъ  расписанъ  орнаментами  и  украшенъ  вверху  по  карнизу  6-ю 
медальонами  святыхъ  и  длинной  надписью,  гласящей  будто  бы  о  томъ,  что  обитель  эта  построена 
въ  1044  г. 

Вокругъ  храма  съ  юга — ограда,  остатокъ  укрЪпденій,  на  площади  —  могилы;  съ  холма  откры- 
вается прекрасный  видъ  кругомъ  и  на  Нижне-Аджарскія  горы.  Воздухъ  прекрасный,  много  зелени, 
и  мЪстность  считается  здоровою.  Эркети  въ  4  верстахъ  отъ  мѢстечка  Чахатаури. 

Іихаурскал  церковь  находится  въ  4 — 5  верстахъ  отъ  города  Озургети,  въ  селеніи  Лихаури,  у 
рЪки  Адчисъ-Цхали,  недалеко  отъ  сЪвернаго  скита  Чахотскаго  хребта,  и  стоитъ  на  небольшомъ  холмЪ. 

Основаніе  ея  относятъ  къ  патрону  (владетелю)  Кахоберу — около  1352  г.,  а  постройку  коло- 
кольни къ  царю  Ираклію  и  царицЪ  ЕленЪ  Гуріели — 1422  г.,  о  чемъ  свидетельству етъ  надпись  на 
каменной  доскЪ,  надъ  входомъ  колокольни  (изображеніе  ихъ  находится  въ  Шемокмеди  въ  зарзмской 
церкви). 

Въ  своемъ  трудЪ  «Грузинскія  древности»  академикъ  Кондаковъ  говоритъ:  а  внутри  (т.  е.  въ 
церкви)  фреска  строителя  Гуріели  и  жены  Елены  1422...».  Я  этой  фрески  уже  не  нашелъ, — она  вЪ- 
роятно  обвалилась,  и  теперь  на  мЪстЪ  ея  устроены  деревянные  помосты,  занимающіе  добрую  поло- 
вину и  безъ  того  крохотнаго  помЪщенія;  но  мнЪ  удалось  снять  висящую  шкутатурку,  всю  перепре- 
лую, и  подъ  ней  найти  очень  интересную  фреску  четырехъ  лицъ  съ  черными  головами,  въ  очень 
оригинальныхъ  костюмахъ,  въ  молитвенныхъ  позахъ,  которыхъ  благосдовляетъ  Христосъ;  позволяю 
себѢ  предположить,  что  это  строители  храма  и  колокольни,  т.  е.  Кахоберъ  съ  женою  Анной  (кото- 
рая упоминается  въ  надписи  на  серебряной  чеканной  иконЪ  Богоматери)  и  царь  Ираклій  съ  Еленой 
Гуріели.  Надпись  на  фрескЪ  совершенно  исчезла.  Иконостасъ  возобновленъ  года  3  —  4  назадъ,  домо- 
рощеннаго  издЪлія  иконы — большія,  базарной  живописи.  Порядокъ  въ  церкви  удовлетворительный. 
Снаружи  она  напоминаетъ  избушку,  вмЪсто  притвора  —  галлерейка,  купола — нЪтъ,  крыта  дранью. 
Кладка  изъ  зеленоватаго  камня,  съ  восточной  наружной  стороны  около  фундамента  имЪетъ  нЪсколько 
украшеній.  Колокольня  изъ  того  же  камня,  крыша  крыта  также.  Между  колокольней  и  храмомъ 
нЪсколько  могильныхъ  плитъ.  Въ  общемъ,  церковь  оставляетъ  впечатлЪніе  убожества. 

Пещерная  церковь  Амаглебскаго  храма  обновлена  въ  60  годахъ  (иконостасъ).  Западная  стЪна 
образована  кладкой  изъ  зеленаго  порфира,  съ  барельефами.  Богослуженіе  происходитъ  разъ  въ  годъ. 
Новый  храмъ,  недавней  постройки,  находится  на  противоположной  сторонЪ  Амаглебскаго  хребта  въ 
5  минутахъ  ходьбы  по  узкой  горной  тропинкЪ.  Ни  фресокъ,  ни  древнихъ  иконъ  не  существуетъ; 
послЪднІя,  говоритъ  священникъ,  перенесены  въ  Джуматскій  монастырь.  Внутри  обЪихъ  церквей 
чистота  и  порядокъ. 

ХрамЪ  Адчи  находится  въ  двухъ  верстахъ  отъ  Лихаури,  стоитъ  на  лЪвомъ  берегу  Адчисъ-цхало, 
у  самаго  Чахотскаго  хребта,  среди  селенія  Адчи.  Онъ  очень  малыхъ  размЪровъ,  построенъ  изъ  зеле- 
наго порфира,  форму  имЪетъ  ящика,  хотя  по  южной  стЪнЪ  видны  слЪды  исчезнувшаго  придЪла.  На 
восточной  стЪнЪ  снаружи  видны  кое  -  гдЪ  поломанные  барельефы,  у  западной  устроена  лЪсенка  изъ 
порфира  въ  4  ступени,  ведущая  въ  церковь;  въ  западной  стЪнЪ  маленькая  входная  дверь,  приходя- 
щаяся почти  къ  самому  иконостасу.  Внутренность  убога,  но  опрятна;  иконостасъ  поставленъ  въ 
1896  году  тЪмъ  же  мастеромъ,  что  въ  Лихаури,  съ  такими  же  иконами  и  въ  тЪхъ  же  размЪрахъ. 
Фрески  попорчены,  частью  замазаны,  частью  стерты  и  вообще  отличаются  безцвЪтностью.  Надписи 
на  нихъ  греческія.  Фрески  изображаютъ  сцены  изъ  священнаго  писанія.  БолЪе  сохранившіяся,  оче- 
видно болЪе  чтимыя — житіе  св.  Георгія.  ОнЪ  частью  попорчены  до  каменной  кладки,  и  починены 
цементомъ,  расположены  одна  надъ  другой, — парами  по  обЪ  стороны  западной  входной  двери.  Эти 
фрески  скопированы  мной.  На  престолЪ  есть  маленькія,  очень  изломанныя  иконы,  серебряныя  че- 
канныя,  изображающія  св.  Георгія,  работа  грубая.  Около  амвона  лежитъ  камень  съ  грубой  грузин- 
ской надписью  «Хуцури»;  что  значитъ  эта  надпись, — мнЪ  перевести  не  могли.  Бакрадзе  упоминаетъ 
о  каменномъ  подножьЪ  алтаря,  указывающаго  на  находившійся  тутъ  когда-то  каменный  иконостасъ, 
но  теперь  этого  подножья  я  не  видЪлъ.  Колокольня  очень  небольшая,  стоитъ  немного  въ  сторонЪ 
къ  юго-западу  отъ  церкви.  Храмъ  покрытъ  деревянной  дранью,  пространство  вокругъ  него  составляетъ 
кладбище.  Кому  приписывается  его  постройка — неизвестно. 

ХрамЪ  Никорцминде  расположенъ  среди  селенія  того  же  имени  у  р.  Шаоры  на  холмЪ,  съ  кото- 
раго открывается  видъ  на  окрестности.  По  общепринятому  мнЪнію,  постройка  Никорцминде  отно- 
сится къ  XIV  вЪку,  но  мЪстные  жители  приписываютъ  основаніе  храма  (какъ  и  большинство  рачин- 
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скихъ  церквей)  къ  XI  вЪку.  По  ихъ  увЪренію,  храмъ  заложенъ  царемъ  Багратомъ  IV,  по  настоянію 
супруги  его  Елены  въ  первой  половинЪ  XI  вЪка,  причемъ  первымъ  епископомъ  поставленъ  былъ 
Эммаыуилъ.  ПослЪднимъ  архіепископомъ  былъ  Софроній,  въ  началЪ  XIX  вЪка.  Величественный  по 
размЪрамъ  и  архитектурЪ,  богатый  по  формамъ  и  украшеніямъ  и  описанный  достаточно  подробно 
съ  наружной  стороны,  съ  приложеніемъ  плана  и  нЪкоторыхъ  фотографическихъ  снимковъ  въ  изданіи 
графа  Толстого  и  Кондакова  «Русскія  древности»,  храмъ  этотъ  заинтересовалъ  меня  своими  внутрен- 
ними украшеніями  и  многочисленными  характерными  фресками.  Начну  съ  западнаго  притвора.  По 
обЪимъ  сторонамъ  входной  двери  въ  наружную  стЪну  вставлены  камни  съ  надписями.  Западный 
притворъ  представляетт>  собою  чрезвычайное  разнообразие  живописи  и  орнаментуры.  Характерную 
особенность  этого  притвора  составляетъ  «бухаръ»  (каминъ)  сЪверной  стЪны,  по  обЪимъ  сторонамъ 
котораго  съ  трудомъ  можно  было  разобрать  слЪды  краски.  МнЪ  удалось  отчистить  многовЪковую 
ныль  и  копоть,  изъ-подъ  которыхъ  ярко  выступили  двЪ  характерныя  и,  думаю,  древнЪйшія  фрески 
владЪтелей  Рачи,  съ  надписями.  Какъ  разъ  противъ  бухара  на  южной  стЪнЪ,  въ  нишЪ,  я  открылъ 
колоссальную  фреску:  двухъ  женщинъ  и  двухъ  мужчинъ.  Необыкновенное  разнообразіе  каменныхъ 
орнаментовъ,  причудливо  -  замысловатыхъ,  окаймляющихъ  не  только  дверь  въ  самый  храмъ,  но  и 
разновидныя  колонки  и  выступы  около  самаго  бухара,  такъ  и  ласкаетъ  взглядъ,  невольно  заставляя 
залюбоваться  ими.  Налетъ  времени,  закоптившій  и  мЪстами  отполировавшій  болЪе  выпуклыя  формы, 
прибавляетъ  еще  больше  своеобразной  красоты.  Но,  увы...  Этотъ  небольшой  уголокъ,  вмЪщающій  въ 
себЪ  столько  драгоцЪнныхъ  остатковъ  старины,  обреченъ  служить  мЪстомъ  отдохновенія  церковному 
стражу,  которому  заботливая  администрація  храма  отвела  для  ложа  выступъ  арки  южной  стЪны,  какъ 
разъ  въ  подножіи  замечательной  фрески  «Яссе  и  ЗзТ'''^'^"-  ^'^  ХУШ  столЪтіи  храмъ  былъ  ограбленъ 
и  подожженъ  турками,  что  снова  повторилось  въ  началЪ  XIX  столЪтія.  СлЪды  погромовъ  особенно 
сильно  видны  въ  этомъ  притворЪ,  такъ  какъ  онъ  снизу  до  верху  закопченъ.  Пріятный,  коричнева- 
тый, бархатистый  тонъ  копоти  не  привлекалъ  взоровъ  радЪтелей  благолЪпія,  являясь  какъ  бы  окраской. 
И  только  благодаря  этому  и  сохранились  вышеупомянутыя  древнЪйшія  фрески.  Стоитъ  лишь  отво- 
рить дверь  въ  самый  храмъ,  чтобы  убЪдиться  въ  справедливости  этого  предположенія.  Невольно  но- 
ражаетъ  взглядъ  необыкновенная  яркость  красокъ,  разнообразіе  рисунка  и  манеръ  фресокъ.  Изъ 
двери  западнаго  притвора  до  центральной  главной  части  храма  тянется  какъ  бы  узкій  коридоръ,  по 
обЪимъ  сторонамъ  котораго  крохотныя  двери  ведутъ  въ  столь  же  крохотные  придЪлы  съ  каменными 
престолами,  на  которыхъ  богослуженія  не  совершается.  ВсЪ  три  стЪны  этого  пролета  занимаетъ 
гигантская  фреска  «Страшнаго  Суда»,  причемъ  сЪверная  стЪна  настолько  пострадала,  что  разобрать 
фреску  невозможно;  остальныя  двЪ  скопированы  мною.  КромЪ  вышеупомянутой,  на  южной  стЪнЪ 
династическая  фреска  съ  выбитыми  глазами  и  носомъ  —  свидЪтель  нослЪдняго  погрома.  Въ  общемъ 
живопись  сравнительно  сохранилась;  особенно  ярка  она  въ  центральномъ  куполЪ  и  въ  двухъ  приле- 
гающихъ  къ  алтарю  нишахъ  въ  полукуполахъ;  но  въ  этихъ  послЪднихъ  она  частью  попорчена  сы- 
ростью, тогда  какъ  въ  центральномъ  куполЪ  свЪжа,  и  лишь  въ  нЪкоторыхъ  мЪстахъ  трудно  замЪ- 
чаются  въ  бинокль  трещины.  Паруса,  за  исключеніемъ  одного,  также  хорошо  сохранились.  ЧЪмъ 
ниже  спускается  живопись,  а  она  касается  пола,  тЪмъ  нагляднЪе  можно  прослЪдить  разрушительное 
вліяніе  сырости  и  рукъ  человЪческих7>.  МЪстами  штукатурка  обвалилась,  обнаживъ  каменную  кладку; 
мЪстами  виситъ,  обращаясь  въ  порошокъ.  Живопись  обновлялась  не  разъ,  древнія  фрески  заменя- 
лись самыми  безсмысленными  изображениями,  заимствованными  съ  западно-европейскихъ  образцовъ, 
самодЪльными  красками  на  вареномь  маслЪ,  что,  къ  счастію,  мало  повліяло  на  прежнюю  прочную 
штукатурку  и  фресковую  лгивопись,  которую  мнЪ  пришлось  извлекать  изъ  -  подъ  обветшалаго  слоя 
новЪйшей.  Это  все  въ  центральной  части  храма.  Вышеупомянутыя  фрески  находятся  у  самаго  ико- 
ностаса, современнаго  иконостасамъ  мингрельскимъ  въ  Хопи  и  Мартвили  и  гурійскому  Шемокмеди; 
быть  можетъ,  онЪ  того  же  мастера,  съ  тою  только  разницею,  что  здЪшній  превосходитъ  своей  вели- 
чиной въ  ширину  и  въ  высоту,  начинаясь  съ  одной  ниши  и  упираясь  въ  другую  во  всю  ширину 
храма,  въ  тЪ  самыя  ниши,  гдЪ  мною  и  открыты  династическія  фрески.  Объ  иконостасЪ  нЪсколько 
подробнее  я  буду  говорить  нилсе,  теперь  скажу  только  о  томъ,  что  онъ  явился  виновникомь  уничто- 
женія  лучшихъ  династическихъ  фресокъ,  погибшихъ  безвозвратно  во  время  постановки  его  и  отби- 
тыхъ  до  самой  каменной  кладки.  Туть  же  мною  былъ  открытъ  совершенно  сохранившійся  въ  перво- 
начальной яркости  красокъ  орнаментальный  греческій  крестъ  съ  греческими  буквами.  Изъ  этихъ 
двухъ  НИШЪ  сквозь  толстый  простЪнокъ  ведутъ  такія  же  маленькія  двери  въ  такіе  же  маленькіе  при- 
дЪлы, какъ  въ  вышеупомянутомъ  пролетЪ,  соединяющемъ  западный  притворъ  съ  центральной  частью 
храма;  эти  придЪлы  соединены  проходами  съ  главнымъ  алтаремъ.  Фрески  и  орнаменты  исчезли 
совершенно,  за  исключеніемъ  одного,  въ  простЪнкЪ  южпаго  придЪла  —  образецъ  непосредственнаго 
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творчества  «а1  !ге8С0».   Главный  алтарь  не  меньше  пострадалъ,  чЪмъ  боковые  придЪлы,  но  зато 
сохранилась  его  главнЪйшая  и  поразительная  фреска:  Христосъ  —  глава  церкви,  славословящіе  сера- 
фимы съ  рипидами  и  чинъ  богослуженія.  ^то  все  подъ  узкимъ  и  длиннымъ  окномъ,  освЪщающимъ 
главный  алтарь.  Подъ  окномъ  на  горнемъ  мЪстЪ  —  фреска-агнецъ.  Теперь  перейду  опять  къ  иконо- 
стасу. Это  скорЪе  колоссальное  сооруженіе  —  безконечное  количество  крашеныхъ  тонкихъ  рамъ  и 
рамочекъ  со  многими  ярусами,  со  вставленными  въ  нихъ  безъ  всякаго  толку  плохими  обветшалыми 
иконами  того  же  характера,  какъ  въ  Мартвили.  Этотъ  иконостасъ  настолько  великъ  и,  позволяю  себЪ 
сказать,  нелЪпъ,  что    не    соотвЪтствуетъ    церковнымъ    установленіямъ,  закрывая    всю  живопись, 
которая  служитъ  мірянамъ  объясненіемъ  всего  чина  литургіи.  У  южныхъ  дверей  иконостаса  по- 
ставлена деревянная  сЪнь  —  потуга  изобразить  Никорцминдскій  храмъ,  простого  раскрашеннаго  дерева, 
плохой  турецкой  работы.  Въ  ней  хранится  колоссальный  и  старинный  образъ  патрона  собора,  Николая 
Мирликійскаго,  увЪшанный  мишурными  приношеніями.  Перехожу  къ  южнымъ  входнымъ  храмовымъ 
дверямъ,  гдЪ  взглядъ  невольно  останавливаютъ  затЪйливые  орнаменты.  Тутъ  же  по  тягЪ,  образующей 
арку  и  ведущей  къ  куполу,  наиболЪе  ярки  по  краскамъ  орнаменты.  Эти  двери  ведутъ  въ  южный 
притворъ,  напоминающій  западный  и  также  сильно  закопченный.  Тутъ  мнЪ  удалось  открыть  несколько 
интересных7>  и  древнихъ  по  живописи  орнаментовъ;  фрески  совершенно  обуглились,  и  не  было 
никакой  возможности  ихъ  разобрать  и  скопировать.  Замечательный  по  творчеству  и  отдЪлкЪ  потолокъ 
изъ  известняка  весь  закопченъ,  но  хорошо  сохранился.  Тутъ  же  надъ  дверью  въ  храмъ,  въ  кокош- 
никЪ,  затЪйливый  барельефъ — крестъ.  Въ  углахъ  потолка  барельефы-грифоны.  Центръ  потолка  розетка- 
крестъ  и  чешуйчатый  клинъ  орнаментальнаго  промежутка,  очень  любопытный.  Изъ  притвора  въ  во- 
сточной стЪнЪ  дверь,  ведущая  въ  придЪлъ,  гдЪ  фресокъ  и  помину  нЪтъ,  и  богослуженіе  происходитъ 
рЪдко.  Въ  немъ  каменный  престолъ  и  деревянный,  очень  плохой  новый  иконостасъ,  напоминающій 
Лихаурскій.  Вотъ  и  все  внутреннее  украшеніе.  Каменная  кладка  храмового  пола  была  совершена  въ 
первой  половинЪ  XIX  вЪка  Евфиміемъ,  епископомъ  имеретинскимъ,  на  собственный  счетъ,  что  нЪко- 
торымъ  образомъ  сохранило  мЪстами  и  нижнія  части  живописи.  РанЪе,  нолъ  былъ  земляной,  каковой 
донынЪ  въ  притворахъ  —  южномъ  и  западномъ.  Отсутствіе  каменнаго  пола  —  рЪдкость  среди  грузин- 
скихъ  храмовъ,  тЪмъ  болЪе,  въ  столь  почитаемыхъ,  какъ  Никорцминдскій.  Обьгеновенно,  подъ  хра- 
момъ  устраивались  обширные  склепы  и  даже  потайные  ходы  для  сохраненія  драгоценностей  во  время 
неоднократныхъ  нанаденій  непріятелей.  О  металлическихъ  предметахъ  въ  подробностяхъ  не  упоминаю; 
скажу  только  о  находящемся  еще  въ  НикорцминдЪ  металлическомъ  крестЪ  на  древкЪ,  который  слу- 
жилъ  во  время  выходовъ  католикосовъ.  Онъ  еще  сравнительно  хорошо  сохранился.  Надписи  надъ  и 
подъ  ковчегомъ  скопированы  мною  въ  развернутомъ  видЪ  и  переведены.  Снаружи,  вокругъ  храма  — 
довольно  обширное  пространство  обнесено  низкой  оградой  изъ  известняка.  Уже  знакомый  съ  обыкно- 
веніемъ  мЪстнаго  духовенства  пренебрежительно  относиться  къ  остаткамъ  старины,  подойдя  къ  оградЪ, 
я  тотчасъ  же  уб'Ьдился   въ  справедливости  своего  предположенія:  богатЪйшіе  орнаменты,  правда, 
сохранившіеся  только  частями  отъ  разобраннаго  въ  половинЪ  XIX  столЪтія,  пришедшаго  въ  ветхость 
сЪвернаго  притвора,  стали  служить  преградой  отъ  непрошенныхъ  гостей:  гусей,  свиней  и  барановъ, 
въ  изобиліи  выпускаемыхъ  изъ  окружающихъ  церковь  дворовъ  населенія.  Вокругъ  самаго  храма  во 
множествЪ   могилы,    причемъ   большинство  изъ  богатыхъ  мірянъ,   отошедшихъ  въ  вЪчность,  по- 
коятся у  самыхъ  дверей  западнаго  притвора.  Никорцминда  есть  измЪненіе  для  благозвучія:  «Николасъ 
цминда»  т.  е.  св.  Николай.  Селеніе  Никорцминда  находится  въ  5  —  7  верстахъ  отъ  Харисъ  -  Туало 
(Бычій  глазъ) — мЪсто,  гдЪ  р.  Шаора  пропадаетъ  подъ  землей,  близъ  Накеральскаго  перевала.  Любо- 
пытно описаніе  Никорцминдскаго  храма  Никифора  Матвеевича  Толочанова,  отправленнаго  царемъ 
АлексЪемъ  Михайловичемъ  посломъ  въ  Грузію  въ  1605  г.,  гдЪ  онъ  говоритъ:  «церковь  Никорцминд- 
ская  каменная,  большая, — дЪломъ  и  росписью  причудна...        Нельзя  не  упомянуть,  что  еще  въ  на- 
чал'Б  XIX  вЪка  храмъ  Никорцминдскій  являлся  какъ  бы  связующимъ  звеномъ  трехъ  главныхъ  вла- 
дЪтелей  обширной  Рачи, — князей  Эристовыхъ,  Цулукидзе  и  Мачабели.  И  понынЪ  границы  ихъ  об- 
ширныхъ  владЪній  носятъ  названія:   Са-Эристово,  Са-Цулукидзе   и   Са-Мачабело.   Приставка  «Са» 
является  символомъ  господства. 

ХрамЪ  Земокрихе  расположенъ  на  плоскогоріи  среди  селенія  того  же  имени,  при  рЪчкЪ  Земокрихе. 
Постройка  его  приписывается  царицЪ  ТамарЪ,  престолъ  —  архангеловъ  Михаила  и  Гавріила.  Храмъ 
этотъ  не  отличается  наружной  формой  отъ  прочихъ  сельскихъ  церквей  Рачи,  онъ  даже  скорЪе 
напоминаетъ  Эркетскій  храмъ  (Гурія).  Сложенный  изъ  известняка,  онъ,  къ  счастью,  не  оштукатуренъ, 
какъ  это  зачастую  бываетъ.  Въ  стЪнахъ  южной,  западной  и  сЪверной  видны  въ  безпорядкЪ  вста- 


1)  Статейный  списокъ.  Древне-россійская  библіотека,  ч.  У.  Москва  1788  года,  печ.  и  изд.  у  Новикова. 
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вленныя  доски  съ  древними  надписями,  очень  любопытными  крестоцвЪтами  и  просто  орнаментами. 
Съ  южной  стороны  находится  небольшой  пригворъ,  входная  дверь  котораго  окаймлена  богатЪйшей 
орнаментальной  аркой,  а  надъ  ней  тончайшей  работы  орнаментальный  крестъ.  Внутренность  этого 
притвора  заключаетъ  въ  себЪ  замечательные  остатки  древней  рЪзьбы  и,  предполагаю,  служила  при- 
дЪломъ  къ  главному  храму.  ОсвЪщенный  съ  южной  стЪны  крохотнымъ,  какъ  щель,  окномъ,  и  потому 
почти  темный  и  неприглядный,  низкій  и  сводчатый,  онъ  производитъ  на  первый  взглядъ  впечатлЪніе 
тюрьмы.  ПосіЪ  ослЪпительнаго  нарз^жнаго  свЪта  положительно  ничего  нельзя  разобрать.  Но,  вотъ, 
глазъ  постепенно  привыкаетъ,  и  передъ  нимъ  все  съ  большей  и  большей  яркостью  выступаютъ, 
скрытыя  дото.іЪ,  красоты  каменной  рЪзьбы.  Начну  съ  сЪверной  стЪны.  Надъ  дверью,  ведущей  въ 
самый  храмъ,  въ  небольшой  четыреугольной  нишЪ  вставленъ  замЪчательнЪйшій  барельефъ,  пред- 
ставляющій  рЪдчайшій  образецъ  творчества  и  техники  (ріап  зиг  ріап),  не  встрЪчающійся  нигдЪ  во 
всемъ  юго-западномъ  ЗакавказьЪ.  Эта  ниша  упирается  въ  потолокъ,  испещренный  такимъ  же  асси- 
метричнымъ  и  замЪчательнымъ  орнаментомъ.  Этотъ  орнаментъ,  въ  виду  малой  высоты  помЪщенія, 
былъ  мною  подробно  и  всесторонне  изслЪдованъ,  причемъ  оказалось,  что   онъ  не  высЪченъ  изъ 
камня,  а  давленъ  деревяннымъ  штампомъ  изъ  цементной  массы,  а  это  несомнЪнно  доказываетъ,  что 
цементъ  былъ  издревле  изв'Ьстенъ  въ  РачЪ,  изобилующей  и  понынЪ  всевозможными  залежами  але- 
бастра, извести  и  др.  Толстая  восточная  стЪна  этого  притвора  образуетъ  небольшую  полукруглую 
нишу,  приспособленную  теперь  для  бухара  (камина).  Въ  центрЪ  этой  ниши  видны  слЪды  бывшаго 
каменнаго  престола,  а  по  обЪ  стороны  ея  вставлены  массивныя  головы  овновъ  изъ  зеленаго  порфира, 
одного  съ  рогами,  другого  безъ  нихъ.  Притворъ  сильно  закопченъ  отъ  разводимаго  въ  немъ  огня. 
Онъ,  какъ  и  Никорцминдскій  западный,  также  обреченъ  служить  убЪжищемъ  ночного  страяса,  ложемъ 
котораго  является  плоскій  каменный  выступъ  у  самой  ниши.  Теперь  —  въ  самомъ  храмЪ.  Живопись 
сохранилась  на  Ѵз,  да  и  та  вся  покрыта  колоссальными  брызгами  отъ  недавняго  ремонта,  о  которомъ 
въ  подробности  я  также  поговорю  ниже.  Начну  съ  сЪверной  стЪны  и  небольшого  восточнаго  про- 
стЪнка  ея  съ  маленькой  нишей,  соединяющаго  алтарь  и  образующаго  уголъ.  На  двухъ  третяхъ  отъ 
угла  этой  стЪны  небольшая  выступная  тяга,  проходящая  съ  самаго  пола  черезъ  весь  потолокъ, 
имЪющая  форму  легкаго  свода,  и  кончающаяся  у  пола  южной  стЪны.  По  ней  съ  трехъ  сторояъ 
разнообразные  орнаменты,  по  обЪ  стороны  этой  тяги  очень  плоскія  аркообразныя  ниши,  въ  которыхъ 
послЪ  большихъ  трудовъ  мнЪ  удалось  открыть  двЪ  замЪчательныя  по  работЪ  фрески.  Первая  изъ 
нихъ  сохранилась  очень  хорошо,  за  исключеніемъ  очень  длинной  надписи,  тщательно  выведенной 
между  изображеніемъ  святыхъ  и  архангела.  Замечательно  то  добросовЪстное  отношеніе,  съ  какимъ 
Этотъ  неизвЪстный  художникъ  вырисовывалъ  каждую  мельчайшую  деталь  орнаментальныхъ  каймъ  на 
воротЪ  и  подоле  одежды  изображенныхъ  святыхъ.  Вторая  фреска,  въ  другой  нишЪ,  сохранилась  очень 
плохо;  она  изобрая^аетъ  святыхъ  Арчила  и  Лоарсана.  ОбЪ  эти  фрески  по  характеру  позъ  изображен- 
ныхъ святыхъ  и  ихъ  костюму  чрезвычайно  схожи  съ  Хопійской  фреской  южной  стЪны  Шергира 
Дадіани  съ  семьей.  Въ  восточномъ  простЪнкЪ  въ  нишЪ  поясная  фреска  св.  Даріи.  Тутъ  же  на  легко 
изогнутой  тягЪ  узкая  и  длинная  фреска  во  весь  ростъ  —  св.  Елена.  Та  и  другая  удивительно  сохра- 
нились подъ  слоемъ  залЪплявшей  ихъ  штукатурки;  надписи  красивы  и  тщательно  вычерчены.  Харак- 
терна необыкновенная  правильность  рисунка  и  безъ  всякаго  измЪненія  взятый,  по  фасону  и  краскамъ 
чисто  византійскій,  покровъ  одеждъ.  Подъ  послЪдней  фреской  находится,  впервые  встрЪченное  мною, 
совершенно   особо  трактованное   подножіе   фрески  (какимъ  обыкновенно  являются  заканчивающія 
фреску  орнаментальныя  полотенца):  орнаментальный  уголъ  полотенца  съ  изображеніемъ  семейства 
иавлиновъ,  столь  мелко  и  тщательно  нарисованный,  что  послЪ  открытія  этого  любопытнаго  куска 
мнЪ  пришлось  долгое  время  изслЪдовать  въ  лупу  эту  сложную  композицію. 

Необходимо  замЪтить,  что  только  эти  фрески  отличаются  такой  необыкновенной  тщательностью 
выполненія,  что  онЪ  нисколько  не  теряютъ  при  изслЪдованіи  ихъ  въ  лупу.  ОпредЪленные  контуры 
осторожно  выведены  черной  краской  тончайшей  кистью,  цвЪта  чрезвычайно  смЪлы  и  ярки,  но  не 
кричащи,  какъ  въ  Никорцминда;  контуры  опредЪленны,  характерны  и  обличаютъ  большое  знаніе  формъ. 
Выраженія  лицъ  и  движеній  византійски-условны,  но  не  уродливы.  Одежды  настолько  тщательно  отдЪланы, 
что  можно  предположить,  что  онЪ  прямо  заимствованы  съ  натуры  хорошимъ  и  любящимъ  свое  дЪло 
мастеромъ.  Въ  алтарЪ  живопись  исчезла,  за  исключеніемъ  колоссальной  фрески  архангела  на  сЪверной 
стЪнЪ,  надъ  окномъ.  Вся  остальная  часть,  какъ  алтарная,  такъ  и  центральная,  храма  вмЪстЪ  съ  по- 
толкомъ  настолько  забрызгана  Ъдкой  известью,  что  не  представлялось  ни  малЪйшей  возможности 
что-либо  отчистить,  тЪмъ  болЪе,  что  обветшалый  слой  старой  штукатурки  едва  держится.  Исключеніе 
представляетъ  лишь  большая  потолочная  фреска,  упирающаяся  въ  сЪверную  стЪну  надъ  фреской 
Арчила  и  Лоарсана;  это — «св.  Крещеніе».  Но,  къ  сожалЪнію,  фреска  сохранилась  плохо;  она  очень 
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интересна  по  красотЪ  своихъ  гармоничныхъ  тоновъ.  Въ  общемъ,  живопись  этого  храма  можно  разде- 
лить на  3  категоріи:  1)  фрески  сЪв.  стЪны  и  восточнаго  простЪнка, — замЪчательны  во  всЪхъ  отношеніяхъ, 
2)  колоссальная  алтарная  фреска  архангела  широка  и  ярка  по  живописи  и  безусловно  сдЪлана  дру- 
гимъ  мастеромъ;  сюда  же  относятся  и  орнаменты,  3)  фреска  Крещенія  —  чрезвычайно  тонка  по  то- 
намъ  и  характерна  своеобразной  манерой  контура;  она,  безъ  сомнЪнія  писана  третьимъ  мастеромъ. 
Можно  смЪло  предположить,  что  живопись  до  сего  времени  никЪмъ  не  была  подправлена  и  возобно- 
влена, но  большая  часть  ея  теперь  погребена  подъ  неистовыми  размахами  ремонтной  кисти.  Три 
года  тому  назадъ,  не  знаю  по  чьему  почину,  вспомнили  о  многовЪковой  трещинЪ,  образовавшейся, 
начиная  съ  оконъ  сЪверной  и  южной  стЪнъ,  до  основанія  храма  и  находившейся  какъ  раз  ь  на  первой 
трети  храма  отъ  западной  стЪны.  Вся  эта  часть  была  безпощадно  разрушена  до  основанія,  и  теперь 
красуется  на  ея  мЪстЪ  новый  прилЪпъ  такихъ  же  размЪровъ,  черезъ  два  мЪсяца  по  его  постройкЪ 
осЪвшій  совершенно  такъ  же,  какъ  и  разрушенная  часть,  и  давшій  на  тЪхъ  же  мЪстахъ  такую  большую 
трещину,  что  насквозь  видны  изъ  храма  окрестности.  Ремонтъ  былъ  порученъ  одному  изъ  многихъ, 
совершающихъ  свои  дЪловыя  турнэ,  подрядчиковъ-грековъ.  Одинъ  изъ  старожиловъ  разсказывалъ  мнЪ 
о  погибшихъ  безслЪдно  фрескахъ  «Страшнаго  Суда»  и  династическихъ  «Мачабели».  Теперь  на  этомъ 
мЪстЪ  возвышается  деревянный,  выкрашенный  масляной  краской  помостъ,  ведущій  на  небольшой 
балкончикъ  съ  затЪйливой  кованаго  желЪза  р'Бшегкой,  «стиля  Рококо»,  стоющій  по  меньшей  мЪрЪ 
рублей  200.  Этотъ  балконъ  съ  конусообразной  крышей  и  прикрЪпленнымъ  подъ  ней  большимъ  коло- 
кольчикомъ  замЪняетъ  собой  колокольню.  Теперь  перейду  опять  къ  внутренности  храма.  Во  время 
производства  наружнаго  ремонта  однимъ  изъ  прихожанъ  было  предложено  выложить  каменный  амвонъ 
на  собственный  счетъ,  что  онъ  и  исполнилъ.  Новыя  плиты  невольно  привлекли  мои  взоры:  совершенно 
новый  базарный  иконостасъ  съ  отвратительнЪйшими  иконами  доморощеннаго  художника  упирался 
на  какіе-то  темноватые  камни.  Осторожно  сдвинувъ  неприкрЪпленныя  плиты  амвона,  я  обнаружилъ 
2  крупныхъ  изваянія  изъ  зеленаго  порфира,  представляющихъ  2-хъ  львовъ,  немного  похожихъ  на 
сфинксовъ;  по  подробному  изслЪдованію  ихъ  оказалось,  что  они  служили  подножіемъ  древняго  ка- 
меннаго  иконостаса.  Не  могу  безъ  искренняго  возмущенія  вспомнить  объ  этомъ  гнЪздЪ  столькихъ 
сокровищъ.  Все  это  подтверждаетъ  сдЪланное  мною  въ  началЪ  этого  описанія  предположеніе  отно- 
сительно того,  что  н'Бкогда  этотъ  храмъ  бьцъ  значительно  больше  по  размЪрамъ,  и  что  теперешняя 
главная  часть  была  лишь  составною.  СлЪды  каменныхъ  кладокъ  видны  и  понынЪ  среди  разбросан- 
ныхъ  вокругъ  храма  могилъ.  У  наружной  части  восточной  стЪны  мною  была  выкопана  известковая 
глыба  съ  орнаментами  и  большимъ  горельефомъ,  изображающимъ  орнаментальную  папаху,  очевидно 
много  вЪковъ  назадъ  обвалившаяся  и  занесенная  землей.  Тутъ  же,  надъ  обрывомъ  холма,  у  остатковъ 
дубоваго  пня  въ  нЪсколько  обхватовъ,  видны  слЪды  изсякшаго  русла  ключа  —  Ча  (по-грузински 
ключъ-источникъ).  Преданіе  говоритъ,  что  при  посЪщеніи  впервые  царицей  Тамарой  этого  мЪста, 
съ  котораго  открывается  видъ  на  всЪ  окрестности  и  Никорцминда,  и  дорога  къ  которому  опасна  и 
утомительна,  царица,  мучимая  жаждой,  бросилась  къ  источнику  и,  восхищенная  утолившей  ее  влагой, 
воскликнула:  «Ра-ча»  (Ра — по  грузински  «что»,  ча  —  источникъ;  Ра-ча  —  что  за  источникъ).  И  вотъ, 
съ  тЪхъ  поръ  будто  бы  называется  вся  котловина  верхней  Имеретіи  —  «Рачей»,  а  нынЪ  рачинскимъ 
уЪздомъ.  Въ  трехъ  верстахъ  отъ  З^'мокрихе  находится  Квирике-Цминда. 

ХрамЪ  Квирикецминда  посвященъ  св.  Квирикеи,  расположенъ  среди  селенія  того  же  имени  на 
холмЪ  Нациквари,  ручья  Шарбато,  среди  развалинъ  крЪпости,  сохранившей  свою  южную  часть  съ 
вершиной  башни  и  часть  известковой  каменной  кладки.  Если-бы  не  крестъ  небольшихъ  размЪровъ, 
красующійся  на  восточной  сторонЪ  крыши,  то  по  наружному  виду  его  можно  было  бы  принять 
за  небогатую  саклю  туземца,  тЪмъ  болЪе,  что  у  западной  стЪны  пристроенъ  небольшой  дере- 
вянный загонъ,  долженствующій  играть  роль  притвора.  Храмъ  нЪсколько  лЪтъ  назадъ  снаружи 
и  внутри  оштукатуренъ,  но,  по  разсказамъ  священника,  нЪкоторыя  его  наружныя  части  заклю- 
чали въ  себЪ  каменныя  надписи  и  орнаменты.  Внутри  храмъ  представляетъ  почти  совершенно 
темный  каменный  ящикъ  съ  простымъ  иконостасомъ  и  землянымъ  поломъ.  У  иконостаса  неболь- 
шой шкапикъ  со  стекломъ,  въ  которомъ  хранятся  двЪ  жертвованныя  иконы  и  замЪчательнЪйшая 
чеканная  серебряная  куколка,  изображеніе  св.  Квирике,  въ  голову  которой  вложена  часть  черепа 
этого  святого,  почитаемаго  у  грузинъ  за  патрона  охоты;  въ  основаніи  куколка  имЪетъ  отверстіе 
для  указательнаго  пальца,  на  который  она  надЪвается  для  несенія  знаменія  креста  и  прикосновенія 
къ  ранамъ.  ОпредЪлить  вЪкъ  постройки  этого  храма  невозможно,  такъ  какъ  отъ  прежняго  его  вида 
не  осталось  и  слЪда.  Путешествіе  по  РачЪ  съ  подобною,  какъ  моя,  цЪлью  —  весьма  затруднительно, 
въ  виду  недостатка  порядочныхъ  путей  сообщенія,  подчасъ  совершенно  размываемыхъ  страшными 
ливнями. 
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ХрамЪ  вЪ  сел.  Сори,  расположенный  у  самой  рЪчки  Самтарули  и  посвященный  Распятію  Христа, 
есть  ничто  иное,  какъ  бывшій  монастырь,  основаніе  котораго  относится  въ  XI  вЪку  и  приписывается 
царпцЪ  ТамарЪ.  Но  есть  и  другое  предположеніе,  что  закладка  монастыря  была  сдЪлана  въ  IX  вЪкЪ, 
вблизи  современнаго  храма,  повыше  его,  среди  дремучаго  лЪса  на  горномъ  отрогЪ,  гдЪ  понынЪ  нахо- 
дится нЪчто  врод'Ь  усыпальницы  или  часовни,  куда  мЪстное  духовенство  ежегодно  въ  престольный 
праздникъ  совершаетъ  крестный  ходъ.  Теперешній  храмъ  скорЪе  напоминаетъ  собою  снаружи  обширную, 
но  убогую  хижину,  оштукатуренную  и  выбЪленную,  какъ  малороссійская  мазанка.  Съ  запада,  по 
обЪимъ  сторонамъ  входной  двери,  прислоненные  къ  стЪнЪ,  хорошо  сохранились  два  небольшихъ  гра- 
нитныхъ  престола;  такіе  же  у  сЪверной  и  южной  стЪнъ;  были  еще  и  по  линіи  восточной  стЪны, — 
это  остатки  окружавшихъ  въ  былое  время  храмъ  небольшихъ  шести  придЪловъ.  Тутъ  же  видны  между 
ними  пролеты  —  притворы;  ихъ  можно  замЪтить  лишь  при  тщательномъ  изслЪдованіи  окружающій 
храмъ  земли.  ДалЪе  идутъ  еще  слЪды  многихъ  разнообразныхъ  построекъ  —  это,  собственно,  мона- 
стырскія  келіи  и  трапезная.  Все  это  тянется  къ  сЪверу  по  площади  у  подножія  холма.  На  юго-западъ 
храма,  на  разстояніи  трехъ  саженей,  значительный  провалъ,  въ  которомъ  погребена  бывшая  колокольня 
съ  висЪвшимъ  на  ней  древнимъ  колоколомъ.  На  сЪверо-западъ  тянется  дворъ  древняго  монастыря, 
теперь  повсюду  испещренный  тамъ  и  сямъ  провалами,  образовавшимися  отъ  зарытыхъ  въ  немъ 
порожнихъ  чуръ  (гигантскихъ  глиняныхъ  кувшиновъ,  зарывавшихся  въ  землю  для  сохраненія  вина, 
иногда  вмЪщавшихъ  въ  себЪ  до  нЪсколько  тысячь  ведеръ).  Теперь  эти  чуры,  въ  изобиліи  разбро- 
санныя  вокругъ  храма,  служатъ  невольнымъ  пріютомъ  бренныхъ  останковъ  прихожанъ.  Тамъ,  гдЪ 
теперь  выстроена  небольшая  приходская  о  двухъ  комнатахъ  школа,  находилось  помЪщеніе — школа  руко- 
дЪлія  древнихъ  драгоціінныхъ  церковныхъ  одеждъ,  плащаницъ,  антиминсовъ,  воздуховъ  и  пр.  Образцы 
этихъ  работъ  и  понын'Б  хранятся  въ  Софійскомъ  храмЪ.  Не  буду  въ  подробностяхъ  описывать  вну- 
треннюю архитектуру  храма,  она  не  представляетъ  изъ  себя  ничего  интереснаго;  но  зато  частью 
сохранившіяся  фрески  очень  характерны  своими  костюмами.  На  южной  стЪнЪ  —  владЪтели  Эристовы; 
тамъ  же  у  иконостаса  —  возобновители  храма  и  фреска  убогаго  Эристова  на  сЪверной  стЪнЪ.  Остальныя 
фрески  исчезли.  Очень  оригинальны  и  характерны  орнаменты:  орнаментъ  съ  надписью  второго  возоб- 
новителя  храма,  рЪдчайшій  орнаментъ  фреска,  тянущійся  поясомъ  внутри  всего  храма,  изображаетъ 
радугу  и  славословящихъ  серафимовъ.  Любопытны  также  и  орнаменты.  Алтарь  очень  теменъ,  освЪ- 
щенъ  крохотнымъ  окошкомъ;  иконостасъ,  пришедшій  въ  ветхость,  совершенно  напоминаетъ  собою 
мартвильскій  (Мингрелія).  У  иконостаса  прислоненъ  каштановый  крестъ  съ  набитыми  чеканными 
серебряными  пластинками,  изображающими  Страсти  Господни.  Тутъ  же  въ  простой,  огромной  рамѢ 
подъ  стекломъ  сохраняется  маленькая  икона  Богоматери,  украшенная  золотыми  орнаментальными 
пластинками,  большимъ  изумрудомъ  и  большимъ  топазомъ.  Эта  икона  заключена  въ  цЪлую  систему 
такихъ  же  разукрашенныхъ,  сосгавляющихъ  раму,  многочисленныхъ  иконъ,  въ  ужасномъ  видЪ  — 
дерево  истлЪло,  а  пластинки  прибиты  къ  нему  какими  попало  гвоздями.  Тутъ  же  хранится  бронзовая 
чаша  древне-персидской  работы  съ  орнаментомъ,  изображающимъ  фантастическихъ  звЪрей;  діаметръ 
ея  4  вершка.  Она  была  найдена  замуравленной  между  двухъ  частей  каменной  кладки  у  престола  восточ- 
наго  придЪла,  разрушеннаго  по  приказанію  благочиннаго  Михаила  Схиртлядзе,  какъ  и  три  другихъ 
древнЪйшихъ  прид'Ьла,  прплегавшихъ  къ  южной  стіініі,  три  года  тому  назадъ  и  изъ  которыхъ  сдЪланъ 
такой-же  прилЪпъ,  какъ  и  въ  Земокрихскомъ  храмЪ,  съ  тою  только  разницею,  что  по  длинЪ  храма 
онъ  тянется  всего  только  на  разстояніи  3  аршинъ.  Храмъ  стоитъ  совершенно  уединенно  отъ  селенія,  — 
въ  тихомъ,  уютномъ  ущельи,  гдЪ  нЪтъ  ни  вЪтра,  ни  шуму,  и  слышится  только  журчаніе  тамъ-же 
протекающей  Самтарули.  Эта  рЪчка,  вЪрнЪе  ручей,  превращающійся  весной  въ  бурный  потокъ,  берущій 
свое  начало  въ  горахъ  Нижней  Осетіи,  не  разъ  приносила  къ  подножью  Сорійскаго  храма  драгоцЪнную 
церковную  утварь  и  оружіе,  что  своевременно  было  отправлено  въ  Сіонскую  ризницу.  Въ  храмЪ,  въ 
небольшомъ  деревянномъ  шкафикЪ,  замЪняющемъ  аналой,  хранятся  жалкіе  останки  древняго  руко- 
писнаго  евангелія  съ  миніатюрами  и  буквами. 

ХрамЪ  Баракони  выстроенъ  въ  1755  году  и  напоминаетъ  по  архитектурЪ  древнюю  Кобенскую 
церковь,  съ  тою  только  разницею,  что  онъ  гораздо  менЪе  разукрашенъ  рЪзьбой.  Храмъ  этотъ  очень 
красивъ  по  пропорціямъ  и  своей  аккуратной  известковой  кладкой.  Это  домашняя  церковь  князей 
Эристовыхъ-Рачинскихъ,  воздвигнутая  по  настоянію  іерусалимскаго  патріарха  Ростомомъ  Эристовымъ, 
дЪдомъ  нын'Бшняго  стараго  князя  Аслана.  Внутри  храмъ  неоштукатуренъ  и  оставленъ  въ  нервона- 
чальномъ  видЪ,  но  затЪи  повсюду  видны  не  малыя,  —  каменный  полъ,  каменный  амвонъ,  много 
затратъ,  труда  и  денегъ  были  прерваны  смертью  виновника  построенія  этого  храма,  и  этотъ  много- 
грЪшный  Ростомъ  погребень  у  самаго  алтаря  подъ  плитами  каменнаго  пола.  Въ  храмЪ  сохраняется 
только  большой  крестъ,  совершенно  такой  же,  какъ  и  въ  Сори,  съ  тою  только  разницею,  что  на 
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серебряныхъ  чеканныхъ  пластинкахъ  изображено  житіе  и  страданіе  св.  Георгія.  Храмъ  стоитъ  надъ 
обрывомъ  долины  Ріона.  Въ  нЪскодькихъ  саженяхъ  отъ  него  находятся  развалины  каменной  церкви 
Тамары,  которая,  судя  по  остаткамъ,  принадлежитъ  къ  древнЪйшимъ  грузинскимъ  постройкамъ  бсзі> 
свода  и  купола,  съ  каменной  крышей.  Внутри  развалинъ  выросли  деревья,  остался  нетронутый  камен- 
ный престолъ  и  очень  попорченная  часть  каменнаго  иконостаса  съ  необыкновенно  тонкой  и  изящной 
рЪзьбой. 

Говоря  о  гурійскихъ  монастыряхъ  и  храмахъ,  надо  замЪтить,  что,  за  исключеніемъ  Шемокмеди, 
порядокъ  и  благолЪпіе  преобладаютъ  тамъ,  и  священнослужители  заботятся  о  нихъ.  Климатъ  въ 
большинствЪ  мЪстъ  менЪе  сырой,  чЪмъ  мингрельскій,  благодаря  многимъ  возвышенностямъ.  Гурійскіе 
храмы  оставляютъ  болЪе  отрадное  впечатлЪніе,  чЪмъ  мингрельскіе,  но  все  же  неумЪніе  сохранять 
древности,  время  и  сырость  двигаютъ  свое  разрушительное  дЪло. 

И  неужели  еще  долго  ждать  того  времени,  когда,  наконецъ,  начнутъ  сохранять  эти  памятники  — 
свидетели  столькихъ  вЪковъ? 


ДРЕВНІЯ  ОДЕЖДЫ  ИМЕРЕТИНЪ,  МИНГРЕЛЬЦЕВЪ,  СВАНОВЪ,  АБХАЗЦЕВЪ 
И  ГУРІЙЦЕВЪ  ПО  ЦЕРКОВНЫМЪ  И  ДИНАСТИЧЕСКИМЪ  ФРЕСКАМЪ. 

А.  П.  ЭЙССНЕРЪ. 

(ЗасѢданіе  2  января  1912  года). 

Конспект ъ.  Фрески,  какъ  единственные  показатели  и  хранилища  древнихъ  одеждъ  кавказскихъ  народностей- 
христіанъ, — въ  изображеніи  царей,  правителей  и  придворныхъ. — Наивность  и  примитивность  передачи  фигуръ  чело- 
вЪческихъ,  способствующая  свободно  разбираться  въ  покроѢ  платья  и  вліяній  на  него  культуръ  съ  Востока  и  Запада. — 
Важность  подобныхъ  изображен!»  въ  историческомъ  и  этнографическомъ  отношеніяхъ.— Необходимость  сохраненія 

этой  наглядной  исторіи  въ  костюмахъ. 

то  все  Абхазія  (показываетъ  на  экранЪ).  I.  Развалины  Абхазскаго  храма. 
II.  Развалины  Бегійскаго  храма.  III.  Это  самый  храмъ  Бегіа.  IV*.  Это  вос- 
точная сторона  Бегійскаго  храма.  У* — У*І.  Вотъ  объ  этомъ  монастырЪ  по- 
звольте немного  подробнее  поговорить.  Снаружи  и  внутри  онъ  удивительно 
сохранился,  но  вся  живопись  стЪнъ  погибла.  Каменный  полъ  покрытъ  досками. 
ДревнЪйшій  иконостасъ  Византійскій,  мраморный,  рЪзной,  весь  разбитъ.  Части 
капители,  очень  цЪнныя,  я  нашелъ  брошенными  въ  грудЪ  сложенныхъ  тыквъ 
и  дынь.  VII.  Это  мЪсто,  гдЪ  была,  рядомъ  съ  храмомъ,  патріаршая  палатка. 
VIII.  Вотъ  я  приступаю  къ  раскопкамъ.  Позвольте  вамъ  показать,  что  я  вы- 
копалъ  (показываетъ  смальты  разныхъ  цвЪтовъ).  Я  нашелъ  и  куски  фресокъ, 
которыхъ  очень  мало,  потому  что  по  мЪрЪ  того,  какъ  высыхали,  онЪ  распадались  въ  мелкую  пыль. 
Туда  нагрянула,  нежданно,  негаданно,  6  лЪтъ  тому  назадъ  какая-то  монахиня,  по  имени  Досифея.  На 
мЪстЪ,  гдЪ  была  патріаршая  палатка,  она  выстроила  деревянный  сарай  и  обратила  его  въ  монастыр- 
скую церковь.  Злые  языки  говорили,  что  она  выкопала  оттуда  нЪсколько  нитей  жемчуга.  Очень 
энергичная  женщина.  По  своему  она  много  приноситъ  пользы.  Она  успЪла  открыть  филіальное 
отдЪленіе  въ  ОдессЪ,  такъ  что  дЪла  идутъ  блестяще.  Въ  смыслЪ  старины,  къ  сожалЪнію,  все 
уничтоягается  безъ  всякаго  зазрЪнія  совЪсти.  IX.  Это  храмъ  Абхазскій,  на  берегу  Кадора,  онъ 
очень  красивъ  своими  пропорціями,  особенно  внутри  (показываетъ  кусокъ  рЪзьбы,  которой  украшены 
стЪны).  X.  Это  соборъ  и  резиденція  епископа.  XI.  Это  монастырь  въ  Сванетіи.  XII,  XIII,  XIV,  XV, 
XVI  (снимки  на  экранЪ). 

ПредсЪдатель.  Не  обижайтесь,  АлексЪй  Петровичъ,  обратите  вниманіе  на  конспектъ,  онъ  у  всЪхъ 
въ  рукахъ.  Онъ  такой:  «фрески,  какъ  единственный  показатель»...  А  вы  докладываете  названіе,  кто 
ихъ  бережетъ  и  т.  д.  Можетъ  быть,  вы  перейдете  ко  второму  докладу? 

А.  П.  ЭйсснерЪ.  Я  просилъ  бы  дать  мнЪ  возможность  перейти  гладко,  такъ  какъ  первая  часть 
была  оборвана. 

ПредсЪдатель.  Я  вамъ  только  напоминаю,  что,  можетъ  быть,  вы  бы  перешли  къ  вашему  первому 
тезису.  Вы  уже  использовали  четверть  часа.  Можетъ  быть,  вы  найдете  возможнымъ  перейти  къ 
одеждамъ? 
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А.  П.  ЭйсснерЪ.  Я  нахожу,  что  я  долженъ  говорить  прежде  объ  этомъ,  а  почему  это  напечатано 
первымъ,  я  не  знаю.  Ужъ  мнЪ  позвольте  кончить,  а  то,  быть  можетъ,  лучше  совсЪмъ  прекратить. 

Если  мы  будемъ  относиться  съ  цЪлью  только  урвать  время,  то  вЪдь  двухъ  докладчиковъ  совсЪмъ 
не  было.  Конечно,  если  это  неинтересно,  то  можно  прекратить. 

ПредсѢдатель.  ЗачЪмъ  ставить  такъ  вопросъ?  Это  законное  дЪло,  если  человЪкъ  приступаетъ  къ 
изложенію  своего  реферата,  онъ  и  долженъ  такъ  говорить. 

А.  П.  ЭйсснерЪ.  Я  и  говорю.  Когда  предсЪдательствовалъ  г.  Карел инъ,  я  сказалъ,  что  начну  съ 
храмовъ  (переходитъ  къ  картинамъ).  ХУІІ.  Это  образецъ  того,  что  передаетъ  фотографія  въ  темныхъ 
храмахъ.  Эта  фреска  была  снята  до  того,  какъ  я  ее  очистилъ.  XVIII.  Это  въ  Шемокмеди  князей 
Эристовыхъ.  Царица  Тамара  съ  м^жемъ. 

ГолосЪ.  Какого  вЪка? 

А.  П.  ЭйсснерЪ.  ХІѴ-го.  XIX.  Это  царица  Елена  и  Ираклій,  которые  построили  колокольню. 
XX.  Это  усыпальница  для  молодыхъ  князей.  XXI.  Это  строитель  К.. .белли  съ  женой.  Это  образецъ 
чисто  византійскаго  покроя.  XXII.  Это  мозаичныя  фрески  Мартвилли.  XXIII.  Тоже  изображают!, 
придворнаго  съ  женой  и  сыномъ.  XXIV.  Это  монастырь  новый.  XXV.  Это  Ливанъ  Дадіани  съ  женой. 
Это  болЪе  позднее,  потому  что  тутъ  есть  покрывало  и  расписныя  одежды  съ  рисунками.  XXVI.  Это 
Дадіани  съ  дочерью  и  женой.  Это  болЪе  новое.  Тутъ  сказывается  персидское  вліяніе,  особенно 
въ  уборахъ. 

ГолосЪ.  Это  какого  времени? 

А.  П.  ЭйсснерЪ.  Это  приблизительно  XIV  и  XV  вЪка.  Точно  опредТэлить  покуда  нельзя.  Тутъ 
сами  историки  расходятся  на  7  вЪковъ.  XXVII.  Опять  Дадіани  съ  женой,  предполагаемый  строитель. 
XXVIII.  Это  Никорцминдскій  монастырь.  Тутъ  очень  характерны  шапки.  ОнЪ  нигдЪ  въ  другихъ  мона- 
стыряхъ  не  встрЪчаются.  XXVIII.  Мать  съ  сыномъ,  неизвЪстно  кто.  XXIX.  Это  попорченная  фреска 
семейства  Цулукидзе.  XXX.  Это  Кайхосро.  У  нея  совершенно  особый  уборъ,  напоминающій  русскій 
кокошникъ.  Фреска  замечательна  тЪмъ,  что  по  ней  видно,  какой  постройки  былъ  храмъ.  XXXI.  БЪжанъ 
Цу./іукидзе.  Это  также  Никорцминда.  Тутъ  опять  женскіе  и  мужскіе  уборы  напоминаютъ  русскіе. 
XXXII.  Церковь.  Это  уже  болЪе  древняя.  XXXIII.  Это  Солійскій  храмъ,  тоже  Эристовыхъ,  Тутъ  есть 

высокій  мужской  головной  уборъ.  Это  приблизительно  XV  столЪтія,  XXXIV.  Это  Діонисій  Л   съ 

женой.  Это  въ  Мартвилли.  Тутъ  видно,  какое  богатство  парчи.  На  ней  изображены  павлины  п  очень 
характеренъ  головной  уборъ  на  коронЬ.  XXXV.  Это  Самокрихи,  неизвестные  князья,  благословляемые 
ангеломъ.  XXXVI.  Это  голова  Христа  въ  АрхетЪ.  Кажется  время  уже  изсякло? 

ПредсѢдатель.  НТэтъ  еще. 

А.  П.  ЭйсснерЪ.  По  этимъ  династическимъ  фрескамъ  нужно  очень  внимательно  разбираться  и 
сопоставить  всЪ  историческія  данныя  и  документы.  Это  дЪло  очень  и  очень  сложное.  Раньше  чЪмъ 
за  это  приняться,  я  задался  цЪлью  только  сдЪлать  копію  съ  того,  что  сохранилось.  Теперь  точно 
определить  время  написанія  я  не  берусь,  потому  что  вотъ  въ  этомъ  году  въ  Ц...  въ  церкви  я  на- 
толкнулся на  такое  обиліе  фресокъ  самыхъ  разнообразныхъ  періодовъ,  начиная  съ  XIII  по  XVIII  вТжа 
и,  несмотря  на  такую  разницу  въ  вЪкахъ,  онЪ  представляютъ  историческій  интересъ.  Н'Ькоторыя 
фрески  мнЪ  удалось  очистить.  Я  впервые  нашелъ  портретъ  двухъ  живописцевъ,  которые  расписывали 
Этотъ  храмъ. 

Такъ  какъ  я  пробылъ  тамъ  только  одинъ  день,  то  не  могъ  найти  спеціалиста,  который  могъ  бы 
прочесть  къ  которому  вЪку  это  относится  и  какъ  зовутъ  этихъ  художниковъ.  Это  впервые  указаніе 
на  то,  что  вся  живопись  была  воспроизведена  такимъ-то  лицомъ.  ЗатЪмъ,  впервые  указан! е  на  испол- 
нителей архитектурныхъ  задачъ  мы  находимъ  въ  храмЪ  Бегіа  въ  Абхазіи.  Тамъ,  въ  одномъ  изъ  камней, 
вложенныхъ  въ  западную  стЪну,  находится  надпись:  «помяни,  Господи,  такого-то  каменщика  Симона, 
который  строилъ  эту  святую  обитель».  Въ  Ц...,  въ  церкви,  кромЪ  разнообразія  фресокъ,  историческое 
разнообразіе  головныхъ  украшеній. 

Тамъ  видна  близость  общенія  съ  Персіей.  ЗатЪмъ  византійское  вліяніе  и  русское. 

Церковь  нЪсколько  разъ  достраивалась  различными  побЪдителями  изъ  фамиліи  Дадіани,  такъ 
что  первоначальный  видъ  ея  очень  измЪнился. 

Теперь  я  очень  просилъ  бы  уваяшемое  собраніе  принять  слЪдующіе  тезисы: 

1.  Охрана  тлЪющихъ  памятниковъ  особенно  необходима.  Если  невозможно  предохранить  ихъ 
отъ  разрушенія,  то  неотложно  необходимо  изыскать  средства  для  собиранія  снимковъ  и  копій 
живописи. 

2.  Необходимо  организовать  комиссію  по  сохраненію  памятниковъ,  которая  разсматривала  бы 
спЪшность  командировокъ  въ  мЪста  нахожденія  особо  валсныхъ  памятниковъ,  приходящихъ  въ  раз- 
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рушеніе  и  состояла  бы  изъ  художниковъ  и  живописцевъ.  Династическія  фрески  представляютъ  собой 
портреты  и  являютъ  въ  то  же  время  исторію  страны,  гдЪ  они  находятся  и  заключаютъ  въ  себЪ, 
такимъ  образомъ,  двойной  интересъ:  историческій  и  этнографическій,  и  также  требуютъ  сохраненія. 
На  эти  послЪднія  никто  не  обращалъ  вниманія,  ни  въ  одномъ  трудЪ  оиЪ  не  упоминаются.  Един- 
ственно Уваровъ  упоминаетъ  въ  одномъ  мЪстЪ  и  то  вскользь. 

Доклады  были  иллюстрированы  свЪтовыми  картинами  на  экранЪ  и  многочисленными  рисунками 
автора  и  вызвали  очень  оживленныя,  даже  страстныя  пренія,  въ  которыхъ  принимали  участіе 
проф.  Д.  В.  Айналовъ,  Н.  П.  Сычевъ  и  Л.  А.  Мацулевичъ. 

Такъ  какъ  А.  П.  Эйсснеръ  при  объясненіи  фресокъ  опирался  исключительно  на  свои  копіи  съ 
нихъ,  пренія  касались  не  столько  самихъ  докладовъ  и  памятниковъ,  обслЪдованныхъ  референтомъ, 
сколько  принципіальнаго  вопроса  о  недостаточности,  при  изученіи  старины,  однихъ  рисунковъ  безъ 
фотографій,  тЪмъ  болЪе,  что  двое  изъ  оппонентовъ  признали  работы,  представленныя  авторомъ,  не- 
удовлетворительными. При  этомъ  никто,  конечно,  не  отрицалъ  важности  копій  въ  краскахъ,  сдЪлан- 
ныхъ  въ  натуральную  величину  и  точно  передающихъ  рисунокъ  и  тонъ  красокъ  оригинала. 

Н.  П.  СычевЪ.  Позвольте  задать  вамъ  одинъ  вопросъ.  Я  тоже  занимался  изслЪдованіемъ  старины 
на  КавказЪ,  но  впервые  слышу  вашъ  терминъ,  который  для  меня  совершенно  не  ясенъ  и  не  знакомъ. 
Что  вы  понимаете  подъ  терминомъ  «фресковая  мозаика»? 

А.  П.  ЭйсснерЪ.  Это  на  простомъ  разговорномъ  языкЪ  сказано.  Мозаика,  которая  изображала  бы 
фигуры...  Это  доказываетъ  смальта. 

Я.  П.  СычевЪ.  А  по  моему,  фреска  есть  фреска,  а  мозаика — мозаика.  Къ  какому  времени  отно- 
сятся демонстрированныя  вами  одежды? 

А.  П.  ЭйсснерЪ  не  берется  датировать  ихъ  точно. 

Я.  П.  СычевЪ.  Я  самъ  имЪлъ  удовольствіе  изучать  грузинскія  фрески  Закавказья.  МнЪ  кажется, 
что  фрагменты  этихъ  фресокъ,  гдЪ  бы  онЪ  ни  находились,  настолько  важны,  что  требуютъ  наилучшаго 
воспроизведенія.  Между  тЪмъ  ваши  рисунки  кажутся  мнЪ  до  каррикатурности  комичными.  Грузинскія 
росписи  такъ  сохраняютъ  этнографическія  и  стилистическія  черты,  что,  смотря  на  ваши  рисунки,  прямо 
поражаешься,  точно  они  изъ  какого-нибудь  «Сатирикона».  По  моему  рисунки  до  невозможности  плохи. 

А.  П.  ЭйсснерЪ.  Вы  гдЪ  были? 

Я.  П.  СычевЪ.  Въ  Ани. 

А.  П.  ЭйсснерЪ  проситъ  указать  ему  примЪры  грузинскихъ  росписей. 

Я.  Я.  СычевЪ  ссылается  на  роспись  церкви  св.  Григорія  ПросвЪтителя  въ  Ани  и  на  фрагменты 
фресокъ  другихъ  храмовъ,  а  также  росписи,  опубликованныя  въ  «Матеріалахъ  по  археологіи  Кавказа» 
и,  наконецъ,  фотографіи  и  копіи  съ  фресокъ  церкви  въ  ЗарзмЪ,  исполненныя  художникомъ  Славце- 
вымъ.  По  мнЪнію  Н.  П.  Сычева  онЪ  точнЪе  работъ  А.  П.  Эйсснера  и  заслуживаютъ  большаго  вниманія. 

А.  Я.  ЭйсснерЪ.  Виноватъ,  вы  были  въ  какой-нибудь  изъ  церквей,  о  которыхъ  я  говорилъ? 

Я.  Я.  СычевЪ.  НЪтъ. 

А.  П.  ЭйсснерЪ.  Раньше  чЪмъ  выступать  съ  такими  выраженіями,  что  рисунки  каррикатурны, 
я  рекомендовалъ  бы  вамъ  побывать  хоть  въ  одномъ  изъ  монастырей  Ю.-З.  Закавказья.  Анійскія  росписи 
не  имЪютъ  ничего  общаго  съ  грузинскими.  ОнЪ  отличаются  отъ  росписей  СЪвернаго  Кавказа,  росписей 
карталинскихъ  и  кахетинскихъ.  МнЪ  можно  вЪрить,  или  нЪтъ,  но  я  придерживался  возможно  ближе  ори- 
гинала, что  можно  видЪть  по  моимъ  копіямъ  съ  рукописей.  Вопросу  о  довЪріи  здЪсь,  по  моему,  не  мЪсто. 

Я.  Я.  СычевЪ.  Вашимъ  рисункамъ  я  вЪрить  не  могу.  Я  знаю  и  другія  репродукціи  грузинскихъ 
рукописей;  знаю  такяіе  и  великолЪпную  рукопись,  находящуюся  сейчась  у  проф.  Н.  Я.  Марра,  я 
говорю  только  о  стилЪ.  Грузинскій  стиль  повторяется  въ  архитектур!)  и  въ  фрескахъ.  Формы  удер- 
живаются прочно.  Здіісь  не  важно,  принадлежитъ  ли  памятникъ  Юго-Западному  или  Южному  За- 
кавказью. ВЪдь  и  у  насъ  Новгородскій  стиль  и  Кіевскій  иногда  тождественны  и  близко  подходятъ 
другъ  къ  другу.  Также  обстоитъ  дЪло  и  въ  Грузіи,  и  въ  Арменіи. 

А.  П.  ЭйсснерЪ.  Напрасно  вы  такъ  утверждаете.  Чего  я  не  знаю,  того  я  не  говорю.  Но  когда 
обвиненіе  не  обосновано,  оно  неумЪстно.  Тому,  кто  желаетъ  меня  провЪрить,  я  могу  предложить 
отправиться  въ  Музей  Александра  ПІ.  Мои  рисунки — собственность  этого  учрежденія. 

Л.  А,  МацулевичЪ.  Они  находятся  въ  этнографическомъ  отдЪлЪ  и  могли  попасть  туда,  какъ 
этнографическій,  а  не  художественный  матеріалъ.  На  меня  ваши  копіи  производятъ,  простите,  тоже 
нехорошее  впечатлЪніе. 

Д.  В.  АйналовЪ.  Ваши  рисунки  производятъ  извЪстное  впечатлЪніе.  Почему  вы  все  только  рисо- 
вали, а  не  имЪли  фотографическаго  аппарата? 
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А.  П.  ЭйсснерЪ.  НЪтъ,  я  нмЪлъ  его. 

Д.  В.  АНиаловЪ.  Фотографія  теперь  завладела  умами.  Дайте  фотографію,  а  рисунокъ,  даже 
высоко  художественный,  не  возбунідаетъ  къ  себ'Ь  полнаго  довЪрія.  Въ  своихъ  рисункахъ  вы  невольно 
прибавляете  свое  личное.  Вы  дошли  до  того,  что  свои  рисунки  воспроизвели  фотографіей  и  показали 
ихъ  намъ  въ  снпмкахъ,  а  самихъ  фресокъ  не  нашли  возможнымъ  фотографировать. 

А.  П.  ЭйсснерЪ.  НЪтъ,  я  фотографировалъ  и  показалъ. 

Д.  В.  АйналовЪ.  ГдЪ  же  эти  снимки? 

А.  П.  ЭйсснерЪ.  Была  одна  фотографія. 

Д.  В.  АйналовЪ.  Давайте  сначала  фотографію,  а  затЪмъ  уже  рисунокъ.  ВЪдь  рисунокъ  не  всегда 
достовЪренъ. 

А.  П.  ЭйсснерЪ.  Позвольте  вамъ  возразить.  Вашъ  взглядъ  не  вполнЪ  вЪренъ.  Должна  быть  фото- 
графія,  но  должёнъ  быть  и  рисунокъ. 

Д.  В.  АйналовЪ.  Я  это  и  утверждалъ! 

А.  П.  ЭйсснерЪ.  Фотографія  не  передастъ  многихъ  типовъ  и  особенностей.  Фрески  интересны, 
главнымъ  образомъ,  тЪмъ  внечатлЪніемъ,  которое  онЪ  производятъ  наивностью,  выраженіемъ,  а  не 
тЪми  царапинами  и  линіями,  которыя,  главнымъ  образомъ,  передаетъ  фотографія.  Средствъ  у  меня 
было  мало.  Возить  съ  собой  усовершенствованный  аппаратъ  цвЪтной  фотографіи  я  не  былъ  въ 
состояніи.  Я  всегда  считалъ  своей  священной  обязанностью  брать  все  въ  масштабахъ  и  возможно 
ближе  держаться  оригинала. 

Д.  А.  ЖацулевичЪ.  ШпЪ  приходилось  самому  много  разъ  фотографировать  фрески.  Хорошая 
фотографія  съ  фрески  не  можетъ  значительно  отличаться  отъ  фотографіи  съ  хорошей  копіи  съ 
той  же  фрески.  Если  у  васъ  при  фотографированіи  съ  самой  фрески  получилось  лишь  черное  пятно, 
а  при  фотографированіи  съ  вашей  акварельной  копіи  получались  удовлетворительные  снимки,  то 
ясно,  что  ваши  копіи  очень  и  очень  сильно  отличаются  отъ  оригинала.  Что  же  касается  наивности 
фресокъ,  о  которой  вы  говорите,  то  ее  вы  навязали  имъ  сами  и  ее  же  вложили  въ  ваши  рисунки. 
Вы  считаете  самымъ  важнымъ  въ  фрескахъ  наивность,  а  я  въ  эту  наивность  не  вЪрю. 

А.  П.  ЭйсснерЪ.  Я  не  знаю,  вложилъ  ли  я  наивность  въ  свои  рисунки,  или  нЪтъ,  но  могу 
сказать  одно,  что  тЪ  замЪчанія,  которыя  здіісь  были  высказаны,  весьма  рискованны  и  неумЪстны, 
Я  лично  старался  подходить  къ  оригина.іу  какъ  можно  ближе.  Какъ  повЪрить  мнЪ,  сказать  не  могу! 

Д.  В.  АйналовЪ.  Вы  много  поработали.  Но  изучать  древности  безъ  фотографіи  немыслимо.  Вы 
не  имЪли  возможности  взять  съ  собой  аппаратъ? 

А.  П.  ЭйсснерЪ.  Аппаратъ  у  меня  былъ. 

Д.  В.  АйналовЪ.  ЗачЪмъ  же  вы  тогда  не  снимали? 

А.  П.  ЭйсснерЪ.  Я  снималъ.  Но  нужно  знать  тЪ  условія,  въ  которыхъ  я  находился!  Тутъ  говорятъ 
объ  Ани.  Но  вЪдь  тамъ  цЪлый  сонмъ  художниковъ,  тратятся  десятки  тысячъ,  работаютъ  пять  лЪтъ. 
Тамъ — все  возможно. 

Д.  В.  АйналовЪ.  Трудности  вашей  поЪздки  мы  понимаемъ.  Мы  говоримъ  лишь  о  томъ,  что, 
представ.іяя  памятники,  слЪдуетъ  ихъ  всегда  фотографировать.  Правда,  не  всегда  возможно  это  сдЪлать, 
но  не  настаивайте  пожалуйста  на  томъ,  что,  если  вы  затратили  силы  и  выполнили  все  добросовЪстно, 
то  тЪмъ  самымъ  уже  должны  возбуждать  довЪріе  къ  себЪ  и  къ  вашимъ  рисункамъ!  Рисунки  оцЪни- 
ваются  художественно  и  стилистически,  вы  сдЪлаете  рисунки,  а  они  окажутся  невЪрными.  Про  нихь 
скажутъ,  что  они  что-то  передаютъ,  да  не  то,  потому  что  въ  нихъ  вложена  другая  стилистика.  Это 
фактъ,  который  не  подлежитъ  сомнЪнію.  Я  думаю,  вы  не  посЪтуете  на  то,  что  вамъ  указали,  что 
ваши  рисунки  не  совсЪмъ  отвЪчаютъ  дЪйствительности. 

А.  п.  ЭйсснерЪ.  Индивидуальность  должна  сказаться  у  каждаго  копіиста.  Можетъ  быть,  у  меня 
она  сильнЪе  сказывается,  у  другого  слабЪе.  Я  только  говорю  о  формЪ,  въ  какой  было  высказано 
однимъ  изъ  оппонентовъ,  что  мои  рисунки  годятся  для  «Сатирикона».  Здізсь  можетъ  быть  вопросъ 
только  о  довЪріи.  я  зке  отнюдь  не  утверждаю,  что  точныя  копіи  невозмояшы. 

Д.  В.  АйналовЪ.  Позвольте  еще  разъ  поблагодарить  васъ  за  интересные  доклады. 


На  заключительномъ  засЪданіи  отдЪла,  3  января,  была  принята  слЪдующая  резолюція: 
Признать  необходимымЪ  обратиться  кЪ  предсЪдателю  пятаіо  отдЪла  СЪѢзда  сЪ  просьбой  ходатай- 
ствовать  о   сохраненіи  тлѢющихЪ  памятниковЪ  старины   Юго-Западнаю  Закавказья,  обслЪдованныхЪ 
А.  П.  ЭйсснеромЪ. 


о  РЕСТАВРАЦШ  ДРЕВНЕ-ГРУЗИНСКАГО  ХРАМА  ВЪ  МѢСТЕЧКѢ  ЗАРЗМА. 


А.  С.  СЛАВЦЕВЪ. 

(ЗасѢдакіе  3  января  1912  г.). 

Роспись  ВЪ  мЪстечкЪ  Зарзма  является  выдающимся  памятникомъ  греческаго  стиля  ХІУ — ХУ  вв.  Стилистическій  и 
композиціонный  анализъ  показываетъ,  что  различныя  части  ея  не  одновременны,  а  относятся  однЪ  къ  началу 
XIV  вЪка,  другія  къ  ХУ — ХУІ.  Знакомство  съ  этой  росписью  является  новымъ  доказательствомъ  того,  что  ранній 
ренессансъ,  давшій  въ  Италіи  примитивы  ХІУ  вЪка,  охватилъ  область  не  одной  лишь  Западной  Европы.  Къ  Кон- 
стантинополю, Мистрамъ,  Трапезунту,  славянскимъ  странаиъ,  Руси  (Новгороду),  гдЪ  уже  указаны  памятники  ран- 
няго  ренессанса  на  византійской  почвЪ,  отнынЪ  нужно  присоединить  и  Кавказъ  съ  его  замечательной  церковью  въ 

мЪстечкЪ  Зарзма. 

аслЪдникъ  Цесаревичъ  Георгій  Адександровичъ,  въ  БозТ)  почившій,  живя  на 
КавказЪ  и  неоднократно  обозрЪвая  окрестности  Абасъ-Тумана,  заинтересо- 
вался, бывшимъ  въ  то  время  въ  развалинахъ  и  въ  запустЪніи,  древне-гру- 
зинскимъ  храмомъ,  который  на  основаніи  нЪкоторыхъ  данныхъ  относятъ 
къ  XI  вЪку,  и  ножелалъ  возстановить  его  въ  первоначадьномъ  видЪ.  Про- 
извести реставрацію  Его  Высочество  поручидъ  архитектору  Высочайшаго 
Двора  Василію  Федоровичу  Свиньину. 

Не  касаясь  вопроса  реставраціи  архитектурныхъ  частей  этого  памятника 
(см.  «Археологическія  экскурсіи,  разыскиванія  и  замЪтки»  Е.  Такайшвили, 
1905  г.),  я  позволю  себЪ  обратить  вниманіе  г.г.  присутствующихъ  на  ту 
часть  работъ,  въ  которой,  по  приглашенію  архитектора  Свиньина,  я  принималъ  непосредственное 
участіе,  а  именно,  на  реставрацію  росписи  этого  храма.  Образцы  росписи  можете  видЪть  на  выста- 
вленныхъ  здЪсь  фотографіяхъ  и  приблизительныхъ  копіяхъ,  въ  краскахъ,  сдЪланныхъ  мною  для 
личныхъ  надобностей. 

Время,  а  въ  особенности  нетерпимость  мусульманскихъ  народностей  къ  изображеніямъ  христіан- 
скихъ  ликовъ,  конечно,  наложили  свои  слЪды.  Когда  я  впервые  пріЪхалъ  въ  Зарзму  и  увидЪлъ  храмъ, 
то,  признаюсь,  затруднялся  дать  отвЪтъ,  выйдетъ  ли  что  изъ  предполагаемой  работы.  ВсЪ  внутреннія 
стЪны  были  до  того  забрызганы  грязно-бЪлымъ  набрызгомъ,  что  было  невозможно  положительно 
сказать,  имЪются  ли  подъ  нимъ  какія-либо  изображенія  или  нЪтъ.  Но,  какъ  оказалось  потомъ,  набрызгъ 
Этотъ  скорЪе  сослужилъ  хорошую  службу,  чЪмъ  наоборотъ,  такъ  какъ  несомнЪнно  явился  хорошей 
преградой  для  окончательнаго  изуродованія  мусульманами  христіанскихъ  изображеній. 

По  отчисткЪ  стЪнъ  отъ  грязи  и  по  отмывкЪ  ихъ,  вся  роспись  храма  оказалась  въ  удивительно 
сохранившемся  видЪ.  ВслЪдствіе  этого  я  взялся  за  приведеніе  въ  исполненіе  завЪтной  мечты  НасіЪд- 
ника  Цесаревича,  такъ  какъ  представлялась  полная  возможность  возстановить  роспись  храма  въ  первона- 
чальномъ  духЪ.  Правда,  предстоялъ  огромный  трудъ  (работы  шли  въ  продолженіе  четырехъ  лЪтъ), 
такъ  какъ  было  слишкомъ  много  мЪстъ,  гдЪ  штукатурка  обвалилась  или  грозила  паденіемъ  и  было  очень 
много  мелкихъ  выбоинъ.  Къ  счастію,  всЪ  эти  мЪста  приходились  на  лицахъ  очень  рЪдко,  а  большею 
частью  или  на  драпировкахъ,  или  на  фонЪ.  Но  особенно  важно  то,  что  въ  большинствЪ  случаевъ 
поврежденія  эти  приходились  тамъ,  гдЪ  было  продолженіе  или  начало  изображаемыхъ  частей,  т.  е. 
не  приходилось  писать  совершенно  новыхъ  фигуръ,  за  исключеніемъ  трехъ  картинъ,  для  которыхъ  вос- 
пользовались соотвЪтствующими  изображеніями  въ  Гелатскомъ  монастырЪ. 

ТЪмъ  не  менЪе  архитекторъ  призналъ  необходимымъ,  до  приступа  къ  реставраціи,  снять  со  всей 
росписи  фотографіи  и  даже  заявилъ  о  необходимости  имЪть  со  всЪхъ  изображеній  кальки  въ  нату- 
ральную величину,  что  было  мною  также  исполнено. 

Самый  же  способъ  работъ  былъ  такой:  съ  тЪхъ  м'Бстъ,  гдЪ  штукатурка  грозила  паденіемъ 
(были  мЪста  до  кв.  арш.,  но  въ  большинствЪ  отъ  одного  до  двухъ  кв.  футъ),  сначала  снималась  точная 
копія,  а  по  заштукатуреніи  ихъ,  копія  эта  служила  образцомъ  для  возстановленія  живописи.  Осо- 
бенную трудность  при  реставраціи  живописи  этого  храма  представляли  надписи,  или  даже  цЪлыя  пЪсно- 
пЪнія  (псалмы  въ  поясЪ  барабана),  написанныя  по  древне-грузински,  но  при  возстановленіи  ихъ  мнЪ 


13* 


99 


оказали  огромную  помощь  почтеннЪйшіе  Н.  Я.  Марръ  п  Е.  С.  Такайшвили,  за  каковой  ихъ  трудъ  В.  Ф. 
Эвиныінъ  п  я  свндЪтсдьствусмъ  имъ  свою  глубочайшую  признательность. 

Вотъ  вкратцЪ  все,  чего  я  могъ  коснуться  при  обзорЪ  технической  стороны  реставраціи  Зарзм- 
скаго  монастыря.  Къ  сожалЪнію,  я  не  могу  дать  никакихъ  свЪдЪній  ни  о  времени  постройки  этого 
замЪчательнаго  памятника,  ни  о  тЪхъ  историческихъ  моментахъ,  когда  онъ  находился  въ  расцвЪтЪ, 
или  же  подвергался  разрушенію,  такъ  какъ  не  имЪется  для  этого  еще  и  точныхъ  данныхъ,  да  и  это 
область  скорЪе  историка,  а  не  вашего  покорнаго  слуги. 


О  РОСПИСИ  ЦЕРКВИ  въ  СЕЛЕШИ  ЗАРЗМА. 
л.  А.  МАЦУЛЕВИЧЪ. 

(ЗасѢ^аніе  3  января  1912  года). 

ъ  задачу  только  что  прочитаннаго  сообщенія  вовсе  не  входило  выяснять 
художественныя  достоинства  и  историко-художественное  значеніе  росписи 
Зарзмской  церкви.  Напротивъ,  А.  С.  Славцевъ  вполнЪ  сознательно  уклонился 
отъ  постановки  такихъ  вопросовъ.  Однако,  Зарзмская  роспись  настолько 
любопытна,  а  въ  нЪкоторыхъ  отношеніяхъ  настолько  примЪчательна,  что 
было  бы  большимъ  пробЪломъ  въ  нашихъ  занятіяхъ,  если  бы  свое  вниманіе 
мы  удЪлили  исключительно  вопросу  ея  реставраціи.  Поэтому  я  и  позволяю 
себЪ  воспользоваться  любезнымъ  предложеніемъ  А.  С.  Славцева  высказаться 
по  поводу  демонстрируемыхъ  здЪсь  на  экранЪ  изображеній.  Однако,  прежде 
всего,  во  избЪжаніе  недоразумЪній,  я  долженъ  сказать,  что  самъ  я  въ  ЗарзмЪ 
не  былъ;  мое  знакомство  съ  Зарзмской  росписью  ограничивается,  главнымъ  образомъ,  тЪми  же 
однотонными  фотографическими  снимками,  которые  сейчасъ  и  передъ  вами.  Только  поэтому  мои 
замЪчанія  не  будутъ  касаться  области  красокъ,  а  по  преимуществу  области  формъ. 

Роспись  церкви  въ  селеніп  Зарзма  по  своему  религіозному  содержанію,  т.  е.  по  совокупности 
иллюстрируемыхъ  ею  сюжетовъ  и  по  системЪ  распредЪленія  ихъ  по  различнымъ  частямъ  храма,  не 
является  намятникомъ  исключительнымъ.  Ее  даже  можно  назвать  обычной,  типичной  для  восточной 
половины  христіанскаго  міра. 

Въ  куполЪ  —  главЪ  храма,  какъ  архитектурнаго  цЪлаго,  —  мы  находимъ  здЪсь  изображеніе  духовной 
главы  храма-церкви  —  возносящагося  на  небо  Христа;  ниже  поясъ  пророковъ,  подготовлявшихъ  міръ 
къ  принятію  Спасителя;  въ  парусахъ  евангедхісты,  по  подпружнымъ  аркамъ  праотцы  и  пророки;  по 
стЪнамъ  храма,  кромЪ  единоличныхъ  изображеній  святыхъ,  распределяются  въ  опредЪленной  после- 
довательности событія  жизни  Христа,  Богоматери  и  событія  Ветхаго  З^вЪта.  Въ  алтарЪ  —  центрЪ 
молитвы  и  мЪстЪ  храма,  гдЪ  совершается  евхаристія  —  наверху,  въ  конхЪ  абсиды  видимое  со  всЪхъ 
концовъ  церкви  изображеніе  Богородицы,  а  ниже  Евхаристія  и  поясъ  епископовъ-святителей  и  едино- 
личныя  изображенія  діаконовъ  —  помощниковъ  епископовъ  при  совершеніи  таинства. 

Однако,  такая  система  росписи  храма,  выработанная  еще  въ  Византіи,  не  могла,  конечно,  въ 
теченіе  многихъ  в'Бковъ  оставаться  неизмЪнной  и  въ  деталяхъ.  Действительно,  мы  видимъ,  въ  опре- 
дЪленныя  эпохи  появляются  и  разрабатываются  на  ряду  съ  другими  или  въ  ущербъ  имъ  определенные 
циклы  сюжетовъ,  ранЪе  либо  вовсе  неизвЪстные,  либо  не  достигавшіе  такой  полноты.  Пользуясь 
Этимъ  различіемъ,  мы  можемъ  всЪ  росписи  храмовъ  разгруппировать  по  отдЪльнымъ  хронологиче- 
скимъ  группамъ.  Однако,  было  бы  большой  ошибкой,  если  бы  мы  за  основу  нашихъ  сужденій  о 
времени  какого-либо  памятника  приняли  исключительно  подобную  группировку.  Эти  хронологическія 
группы,  основанныя  на  различіи  въ  иконографическомъ  матеріалЪ  росписи,  охватываютъ  собою 
неріоды  въ  два  и  болЪе  вЪковъ;  они  сосуществуютъ  съ  другими,  продолжая  жить,  когда  уяге  наро- 
дилась новая  группа  и  даже  не  одна  группа,  или  л^ивя  въ  то  время,  когда  не  прекратила  существо- 
ванія  предыдущая  группа,  и  даже  не  одна  предыдущая  группа.  Такпмъ  образомъ,  хронологическіе  выводы, 
основанные  исключительно  на  сравненіи  иконографическаго  состава  росписей,  будутъ  хотя  и  не  оши- 
бочными, но  слишкомъ  общими,  а  потому  недостаточными. 

На  основаніи  этого  я  не  буду  сейчасъ  разсматривать  составъ  З^рзмской  росписи,  а  перейду  къ 
разсмотрЬнію  иныхъ  вопросовъ,  дающихъ  выводы  болЪе  точные,  болЪе  убЪдительные.  Скажу  лишь, 
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РОЖДЕСТВО  ПР.  БОГОРОДИЦЫ  (ДЕТАЛЬ). 
Къ  докладу  Л.  А.  М  а  ц  у  л  е  в  н  ч  а:  «О  росписи  церкви  въ  селеніи  3<ірзма». 


Табл.  II. 


РОЖДЕСТВО  ПР.  БОГОРОДИЦЫ. 
Къ  док.іаду  Л.  А.  М  а  ц  у  л  е  в  и  ч  а:  «О  росписи  церкви  въ  селеніи  Зарзма». 


Табл.  Ш. 


РОЖДЕСТВО  ХРИСТОВО. 
Къ  докладу  Л,  А.  М  а  ц  у  л  е  в  и  ч  а:  «О  росписи  церкви  въ  селеніи  Зарзма». 


ПОКЛОНКНІЕ  ВОЛХВОВЪ  (ДЕТА.ІЬ  ФРЕСКИ  «РОЖДЕСТВО  ХРИСТОВО »). 
Къ  докладу  Л.  А.  М  а  ц  у  л  е  в  и  ч  а:   «О  росписи  церкви  въ  селеніи  З^рзиа». 


ЛАСКАШЕ  ЮАКИМОМЪ  II  АННОЙ  МЛАДЕНЦА  МАРНІ. 
Къ  докладу  Л.  А.  Мацулевича:  «О  росписи  церкви  въ  ссленіи  Зардаа». 


что  по  своему  религіозному  содержанію,  т.  е.  по  совокупности  иконографическаго  матеріала  и  его 
распредЪленію,  Зарзмская  роспись  можетъ  быть  отнесена  къ  определенной  группЪ  безъ  особыхъ 
затрудненій.  Сравнительная  простота  использованныхъ  ею  цикловъ  не  позволяетъ  относить  ее  къ 
группамъ  очень  позднихъ;  съ  другой  стороны,  значительность  мЪста,  удЪленнаго  протоевангельскому 
циклу  и  сравнительная  полнота  послЪдняго;  затЪмъ  присутствіе  ряда  сюжетовъ,  прообразующихъ 
Богородицу-ДЪву,  не  позволяютъ  относить  3«ірзмскую  роспись  и  къ  группамъ  раннимъ.  Она  легко 
входитъ  въ  группу  росписей,  относящихся,  главнымъ  образомъ,  къ  ХІУ* — ^ХУ*  вв.  Это  время,  обыіі- 
новенно,  называютъ  послЪднимъ  расцвЪтомъ  византійскаго  искусства.  Однако,  въ  живописи  этой 
эпохи  большинство  характерныхъ  для  византійскаго  искусства  чертъ  отсутствуетъ  вовсе,  а  характер- 
нымъ  для  нея  является  многое,  вовсе  неизвестное  или  не  типичное  для  византійскаго  искусства; 
живопись  этой  эпохи  слишкомъ  отличается  отъ  памятниковъ  византійскихъ  и  едва  ли  поэтому  слЪ- 
дуетъ  называть  ее  византійской. 

Въ  самомъ  дЪлЪ,  можемъ  ли  мы  назвать  византійской  эту  композицію  Зарзмской  росписи  — 
Рождество  Богородицы  (фиг.  1  —  2).  Вся  эта  сцена  наполнена  особой  жизненностью,  тЪмъ  особымъ 
оживленіемъ,  которое  мы  привыкли  видЪть  скорЪе  въ  памятникахъ  ранняго  Возрожденія,  а  отнюдь 
не  византійскихъ.  Обратимъ  вниманіе  на  центральную  группу.  Въ  ЗарзмЪ  Анна  присутствуетъ  не  по- 
тому, что  какая  яге  композиція  Рождества  Богородицы  была  бы  безъ  Анны;  она  здѣсь  является  не 
только  возлеяіащей  на  ложЪ,  но,  напротивъ,  лицомъ  дЪятельнымъ,  надЪленнымъ  сложными  психоло- 
гическими переживаніями.  Мы  видимъ  слабую,  больную  женщину,  движенія  которой  еще  крайне 
затруднены.  Опираясь  на  свою  лЪвую  руку,  съ  помощью  служанки,  которая  обхватила  ее  за  спину 
и  поддеряіиваетъ  ея  правую  руку,  Анна  силится  приподняться,  быть  можетъ,  для  того,  чтобы  отдаться 
нахлынувшему  чувству  материнства,  чтобы  приласкать  свое  дитя.  Эта  прекрасная  сцена  заставляетъ 
вспомнить  не  Византію,  а  подобный  мотивь  у  итальянца  Джотто  въ  Паузанской  капелл'Ь  (ІеІГАгепа. 

Не  менЪе  примЪчательны  и  другія  детали  этой  композиціи.  Мы  не  будемъ  касаться  всЪхъ  ихъ, 
это  было  бы  слишкомъ  долго  и  утомительно.  Остановимся  лишь  на  одной  крайней  лЪвой  фигурЪ. 
ЗдЪсь  уже  иная  задача,  здЪсь  задача  передать  самыя  быстрыя,  самыя  рЪзкія  движенія  человЪческой 
фигуры.  Эта  дЪвушка,  поставленная  спиной  къ  зрителю,  съ  рЪзко  закинутой  назадъ  головой,  дви- 
жется вглубь  картины  такъ  быстро,  такъ  стремительно,  что  ея  одежда  трепещетъ,  а  плащъ  разви- 
вается надъ  головой.  Пусть  движенія  этой  прелестной  фигуры  утрированны,  пусть  поворотъ  ея 
головы  неестественнъ  и  сбиваетъ  зрителя,  такъ  что  ему  кажется,  будто  и  вся  фигура  повернута  къ 
нему,  но  развЪ  все  это  можно  назвать  Византіей?  Ракурсы  человЪческой  фигуры  въ  ЗэрзмЪ  вообще 
еще  не  выработанные.  Такъ,  въ  РождествЪ  ХристовЪ  (фиг.  3  —  4)  въ  сценЪ  купанія  младенецъ  кажется 
какъ  бы  подвЪшеннымъ  за  ноги,  такъ  какъ  сложный  ракурсъ  человЪческой  фигуры  отъ  головы  не 
удался  художнику;  не  удается  ему  также  и  ракурсъ  ступеней,  поставленной  спиной  къ  зрителю  фигуры, 
какъ,  напримЪръ,  у  пастушка  на  той  же  композиціи.  Однако,  важно  уже  то,  что  худоигникъ  ставитъ 
фигуру  во  всевозможныхъ  положеніяхъ.  Что  же  касается  самой  человеческой  фигуры,  то  ея  про- 
порціи  въ  Зарзмской  росписи  очень  удлинены,  она  является  здЪсь  крайне  крЪпкой  и  мощной;  вмЪстЪ 
съ  тЪмъ  обнаженныя  части  тЪла  либо  чрезмЪрно  сухи,  либо  мускулисты  до  чрезвычайности;  лица 
отличаются  полнотой,  головы  покрыты  густыми,  курчавыми  волосами.  Задрапированы  фигуры  въ 
одежды  съ  очень  сложными  складками,  вовсе  неизвЪстными  византійскому  искусству.  Особенно  харак- 
терной въ  этомъ  отношеніи  является  композиція,  изображающая  ласканіе  родителями  Іоакимомъ  и 
Анной  младенца  Маріи  (фиг.  5). 

Всіі  отмЪченныя  черты  являются  характерными  не  для  одной  Зарзмы,  а  для  цЪлой  серіи  памят- 
никовъ, относящихся  къ  XIV  и  ХУ*  вв.  Изъ  всЪхъ  этихъ  многочисленныхъ  памятниковъ  наиболЪе 
близкими  къ  ЗарзмЪ  оказываются  памятники  болЪе  ранніе,  росписи  первой  половины  и  средины 
ХІУ*  столЪтія.  Поэтому,  думаю,  мы  не  впадемъ  въ  ошибку,  если  именно  къ  этому  времени  отнесемъ 
роспись  Зарзмской  церкви  и  датируемъ  ее  срединой  XIV  вЪка. 

Такимъ  образомъ,  сегодня  пущенъ  въ  обращеніе  замечательный  памятникъ  одной  изъ  важнЪй- 
шихъ  и  интересн'Бйшихъ  эпохъ.  Эта  эпоха  лишь  въ  самое  последнее  время  привлекла  къ  себТі  вни- 
маніе.  Отъ  ея  разработки  мы  должны  ждать  большихъ  откровеній.  Какъ-то  сразу  открылась  громадная 
художественная  область,  охватывающая  собою  Константинополь,  Грецію,  страны  балканскихъ  славянъ, 
пространства  отъ  сЪверныхъ  областей  Руси  (Новгородъ)  до  малоазійскихъ  береговъ  Чернаго  моря 
(Трапезунтъ).  Сейчасъ  къ  этой  обширной  области  мы  присоединили  и  Кавказъ.  Вотъ  мЪсто  въ 
исторіи  искусствъ  и  значеніе  нашего  сегодняшняго  засЪданія. 
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Доклады  А.  С.  Славцева  и  Л.  А.  Мацулевича,  оба  посвященные  одной  и  той  же  росписи  церкви 
въ  селеніи  Зарзма,  были  иллюстрированы  многочисленными  фотографическими  снимками,  копіями  въ 
краскахъ  работы  А.  С.  Славцева  и  діапозитивами.  Собраніе  выслушало  оба  доклада  съ  большимъ  вни- 
маніемъ  и  интересомъ  и  постановило  просить  СъЪздъ  изыскать  средства  для  немедленнаю  издангя 
матергаловЪ  А.  С.  Славцева,  касающихся  вышеуказанной  росписи. 


ОБЪ  ОРНАМЕНТѢ  У  СИБИРСКИХЪ  ИНОРОДЦЕБЪ. 

А.  В.  АДРІАНОВЪ. 

{ЗасѢданіе  3  января  1912  г.). 

Орнаментъ — продуктъ  народнаго  творчества. — У  многочисленныхъ  народностей,  населяющихъ  Сибирь,  орнаментъ 
отличается  оригинальностью;  онъ  или  самостоятеленъ,  или  заимствованъ  и  въ  обоихъ  случаяхъ  развивался  въ  при- 
сущихъ  каждой  народности  условіяхъ. — ОднЪ  изъ  сибирскихъ  народностей  вымираютъ,  другія,  подъ  напоромъ 
русскихъ  переселенцевъ,  претерпЪваютъ  измЪненІя  въ  первоначальномъ  укладЪ  своего  быта  и  обстановки,  и  орна- 
ментъ въ  обоихъ  случаяхъ  начинаетъ  исчезать. — Для  сохраненія  того,  что  еще  уц1).іЪло  съ  древнЪйшихъ  временъ  по 
орнаменту,  необходимо  безотлагательное  его  изученіе. — ІІзученіе  инородческаго  орнамента  должно  вестись  совмЪстно 
этнографами  и  художниками;  для  этого  необходима  выработка  программы  собиранія  матеріала  по  орнаменту.  Со- 
ставленіе  такой  программы  слЪдуетъ  поручить  постоянно  дЪйствующему  Комитету  СъЪздовъ. 

ва  года  назадъ  въ  Сибири  вознпкъ  первый  и  пока  единственный  разсадникъ 
художественныхъ  идей  въ  обпіирнЪйшемъ  краЪ — Томское  Общество  Люби- 
телей Художествъ.  Одной  изъ  цЪлей  своихъ  оно  ставитъ  «изученіе  художе- 
ственнаго  творчества  мЪстнаго  населенія».  Считая  эту  задачу  важнЪйшей, 
а  по  практическимъ  соображеніямъ  и  неотложной,  такъ  какъ  одни  изъ  на- 
родцевъ  находятся  въ  періодЪ  угасанія,  а  другіе — подъ  вліяніемъ  чуждой 
имъ  культуры,  я,  на  одномъ  изъ  первыхъ  Общпхъ  Собраній  только  что  воз- 
никшаго  Общества,  въ  1909  г.  сд'Блалъ  докладъ  объ  орнаментЪ  инородцевъ 
Минусинскаго  и  Ачинскаго  уЪздовъ  Енисейской  губерніи.  Осуществленію 
того  намЪренія  б.іагопріятствовало  это  случайное  обстоятельство,  что  лЪтомъ 
^1909  г.  я  собиралъ  для  Музея  Императора  Александра  Ш  въ  Петербург!)  этнографическія  коллекціи 
у  названныхъ  инородцевъ,  а  интересуясь  орнаментомъ  у  сибирскихъ  инородцевъ  вообще,  я  собралъ 
и  на  этотъ  разъ  достаточно  обширный  матеріалъ,  способный  характеризовать  національное  искусство, 
и  использовалъ  временно  находившіяся  въ  моихъ  рукахъ  коллекціи  для  пллюстраціи  моего  доклада. 

Такъ  какъ  докладъ  этотъ  до  сихъ  поръ  нигдѣ  не  былъ  опубликованъ,  и  такъ  какъ  та  практи- 
ческая цЪль,  которую  я  имЪлъ  въ  виду,  не  только  не  осуществляется,  а  и  вообще  молодому  Обществу 
осуществленіе  ея  не  подъ  силу,  то  я  считаю  полезнымъ  повторить  его,  въ  существенныхъ  чертахъ, 
передъ  столь  компетентнымъ  собраніемъ,  каковъ  Всероссійскій  СъЪздъ  Художниковъ. 

Прежде  чЪмъ  перейти  къ  указанной  въ  заголовкЪ  темЪ,  я  предпошлю  несколько  замЪчаній 
о  той  народности,  орнаментъ  которой  мною  изучался  и  демонстрировался  въ  многочисленныхъ 
образцахъ  передъ  Томскимъ  Обществомъ  Любителей  Художествъ. 

Въ  юго-западной  части  Енисейской  губерніи,  именно  по  л'Бвой  сторонЪ  р.  Енисея,  преобла- 
дающимъ  населеніемъ  являются  инородцы,  которые  занимаютъ  среднее  и  нижнее  теченіе  большой 
рЪчной  системы  Абакана  и  область  горько-соленыхъ  озеръ  съ  ихъ  притоками  въ  Минусинскомъ 
уЪздЪ  и  среднее  и  нижнее  теченіе  БЪлаго  и  Чернаго  Іюсовъ,  двухъ  вершинъ  огромнаго  Обскаго 
притока,  р.  Чулыма — въ  Ачинскомъ  уЪздЪ. 

Инородцы,  обитающіе  въ  указанныхъ  районахъ,  представляютъ  конгломератъ  народностей  мон- 
гольской расы,  исторія  которыхъ  совершенно  затеряна  въ  прошломъ  и  закутана  мракомъ.  Можно 
лишь  заметить,  что  совмЪстная  и;изнь  въ  теченіе  многихъ  столЪтій  различныхъ  племенъ  и  народ- 
ностей этой  расы  въ  значительной  степени  стерла  характерныя  особенности  каждаго  народца  и 
спаяла  ихъ  въ  тотъ  конгломератъ,  который  мы  имЪемъ  теперь  передъ  собою.  Несомн'Бнно,  что  въ 
жилахъ  этого  народнаго  конгломерата  течетъ  смешанная  кровь  татарская,  самоЪдская,  монгольская, 
киргизская,  калмыцкая,  китайская,  съ  некоторой  примЪсью  славянской  крови  въ  позднЪйшее  время, 
вслЪдствіе  близкаго  сосЪдства  инородцевъ  съ  русскими. 
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Много  характерныхъ  чертъ  объединяетъ  эту  смЪсь  народцевъ  въ  одинъ  народъ.  Общимъ 
является  прежде  всего  антропологическій  типъ — длинноголовые,  съ  черными,  гладкими,  жесткими, 
блестящими  волосами,  смуглой  кожей,  выдающимися  скулами,  рЪдкой  бородой  и  слабо  развитой  расти- 
тельностью на  лицЪ,  черными,  небольшими  и  косо  поставленными  глазами.  Общимъ  является  и 
татарскій  языкъ.  Въ  одинъ  народъ  связываютъ  ихъ  и  общія  черты  быта,  костюмъ  и,  наконецъ, 
старая  шаманская  вЪра,  уніивающаяся  наряду  съ  навязанной  имъ  православной  вЪрой. 

Но  наряду  съ  указанными  общими  чертами,  объединяющими  группу  инородцевъ  въ  одинъ 
народъ,  наблюдаются  и  весьма  замЪтныя  различія  въ  деталяхъ,  указывающія  на  разносоставность 
этого  народа.  Эти  различія  иногда  до  того  замЪтны  въ  типЪ,  языкЪ,  религіозныхТ)  воззрі^ніяхъ  и 
бытовыхъ  особенностяхъ,  что  сами  инородцы  ихъ  подчеркиваютъ  и  стремятся  къ  обособленію.  Я 
намЪчу,  въ  самыхъ  общихъ  чертахъ,  эти  составныя  части  инородческаго  тЪла.  По  нижнему  теченію 
Абакана  и  его  притокамъ,  вплоть  до  р.  БЪлаго  Іюса,  являющагося  административной  границей  между 
Минусинскимъ  и  Ачинскимъ  уЪздами,  живутъ  качинцы  —  богатые  скотоводы,  наиболЪе  сильные 
числомъ,  наиболее  крЪпкіе  въ  борьбЪ  за  существованіе.  Блиягайшіе  сосЪди  ихъ  на  юго-западЪ,  по 
среднему  теченію  Абакана  и  его  притоковъ — сагаи,  земледельцы  въ  степной  части  и  звЪроловы  по 
преимуществу  въ  подтаежныхъ  мЪстахъ.  Меяаду  ними  вкраплены  белътиры.  Еще  выше  по  Абакану, 
по  его  лЪвымъ  притокамъ  Еси  и  ТеЪ,  обитаютъ  тргинцы  (карга)  и  кобыйцы,  также  звЪроловы  и 
хлЪбопашцы.  Перечисленные  народцы  обитаютъ  въ  Минусинскомъ  уЪздЪ.  Наконецъ,  по  лЪвому  бе- 
регу БѢлаго  Іюса,  по  всему  Черному  Іюсу  и  его  притокамъ,  въ  предЪлахъ  Ачинскаго  уѢзда,  жи- 
вутъ пызылъцы.   Вотъ  шесть  болЪе  или  менЪе  замЪтныхъ  составныхъ  частей  инородческаго  элемента. 

СдѢлавъ  эти  общія  замЪчанія,  которыя  помогутъ  разобраться  при  дальнЪйшемъ  изложеніи, 
перейду  къ  темЪ  моего  доклада,  но  сдЪлаю  одну  оговорку.  Я  не  беру  на  себя  задачи  определять 
художественное  и  научное  значеніе  собранныхъ  мною  образцовъ  инородческаго  орнамента,  указы- 
вать его  мЪсто  въ  ряду  орнаментовъ  другихъ  народовъ,  его  самостоятельное  или  подчиненное  зна- 
ченіе,  устанавливать  его  вліяніе.  Главная  моя  цЪль  обратить  вниманіе  лицъ  болЪе  меня  свЪдущихъ 
въ  этомъ  вопросЪ,  на  необходимость  изученія  орнамента  сибирскихъ  инородцевъ  и  вообще  народно- 
стей, населяющихъ  Сибирь;  я  увЪренъ,  что  занявшіеся  такимъ  изученіемъ  найдутъ  здЪсь  много 
новаго  и  богатаго  по  содержанію  матеріала. 

При  самомъ  поверхностномъ  наблюденіи  надъ  жизнью  Минусинскихъ  и  Ачинскихъ  инородцевъ 
бросается  въ  глаза  иовсемЪстное  распространеніе  вышивокъ  на  костюмЪ.  Ни  у  какихъ  другихъ  народ- 
ностей, съ  которыми  мнЪ  приходилось  имЪть  дЪло,  каковы  калмыки  на  АлтаЪ,  черневые  татары  въ 
Кузнецкомъ  уЪздЪ,  киргизы  въ  Семипалатинской  области,  буряты  въ  Иркутской  губерніи,  остяки  и 
самоЪды  на  сЪверЪ  Томской  губерніи,  наконецъ,  сойоты  по  верхнему  Енисею  и  монголы  въ  Мон- 
голіи,  я  нигдЪ  не  видЪлъ  такой  любви  къ  украшенію  своей  одежды,  какъ  у  инородцевъ  Ачинскаго 
и  Минусинскаго  уЪздовъ.  Украшенія  эти  состоятъ  въ  вышивкахъ  разноцвЪтнымъ  шелкомъ  различ- 
ныхъ  частей  одежды,  преимущественно  женской.  Такая  часть  одежды,  какъ  рукавички,  муяіскія  и 
женскія,  украшаются  вышивкой  всюду;  не  вышитыя  рукавицы  встречаются  какъ  рЪдкое  исключеніе. 
Почти  такое  же  положеніе  въ  этомъ  отношеніи  занимаетъ  мужской  кисетъ  для  табаку  —  въ  боль- 
шинстве случаевъ  онъ  вышитъ,  особенно  у  качинцевъ.  СлЪдующее  по  частотЪ  украшеній  мЪсто 
занимаетъ  мягкая  зимняя  обувь,  всегда  расшитая  шелками  у  иіенщинъ  и  очень  часто  у  мужчинъ. 
ЗатЪмъ  слЪдуетъ  зимняя  женская,  стараго  образца,  шапка,  верхъ  которой  также  всегда  расшивается 
шелкомъ.  Дальше  уже  идутъ  принадлежности  женскаго  костюма.  Прежде  всего — рубаха-платье.  Обыч- 
ный женскій  костюмъ  каждой  инородки  безъ  исключенія  очень  простъ;  онъ  состоитъ  пз7>  дабовыхъ 
штановъ  и  особаго  покроя  длинной  рубашки  со  шлейфомъ,  волочащимся  по  землЪ.  Въ  этой  рубашкЪ 
нЪкоторыя  части,  всегда  безъ  исключенія,  шьются  изъ  матерій  другого  цвЪта,  чЪмъ  основная  ма- 
терія,  а  именно,  верхняя  и  нижняя  стороны  длиннаго  откладного  воротника,  длинные  и  глухіе 
обшлага  рукавовъ,  широкія  наплечья,  широкія  ластовицы  подъ-мышками,  наконецъ,  широкая  кайма 
вокругъ  подола.  НапримЪръ,  если  такая  рубашка-платье  у  молодой  женщины  сшита,  положимъ, 
изъ  ситца  съ  крупными  ярко-красными  цвЪтами,  то  обшлага  рукавовъ  и  обложка  по  подолу  состоитъ 
изъ  чернаго  плиса,  наплечья  изъ  золотисто-лиловой  парчи  или  атласа  свЪтлаго  цвЪта,  воротникъ  изъ 
малиноваго  кашемира,  подшитаго  снизу  какимъ-нибудь  ситцемъ,  а  подмышки  изъ  ситца  съ  мелкими 
цвЪтами  на  темномъ  фонЪ.  Излюбленнымъ  мЪстомъ  вышивокъ  въ  этой  рубахЪ-илатьЪ  являются 
обшлага  рукавовъ  (моркам)  и  наплечья  (эн)  и  въ  этомъ  случаЪ  матеріаломъ  для  нихъ  всегда  служитъ 
плисъ  или  бархатъ  у  богатыхъ.  Также  нерЪдко  расшивается  шелками  и  верхнее  женское  платье,  такъ 
называемый  сикпен  (сикпен  въ  переводЪ  на  русскій  языкъ  значитъ  сукно).  Это  родъ  однорядки, 
сшитой  изъ  сукна  въ  талью,  безъ  сборокъ.  Обычно  въ  сикпенЪ  вышивается  воротникъ,  бока  спинки, 
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концы  рукавовъ  и  клапанъ  кармана.  Также  нерЪдко  украшается  вышивкой  спина  и  охватъ  тальи  сзади 
въ  короткой  шубкЪ,  такъ  называемой  куфайкЪ  у  Минусинскихъ  инородцевъ.  Что  касается  мужского 
костюма,  то  въ  немъ  есть  только  одна  часть,  украшаемая  вышивкой,  да  и  то  сравнительно  не  часто, 
это — бока  прорЪхи  кармана  шароваръ,  кармана  всегда  только  съ  одной  стороны. 

Перечисляя  части  костюма,  украшаемаго  вышивками,  еще  разъ  подчеркну  широкое,  повсемЪстное 
распространеніе  вышивокъ  у  Минусинскихъ  и  Ачинскихъ  инородцевъ,  а  затЪмъ  перейду  къ  техникЪ 
вышиванія. 

Вышиваніемъ  занимаются  исключительно  дЪвицы,  какъ  члены  семьи,  наиболЪе  располагаю- 
щіе  досугомъ,  наиболЪе  прикованные  къ  домашнему  очагу.  .(Досуга,  собственно,  достаточно  и  у 
каждой  замужней  женщины,  но  она  тратитъ  его  на  пріемъ  гостей,  на  пз^тешествіе  въ  гости,  что 
сопровождается  безконечными,  неумолкаемыми  разговорами  и  неизмЪнной  выпивкой  айрана — молоч- 
наго  вина.  ДЪвушкамъ,  какъ  разговоры,  такъ  и  выпивка  инородческимъ  этикетомъ  возбраняются). 
Каждая  дЪвица-инородка  непремЪнно  что-нибудь  вышиваетъ  и,  путемь  практики,  достигаетъ  извЪст- 
ной  степени  совершенства  въ  этомъ  искусствЪ.  Почти  въ  каждомъ  улусЪ  (улусъ  —  инородческое  се- 
леніе,  состоящее  изъ  3 — 10,  много — 15  семей,  обыкновенно  родственныхъ)  есть  хотя  одна  мастерица, 
пользующаяся  славой  въ  своемъ  небольшомъ  районЪ.  У  всЪхъ  минусинскихъ  инородцевъ  предвари- 
тельно вышивкЪ  изготовляется  выкройка.  Матеріаломъ  для  выкроекъ  служитъ  толстая,  плотная 
бумага — обертка  съ  матерій,  сахарная  бумага,  а  если  этого  нЪтъ,  то  и  газетная  бумага,  въ  которую 
Запакована  покупка,  или  береста. 

Сложивъ  вдвое  или  вчетверо  нужнаго  размЪра  кусокъ  бумаги,  инородка  вырЪзаетъ  выкройку 
для  соотвЪтствующей  части  костюма.  ВырЪзка  эта  всегда  представляетъ  импровизацію  и  дЪлается 
довольно  быстро.  У  хорошей  мастерицы  такихъ  выкроекъ  бываетъ  много,  но  она  сама  пользуется 
изъ  этого  запаса  только  тЪмъ,  что  ей  больше  нравится  и  представляетъ  другимъ  выбрать  также,  что 
имъ  больше  по  вкусу. 

Заинтересовавшись  формой  орнамента  еще  во  время  первыхъ  своихъ  поЪздокъ,  я  сталъ  возить 
острыя,  хорошія  ножницы,  полагая,  что  я  достигну  лучшихъ  результатовъ,  если  для  меня  будутъ 
вырЪзать  выкройки  хорошимъ  инструментомъ.  Но  я  ошибся.  Инородки  портили  свои  выкройки 
острыми  ножницами  и  всегда  отъ  нихъ  отказывались;  они  предпочитали  вырЪзать  изящныя  и  тонкія 
фигуры  грубыми,  полуаршинными  ножницами,  которыми  они  стригутъ  овецъ. 

Понравившаяся  выкройка  приметывается  ниткой  къ  куску  матеріи,  на  которой  очерчиваются 
иглой  контуры,  послЪ  чего,  споровъ  выкройку,  приступаютъ  къ  исполненію  работы  шелками.  Обыч- 
ной матеріей  для  вышивокъ  служитъ  плисъ,  бархатъ,  изрЪдка  сукно,  непремЪнно  чернаго  цвЪта;  въ 
обуви  или  кожаныхъ,  не  крытыхъ  рукавицахъ  фономъ  вышивки  остается  естественный  цвЪтъ  выдЪ- 
ланной  шкуры  дикой  козы  или  барана. 

Самая  вышивка  производится  такъ:  взявъ  шелковую  нитку  избраннаго  цвЪта,  инородка 
вышиваетъ  по  намЪченному  иглой  контуру  въ  тамбуръ  и  только  мЪняетъ  цвЪтъ  нитокъ  для  тЪхъ 
или  другихъ  частей  вышивки;  затЪмъ  внутри  контура  она  ведетъ  рядомъ  другую  линію,  шелкомъ 
иного  цвЪта,  и  въ  иныхъ  мЪстахъ  внутреннее  поле  заполняетъ  гладью.  Никогда,  никакихъ  образ- 
цовъ  передъ  глазами  мастерицы  не  бываетъ, — сочетаніе  цвЪтовъ  есть  дЪло  ея  вкуса,  дЪло  ея  импро- 
визаціи.  И  даже  необходимость  сдЪлать  одинаковую  вышивку  для  парныхъ  вещей,  каковы  рукавицы, 
сапоги,  наплечья,  рукава,  не  удерживаетъ  ее  отъ  варьированія  цвЪтовъ,  но  варьированія  все-таки  та- 
кого, которое  можетъ  быть  обнаружено  лишь  при  внимательномъ  сличеніи  вышивокъ  на  парныхъ 
предметахъ. 

Все  вышеизложенное  по  техникЪ  вышиванія  относится  къ  Минусинскимъ  инородцамъ.  Что 
касается  Ачинскихъ  инородцевъ,  кызыльцевъ,  то  имъ  выкройка  для  вышивокъ  на  одеждЪ  совершенно 
неизвЪстна.  Кызылка  прямо  набрасываетъ  на  матерію  кусочкомъ  застроганнаго  мыла  импровизируемый 
рисунокъ  и  по  нему  вышиваетъ;  иныя  даже  и  этого  не  дЪлаютъ,  вышивая  прямо  по  матеріи,  и  мнЪ 
не  приходилось  встрЪчать  при  этомъ  нарушенія  симметріи.  Это  обстоятельство  очень  меня  смутило 
въ  томъ  отношеніи,  что  лишало  возможности  собрать  у  кызыльцевъ  столь  же  обильный  по  орна- 
менту матеріалъ,  какой  былъ  собранъ  мною  у  Минусинскихъ  инородцевъ.  Когда  эта  особенность  въ 
техникЪ  вышиванія  стала  мнЪ  извЪстна,  то  въ  первомъ  же  улусЪ,  гдЪ  мнЪ  пришлось  пожить  у 
одного  кызыльца,  я  обратился  къ  его  дочери,  взрослой  дЪвицЪ,  съ  просьбой  нарисовать  мнЪ  для 
всЪхъ  частей  одежды  излюбленныя  формы  вышивокъ.  Я  далъ  ей  бумагу,  карандашъ  и  резину.  И 
вотъ  неожиданный  для  меня  результатъ  этой  просьбы:  кызылка  довольно  быстро,  между  ея  дЪлами  по 
хозяйству,  тщательно  и  отчетливо  изготовила  цЪлую  серію  разнообразныхъ  рисунковъ,  точно  она 
упражнялась  въ  рисованіи  орнамента  въ  какой-нибудь  школЪ.  А  между  тЪмъ  это  была  неграмотная, 
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не  владЪющая  карандашомъ  инородка.  Ознакомившись  впослЪдствіи  близко  съ  особенностями  кызыль- 
скаго  орнамента,  я  теперь  могу  сказать,  что  изготовленные  для  меня  рисунки  дЪйствительно  явля- 
ются типичными  для  кызыльскаго  орнамента,  который,  очевидно,  ясно  рисуется  въ  мозгу  народа. 
Отсюда  понятно,  что  для  каждой  мастерицы,  владЪющей  иглой  и  знающей  пріемы  вышиванія,  не 
представляетъ  особой  трудности  непосредственная  передача  на  кусокъ  матеріи  формъ  того  украшенія, 
которое  она  обдумала  и  намЪтила. 

Принимая  во  вниманіе  уже  отмЪченную  выше  широкую  распространенность  искусства  выши- 
ванія  и  любовь  къ  вышивкамъ  у  инородцевъ  Минусинскаго  и  Ачинскаго  уЪздовъ  простоту  инстру- 
ментовъ  и  матеріала  для  изготовленія  выкроекъ,  большую  способность  къ  импровизаціи  и  быстроту 
работы,  я  прихожу  къ  выводу,  что  здЪсь  мы  имЪемъ  дЪло  съ  искусствомъ,  культивируемымъ  съ 
давнихъ  временъ,  съ  національнымъ,  самостоятельно  выработаннымъ  орнаментомъ,  внЪ  какихъ-либо 
постороннихъ  вліяній.  По  крайней  мЪрЪ  такой  выводъ  напрашивается  изъ  осмотра  многочисленныхъ 
образцовъ  вышивокъ  и  выкроекъ. 

За  несколько  поЪздокъ  къ  инородцамъ  Минусинскаго  уЪзда  и  Ачинскаго  мною  собрано  было 
около  200  выкроекъ  для  вышивокъ,  которыя  я  напечаталъ  на  ферронруссіатной  бумагЪ  и  составилъ 
изъ  нихъ  альбомы.  Если  расположить  эти  рисунки  въ  ряды  по  принадлежности  ихъ  тЪмъ  народно- 
стямъ,  о  которыхъ  я  говорилъ  выше,  какъ  о  составныхъ  частяхъ  инородческаго  конгломерата,  то 
изъ  обзора  этихъ  рисунковъ  само  собою  вытекаетъ  заключеніе  объ  общемъ  для  всЪхъ  ихъ,  такъ 
сказать  ЬаЬііи8'Ъ,  общей  для  всЪхъ  ихъ  основЪ.  Основной  мотивъ  орнамента  —  растительный  и  при- 
томъ  выдержанный  въ  общемъ  для  всЪхъ  рядовъ  характерЪ.  На  мой  взглядъ  эти  ряды  представляютъ 
лишь  различныя  стадіи  развитія  основного  мотива,  различныя  ступени  стилизаціи. 

Въ  то  время  какъ  у  кызыльцевъ,  а  отчасти  у  кобыйцевъ  и  сагаевъ  отчетливо  переданы  въ 
орнаментЪ  формы  цЪлаго  растенія  или  формы  различныхъ  его  частей  —  стеблей,  листочковъ,  цвЪт- 
ковъ,  въ  орнаментЪ  качинцевъ  эти  формы  исчезаютъ  и  вмЪсто  нихъ  мы  видимъ  фигуры,  предста- 
вляющія  различныя  комбинаціи  растительнаго  и  геометрическаго  мотивовъ,  часто  въ  такой  стилизаціи, 
что  непосвященный  человЪкъ  не  въ  состояніи  обнаружить  здЪсь  слЪдовъ  растительнаго  мотива. 
Выкройки  одной  изъ  качинокъ  довольно  прозрачно  указывали  на  происхожденіе  орнамента  изъ  вЪт- 
вистаго  рога  оленя  или  марала. 

Любимые  цвЪта  инородцевъ — синій,  красный,  жедтый,  рЪже  зеленый  и  еще  рЪже  голубой,  фіоле- 
товый,  бЪлый.  Пользуясь  сравнительно  небольшой  гаммой  цвЪтовъ  и  оттЪнковъ,  инородки  всегда  соблю- 
даютъ  гармонію  въ  сочетаніи  цвЪтовъ,  по  крайней  мЪрЪ,  я  не  встрЪчалъ,  при  безконечномъ  варьиро- 
ваніи  этихъ  сочетаній,  ни  одной  вышивки,  исполненной  безвкусно. 

ОрнаментЪ  инородцевъ,  среди  которыхъ  я  производилъ  свои  изслЪдованія,  отнюдь  нельзя  счи- 
тать застывшимъ  на  стародавнихъ  формахъ.  Онъ,  какъ  и  всякая  импровизація,  разрабатывается  и  со- 
вершенствуется, и  не  подъ  вліяніемъ  образцовъ  какой-либо  другой  народности,  а  по  своему  собствен- 
ному пути.  Инородцы  минусинскіе  и  ачинскіе,  хотя  и  живутъ  въ  близкомъ  сосЪдствЪ  съ  русскими, 
хотя  и  обучаются,  правда,  въ  числЪ  немногихъ  единицъ,  въ  школахъ  съ  русскими  учителями,  хотя 
и  пользуются  иной  разъ  для  вышивокъ  образцами  русскаго  орнамента,  но  я  ни  разу  не  замЪчалъ  ни 
желанія,  ни  попытки  комбинировать  эти  два  столь  различныхъ  по  характеру  орнамента.  Самое  большее, 
на  что  рЪшается  иная  инородка,  это — скопировать  русскій  орнаментъ,  напримЪръ,  на  обложку  голе- 
нища обуви,  когда  передокъ  сапога  расшитъ  національнымъ  орнаментомъ.  При  этомъ  по.іучается 
такая  смЪсь  рисунковъ,  что  она  не  нравится  и  самимъ  мастерицамъ  и  не  вызываетъ  другихъ  на  по- 
дралганіе.  Импровизаціи,  при  изготовленіи  выкройки,  даетъ  направленіе  даже  матеріалъ,  изъ  котораго 
она  изготовляется.  Когда  выкройки  дЪлаютъ  изъ  не  очень  толстой  бумаги,  то  ее  обыкновенно  скла- 
дываютъ  вчетверо  и  такимъ  образомъ  получаютъ  въ  развернутомъ  видЪ  четыре  толіественныхъ  чет- 
верти; такія  выкройки  всегда  дЪлаются  для  наплечій,  кисетовъ,  рукавицъ,  верха  шапки.  Очень  то.і- 
стая  бумага  и  картонъ  допускаютъ  складываніе  вдвое,  и  тогда  въ  развернутомъ  видЪ  выкройка  полу- 
чается изъ  двухъ  симметричныхъ  половинъ;  такія  выкройки  дЪлаются  для  рукавныхъ  обшлаговъ, 
клапановъ  кармана,  спинки  шубы  или  сикпена,  рукавицъ,  переда  обуви  и  проч.  Но  если  выкройка 
изготовляется  изъ  бересты,  не  позволяющей  вслЪдствіе  своей  упругости  и  толщины  сгибанія,  то  вы- 
рЪзается  выкройка  безъ  повторяющихъ  частей;  по  такимъ  выкройкамъ  вышиваютъ  обшлага  рукавовъ, 
клапаны  кармана,  углы  на  спинкЪ  (на  лопаткахъ)  и  проч. 

Укажу  два  наблюдавшихся  мною  случая  эволюціи  въ  орнаментЪ.  Одно  наблюденіе  было  сдЪлано 
у  качинцевъ,  гдЪ  мать  и  ея  дочери  были  большими  мастерицами  по  части  вышивокъ.  Мотивъ  для 
орнамента  имъ  далъ  гербъ  россійской  имперіи,  первоначально  взятый  ими,  какъ  онъ  есть,  въ  видЪ 
двуглаваго  орла  съ  короною,  скипетромъ  и  державою,  а  затЪмъ  подвергшійся  дальнЪйшей  обработкЪ 
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и  стилизованный  такъ,  что  получилась  красивая  оригинальная  фигура,  въ  которой,  не  зная  ея  про- 
исхожденія  и  промежуточныхъ  измЪненій,  весьма  трудно  угадать  ея  первичную  форму. 

Другое  наблюденіе  было  сдЪлано  у  сагаевъ.  Только  здЪсь  орнаментъ  примЪненъ  былъ  не  къ 
одеждЪ,  а  къ  принадлежностямъ  женскаго  сЪдла — кечиму,  чапраку  и  типсы  Прежде  чЪмъ  остано- 
виться на  сдЪланномъ  мною  наблюденіи,  я  долженъ  сдЪлать  отступленіе.  У  всЪхъ  инородцевъ,  о  ко- 
торыхъ  я  веду  рЪчь,  кромЪ  описываемаго  мною,  такъ  сказать,  современнаго  орнамента,  существуетъ 
называемый  ими  «стариннымъ»  орнаментъ  линейный.  Онъ  состоитъ  въ  томъ,  что  предметъ  обши- 
вался по  краю  и  параллельно  ему  тонкими  разноцвЪтными  шнурками,  тЪсно  и  параллельно  нало- 
женными и  образующими  полоску  около  сантиметра  шириной.  Такъ  какъ  зд'Йсь  не  накладывался  го- 
товый уже  шнурокъ,  а  онъ  образовался  путемъ  густого  прошиванія  матеріи,  то  этого  рода  вышивки 
представляли  чрезвычайно  кропотливую,  медленную  и  тяжелую  работу,  при  всей  своей  простотЪ  и 
однообразіи  гораздо  болЪе  трудную,  чЪмъ  всЪ  другія  вышивки.  Этотъ  родъ  орнамента  и  до  сихъ 
поръ  еще  примЪняется  въ  нЪкоторыхъ  случаяхъ,  но  только  не  въ  описанныхъ  мною  принадлежно- 
стяхъ  одежды.  Онъ  встрЪчается  на  вырЪзной  верхней  части  лЪвой  полы  и  серединЪ  рукавовъ  зимней 
женской  шубы,  на  нроймахъ  сигедэк'а — безрукавки,  которую  носятъ  замужнія  женщины  поверхъ  шубы, 
на  четыреугольномъ  концЪ  подушки  ^),  на  кечимЪ  и  чапракЪ  женскаго  сЪдла.  Въ  старину  обшивались 
такимъ  же  способомъ  такъ  называемые  нанджикъ  з),  теперь  уже  совершенно  вышедшіе  изъ  употребленія. 

Такъ  вотъ  въ  описываемомъ  мною  случаЪ  я  встрЪтилъ  отступленіе  отъ  общераспространенной 
вышивки  на  кечимЪ,  чапракЪ  и  типсы  и,  замЪчу,  единственное  отступленіе,  хотя  я  пересмотрізлъ  не 
одинъ  десятокъ  женскихъ  сѣделъ.  ВмЪсто  линейнаго  орнамента  зд'Йсь  былъ  разработанъ  растительный 
мотивъ,  въ  разнообразной  стилизаціи  для  каждой  изъ  трехъ  принадлежностей  сЪдла,  но  гармонично 
согласованный  какъ  между  собою,  такъ  и  въ  примЪненіи  его  къ  предмету.  Для  чапрака,  напримЪръ, 
сообразно  съ  его  формой,  взята  была  срЪзанная  древесная  вЪтвь;  для  типсы  и  чапрака — бордюры 
изъ  стилизованныхъ  листьевъ  и  цвЪтовъ.  ВырЪзанныя  изъ  черной  мягкой  кожи  фигуры,  пристро- 
ченныя  къ  красному  сукну,  выглядЪли  очень  эффектно.  МнЪ  съ  трудомъ  удалось  уговорить  масте- 
рицу продать  использованную  ею  выкройку  и  не  удалось  купить  ни  за  какія  деньги  готовыя  при- 
надлежности сЪдла.  Это  было  въ  1907  г.  Любопытно  было  бы  удостовериться,  не  вызвало  ли  это 
новшество  подраліанія,  а  въ  такомъ  случаЪ  оно  должно  было  дать  толчокъ  и  къ  новымъ  варьяціямъ. 

КромЪ  расшиванія  шелками,  въ  костюмЪ  примЪняются  и  иного  рода  украшенія,  также  довольно 
распространенныя  по  отношенію  къ  нЪкоторымъ  видамъ  одежды,  различающейся  и  покроемъ.  Упо- 
мянутый выше  сикпенЪ  у  кызыльцевъ  имЪетъ  маленькій,  округленный  откладной  воротникъ,  обыкно- 
венно расшиваемый  шелками.  У  качинцевъ  же  и  сагаевъ  этотъ  воротникъ  дЪлается  втрое  шире  и  пе- 
реходитъ  въ  широкіе,  отвернутые  лацкана;  воротникъ  и  лацкана  здТісь  не  вышиваются,  а  покры- 
ваются поверхъ  сукна  краснымъ  ситцемъ  и  обсаживаются  множествомъ  мелкихъ  и  крупныхъ  пуго- 
вицъ.  Нагрудное  украшеніе  свахъ,  пластинчатое^  подковообразное,  такъ  называемое  пою,  также  не 
вышивается,  а  сплошь  усаживается  пуговицами  различной  величины  (отъ  0,75  до  5  сантиметр.),  жем- 
чугомъ  и  кораллами,  располагаемыми  симметричными  группами;  стоимость  этого  украшенія  отъ  10  руб. 
и  до  800  руб.  Подобныя  украшенія,  помимо  костюма,  очень  распространены  на  кечимахъ  и  чапра- 
кахъ  женскихъ  сЪделъ;  по  краямъ  и  въ  углахъ  эти  принадлежности  усаживаются  пуговицами,  рако- 
винками Сургаеа  топеіа,  располагаемыми  крестиками,  тройчатками  и  т.  п.,  пришитыми  къ  черному 
или  красному  сукну,  а  иногда  усаживаются  и  особыми  вырЪзками  изъ  кожи  или  сукна. 

ВсЪмъ  перечисленнымъ  любовь  инородцевъ  къ  украшеніямъ  не  ограничивается,  но  только  во 
всемъ  остальномъ  они  не  самостоятельны,  не  обладаютъ  умЪньемъ  и  навыкомъ  и  вынуждены  при- 
бЪгать  къ  посторонней  помощи. 


1)  Кечимъ — прямоугольная  кожаная  или  суконная  полоса,  перекидываемая  черезъ  спину  лошади  поверхъ  пот- 
ника, непосредственно  подъ  сЪдломъ.  Чапракъ— трапецовидный  кусокъ  кожи  или  сукна,  закрывающій  заднюю  часть 
спины  коня  до  крупа  и  прикрЪпляемый  къ  деревягЪ  сЪдла  сзади.  Типсы — исключительная  принадлежность  женскаго 
сЪдла— неширокая  полоса  матеріи,  перекидываемой  поверхъ  сЪдла,  подъ  подушкой.  Авт. 

2)  Подушка  (частыкъ)  отличается  большой  оригинальностью.  Къ  четыреугольной  доскЪ,  въ  9X5  вершк.  раз- 
мЪрами,  обтянутой  плисомъ,  пришивается  длинный  мЪшокъ,  кожаный,  коническій,  набиваемый  соломой;  четыре- 
угольная,  расшитая  шелками  часть  выставляется  на  изголовьи  постели  наружу;  мЪшокъ  служитъ  также  и  чемода- 
номъ,  вмЪсто  соломы  въ  него  складываютъ  кой-какую  одежду.  Авт. 

3)  Нанджикъ— старинная  принадлежность  женскаго  костюма,  разнообразной  формы  плоскіе  мЪшечки,  подвЪ- 
шивавшіеся  съ  боковъ  шубы  подъ-мышками  на  длннныхъ  вязкахъ.  Въ  ннхъ  прежде  прятали  деньги,  сахаръ,  лаком- 
ства, бусы,  нитки,  разную  мелочь,  а  другіе  служили  подушками  для  вкалыванія  иголокъ  при  шитьЪ.  ВпослЪдствіи 
же  ихъ  стали  употреблять  какъ  украшеніе,  безъ  какого-либо  практическаго  примЪненія,  а  теперь  совершенно  оста- 
вили и  поголовно  не  употребляютъ.  (Большая  коллекція  нанджик'овъ  есть  въ  Музе'Ь  Александра  Ш).  Авт. 

106 


4 


ВсЪ  Минусинскіе  и  Ачинскіе  инородцы — конные.  ВсЪ  безъ  исключенія  мужчины,  женщины  и 
дЪти  Ъздятъ  верхомъ.  Поэтому  сЪдла — мужскія  и  женскія  составляютъ  необходимЪйшую  принадлеж- 
ность каждой  семьи.  И  всегда  эти  сЪдла,  а  съ  ними  и  ихъ  принадлежности,  каковы  нагрудникъ, 
подфея,  уздечка  украшаются,  и  чЪмъ  богаче  семья,  тЪмъ  роскошнЪе.  Передняя  и  задняя  луки  у  сЪдла, 
наборы  на  ремняхъ  узды,  нагрудника  и  подфея  обсаживаются  желЪзными  пластинками  съ  насЪчками 
изъ  серебра  разнообразныхъ  фигуръ  или  сплошнымъ  серебреніемъ  съ  гравировкой  орнамента;  у  бо- 
гатыхъ  инородцевъ  обЪ  луки  обсаживаются,  кромЪ  того,  крупными  кораллами,  такъ  что  стоимость 
сЪдла  въ  отдЪльныхъ  случаяхъ  доводится  до  100—150  и  болЪе  рублей.  И  для  изготовленія  сЪделъ  и 
принадлежностей  къ  нимъ  среди  инородцевъ  нЪтъ  во  всемъ  районЪ  ни  одного  своего  мастера.  Всю 
эту  работу  выполняютъ  2  —  3  русскихъ  мастера,  сумЪвшихъ  приспособиться  къ  вкусамъ  и  требова- 
ніямъ  инородцевъ  и  спеціализироваться  на  этомъ.  Эти  же  мастера  выдЪлываютъ  для  инородцевъ 
особой  формы  серебряные  перстни,  серьги,  натЪльные  кресты.  Имена  и  адреса  этихъ  мастеровъ  извЪстны 
всЪмъ  и  къ  нимъ  съЪзжаются  съ  заказами  за  сотни  верстъ  и  терпЪливо,  годами,  ждутъ  исполненія 
заказовъ.  И  все-таки,  несмотря  на  столь  стЪснительныя  условія  изготовленія  весьма  необходимаго  въ 
жизни  инородца  предмета,  искусство  это  совершенно  не  прививается. 

ВсЪ  инородцы,  какъ  мужчины,  такъ  и  женщины,  курятъ  трубки.  Трубка,  предметъ  повседнев- 
наго  употребленія,  обычно  украшается,  какъ  сама,  такъ  и  ея  вставной,  довольно  длинный  чубукъ. 
Украшенія  особенно  распространены  на  качинскихъ  трубкахъ  и  состоятъ  изъ  геометрическихъ  эле- 
ментовъ.  ДЪлаются  обыкновенно  нарЪзки  по  дереву  параллельныхъ  и  пересЪченныхъ  линій,  образую- 
щихъ  мелкую  сЪтку,  и  заполняются  оловомъ.  Даже  и  для  такихъ  простыхъ  издЪлій  мастера  среди 
инородцевъ  рЪдки,  по  крайней  мЪрЪ  теперь,  и  потому  трубки  изготовляются  частью  русскими  же 
мастерами.  Но  на  трубкахъ  оригинальный  орнаментъ,  который  слЪдуетъ  считать  стариннымъ,  націо- 
нальнымъ.  Возможно,  что  онъ  вымираетъ.  И  все  это  при  наличности  процвЪтанія  искусства  выши- 
ванія,  культивируемаго  женщинами;  у  мужчинъ  же  нЪтъ  никакихъ  стремлений  къ  проявленію  себя 
на  этомъ  поприщЪ. 

НЪсколько  особнякомъ  стоитъ  украшеніе  одной  принадлежности  обстановки  у  кызыльцевъ.  При- 
надлежность эта  —  сыран-нис,  шитый  войлокъ,  который  вЪшается  на  стЪнЪ  вдоль  кровати.  БЪлый 
войлокъ,  довольно  толстый,  простегивается  ниткой  вдоль  боковыхъ  и  нижняго  краевъ,  черезъ  ши- 
рокіе,  параллельные  промежутки,  въ  каждомъ  изъ  которыхъ  располагаются  повторяющіяся  фигуры 
простеганныя  ниткой.  Только  для  этихъ  фигуръ  кызыльцы  пользуются  выкройками,  несмотря  на  всю 
ихъ  простоту.  ПересмотрЪвъ  въ  разныхъ  улусахъ  не  мало  сыран-кис'овъ,  я  убЪдился,  что  для  укра- 
шеній  этой  принадлежности  существуетъ  не  болЪе  10 — 15  фигуръ,  всюду  встрЪчающихся  въ  своихъ 
неизмЪнныхъ  очертаніяхъ.  ЗдЪсь  уже  нЪтъ  мЪста  для  импровизаціи.  На  основаніи  сказаннаго,  а  также 
того,  что  по  характеру  фигуры  сыран-кис'овъ  отличаются  отъ  вышивокь  на  одеждЪ,  я  считаю  этотъ 
орнаментъ  не  національнымъ,  а  занесеннымъ.  Ближе  всего  онъ  подходитъ  къ  киргизскому.  Выше- 
изложеннымъ  если  и  не  исчерпывается  собранный  мною  матеріалъ  объ  орнаментЪ  у  Минусинскихъ 
и  Ачинскихъ  инородцевъ,  то  во  всякомъ  случаЪ  въ  существенныхъ  чертахъ  онъ  использованъ  мною 
съ  достаточной  полнотой. 

Въ  заключеніе  я  вновь  хочу  указать  на  ту  практическую  цЪль,  какую  я  имЪю  въ  виду,  дЪлая 
настоящій  докладъ  СъЪзду  Художниковъ.  Я  хочу  указать  на  необходимость  изученія  орнамента  у 
всЪхъ  вообще  сибирскихъ  инородцевъ,  какъ  на  одну  изъ  очередныхъ  задачъ  художниковъ,  спеціально 
изучающихъ  орнаментъ.  Въ  Сибири  художники  найдутъ  огромный  и  оригинальный  матеріалъ,  до 
сихъ  поръ  почти  не  тронутый  и  не  подвергавшійся  систематическому  собиранію  и  изученію,  и  не 
только  у  многочисленныхъ  народностей,  а  и  у  тЪхъ  русскихъ,  которые  заброшены  съ  давняго  вре- 
мени въ  глухіе  углы  и  живутъ  изолированно.  Если  матеріалъ,  собиравшійся  мною  по  орнаменту  только 
какъ  этнографомъ,  по  спопутности,  притомъ  собиравшійся  профаномъ  въ  художественномъ  отношеніи, 
открываетъ  новую,  надЪюсь,  страничку  въ  художественномъ  творчествЪ  сибирскаго  инородца,  то 
передъ  взоромъ  подготовленнаго  художника  зд'Бсь  откроются  новыя  сокровища,  накопленныя  геніемъ 
каждой  народности  на  протяженіи  многихъ  столЪтій.  Я  собиралъ  матеріалъ  по  орнаменту  у  Мину- 
синскихъ и  Ачинскихъ  инородцевъ  Енисейской  губ.  Но  и  другія  сибирскія  народности,  безъ  сомнЪнія, 
обладаютъ  не  менЪе  обильнымъ  въ  этомъ  отношеніи  матеріаломъ.  Возьмемъ  киргизовъ  Семипалатин- 
ской и  Акмолинской  областей.  У  нихъ  орнаментомъ  украшается  преимущественно  жилищная  обста- 
новка. ЗдЪсь  я  видЪлъ  поразительное  обиліе  и  разнообразіе  въ  орнаментЪ.  Войлока,  разстилаемые  на 
полу  юрты,  такъ  называемые  тикимет  и  сырмак,  шерстяные  ковры  (алаша),  войлока,  коими  закрыты 
различныя  части  юрты  снаружи,  войлочные  чехлы  на  сундукахъ  и  ящикахъ,  войлокъ  вдоль  кровати 
(тюс  кійгыз),  занавЪска  передъ  кроватью  (шимылдык),  покрывало,  (тюсек  джабу)  и  самая  кровать,  пе- 
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редняя  сторона  которой  покрывается  сложной  рЪзьбой  и  инкрустацірй  изъ  кости,  наконецъ,  чги  (шим- 
чій),  которыми  обтягивается  рЪшетчатый  низъ  юрты  подъ  войлокомъ — все  сплошь  покрывается  ори- 
гинальными украшеніями.  Особенно  поражали  меня  своей  художественностью  шим-чіи,  въ  которыхъ 
каждая  соломина  чія  (это  одинъ  изъ  злаковъ,  обильно  растущихъ  на  сухихъ  и  солончаковыхъ  сте- 
пяхъ)  обертывается  разноцвЪтною  шерстью,  а  всЪ  соломины,  соединенныя  въ  плотный  коверъ,  даютъ 
общій  оригинальный,  красочный  рисунокъ.  Возьмемъ  нашихъ  сЪверянъ,  остяковъ  и  самоЪдовъ  На- 
рымскаго  края,  у  которыхъ  украшенію  подвергается  берестяная  посуда.  И  здЪсь  мы  встрЪтимъ 
большое  разнообразіе  и  оригинальность  рисунковъ,  выцарапываемыхъ  по  желтой  поверхности  бересты 
до  темно-коричневаго  подслоя. 

Художественная  рЪзьба  якутовъ  изъ  кости  и  дерева,  ихъ  ажурныя  и  чеканныя  издЪлія  изъ  се- 
ребра и  мЪди  пользуются  давней  извЪстностью. 

Еще  большей  извЪстностью  пользуются  за  свой  художественный  вкусъ  тунгусы,  эти  французы 
сЪвера,  величайшіе  франты  среди  всЪхъ  сибирскихъ  инородцевъ.  Ихъ  вышивки  бисеромъ,  ихъ  тис- 
ненія  на  берестЪ  отличаются  также  оригинальностью  и  разнообразіемъ. 

Не' буду  перечислять  другихъ  народностей,  а  лишь  замЪчу,  что  каждая  изъ  нихъ  владЪетъ  своимъ 
искусствомъ,  способнымъ  вознаградить  художника  за  его  любознательность. 

РБдкій  случай  столь  большого  собранія  компетентныхъ  лицъ,  каковъ  настоящій  СъЪздъ,  даетъ 
мнЪ  поводъ  поставить  задачу — разработать  художникамъ,  совместно  съ  этнографами  и  археологами, 
программу  собиранія  матеріала  по  орнаменту.  Наличность  ея,  несомнЪнно,  облегчитъ  и  ускоритъ 
разрЪшеніе  задачи,  заслуживающей  самаго  серьезнаго  вниманія. 


Докладъ  А.  В.  Адріанова  былъ  иллюстрированъ  многочисленными  образцами  работъ  сибирскихъ 
инородцевъ,  а  также  и  многочисленными  рисунками.  Онъ  былъ  принятъ  собраніемъ  весьма  сочув- 
ственно и  вызвалъ  оясивленный  обмЪнъ  мнЪній  между  докладчикомъ,  проф.  Д.  В.  Айналовымъ,  Ф.  И. 
Фишелемъ,  А.  Е.  Элкинымъ,  А.  С.  Капустиной  и  Б.  Н.  Денике.  ПослЪ  продолжительныхъ  преній  по 
вопросу  о  формулировка  резолюціи,  таковая  была  принята  въ  редакціи  Б.  П.  Денике:  признавая  пред- 
ставленные А.  В.  АдріановымЪ  матеріалы  по  орнаменту  сибирскихЪ  инородцевЪ  важными,  собрате  пер- 
ваго  отдѢла  Всероссійскаго  СЪѢзда  ХудожниковЪ  всецЪло  присоединяется  кЪ  мнЪнііо  А.  В.  Адрганова, 
что  для  сохраненья  исчезающаго  орнамента  сибирскихЪ  инородцевЪ  необходимо  безотлагательное  его 
изученге  этнографами,  художниками  и  историками  искусства,  и  выражаетЪ  пожеланге,  чтобы  была 
выработана  подробная  программа  его  собирангя  и  изученгя. 

Попутно,  при  обсужденіи  этой  резолюціи  Ф.  И.  Фишелемъ  и  А.  Е.  Э-^кинымъ  были  внесены 
два  новыхъ  предложенія,  по  которымъ,  однако,  не  было  сдЪлано  никакихъ  постановленій,  такъ  какъ 
возбужденные  г.г.  Фишелемъ  и  Э-^кпнымъ  вопросы  выходятъ  за  предЪлы  компетенціи  отдЪла. 

Ф.  И.  Фишелъ  предлагалъ  принять  мЪры  къ  тому,  чтобы  собранныя  А.  В.  Адріановымъ  коллекціи, 
составляющія  теперь  собственность  Этнографическаго  ОтдЪла  Музея  Императора  Александра  ІП,  были 
возвращены  въ  Сибирь  и  переданы  въ  распоряженіе  «Общества  любителей  художествъ  въ  ТомскЪ». 

А.  Е.  ЭлкинЪ  внесъ  предложеніе  ходатайствовать,  чтобы  богатый  этнографическій  матеріалъ 
Музея  Императора  Александра  ПІ  былъ  какъ  можно  скорЪе  обнародованъ  путемъ  иллюстрированныхъ 
изданій,  съ  одной  стороны,  и  немедленнымъ  открытіемъ  Музея  для  публики,  съ  другой. 


ЖЕНЩИНА  ВЪ  ИСКУССТВѢ  ВЪ  АЛЕКСАНДРОВСКУЮ  ЭПОХУ. 

О.  Г.  БАЗАНКУРЪ. 

(ЗасѢданіе  28  декабря  1911  г.). 

Вліяніе  женщины  въ  Александровскую  эпоху  на  искусство  чистое  и  прикладное. — Развитіе  русскаго  искусства  шло 
параллельно  обще-міровому  порядку.  Прокладывателемъ  новыхъ  путей  въ  искусствЪ  былъ  мужчина;  женщина  — 
популяризаторомъ  художественныхъ  идей  и  проводителемъ  ихъ  въ  жизнь.  —  Со  временъ  Петра  начинается  эманси- 
пація  художественнаго  творчества  женщины.  Художественные  идеалы  сосредоточивались,"  главнымъ  образомъ,  на 
прикладномъ  искусствЪ.— Александровская  эпоха  ознаменовывается  завоеваніемъ  женщиною  и  области  чист аго  искус- 
ства.— Для  того,  чтобы  могли  развернуться  художественныя  силы  женщины — необходимо  появленіе  женщины-генія. — 

Соціальныя  условія  губятъ  геній  женщины. 

ели  вы  знакомитесь  подробнЪе  съ  русской  исторіей,  особенно  бытовой  ея 
стороной  —  вы  невольно  обращаете  вниманіе  на  то,  какую  крупную,  хотя 
не  шумную  и  не  бросающуюся  въ  глаза,  роль  сыграла  въ  ней  русская 
женщина.  Сказывалось  это  ея  вліяніе  и  въ  области  искусства  русскаго:  въ 
стилЪ  деревянной  архитектуры,  въ  модЪ  необычайно  богато  украшать  храмы, 
въ  выработкЪ  орнамента,  въ  одеждЪ,  утвари  и  многомъ,  многомъ  другомъ. 

Петровское  время  и  годы  за  нимъ  слЪдовавшіе  не  способствовали  рас- 
цвЪту  искусства  въ  Россіи. 

Но  вотъ  наступаетъ  блестящая  эпоха  правленія  Елисаветы,  Екатерины 
Великой,  когда  впервые  на  Руси  начала  выдЪляться  женщина,  какъ  личность, 
какъ  единица  не  только  на  политическомъ  или  религіозномъ  поприщіі,  какъ  было  до  того  времени, 
но  и  на  научномъ,  и  литературномъ,  и  художественномъ.  Эта  эпоха  подготовляетъ  еще  болЪе  блиста- 
тельное въ  художественномъ  смыслЪ  время  Александра  Благословеннаго,  когда  весьма  сильно  и  ори- 
гинально проявится  геній  женщины  въ  формЪ,  такъ  сказать,  коллективной. 

Постройки,  картины,  скульптура,  одежда,  ювелирныя  украшенія,  мебель,  рукодЪлія,  посуда — все 
это  принимаетъ  печать  тонкаго  вкуса  и  необыкновенное  благородство  общаго  облика,  и  въ  этомъ 
быстромъ  и  дружномъ  расцвЪтЪ,  несомнЪнно,  очень  большую  роль  сыграла  женщина. 

Скажу  болЪе:  по  моему  мнЪнію,  никогда  не  могло  бы  искусство  въ  столь  короткій  срокъ  такъ 
пышно  развернуться,  если  бы  на  его  нреуспЪяніе  не  трудилось  все  русское  общество— и  мужчины,  и 
женщины  въ  одинаковой  степени. 

Уже  во  вреліена  Екатерины  выдЪлился  на  художественномъ  поприщЪ  цЪлый  рядъ  женскихъ 
именъ,  какъ  Колло,  Винсе,  Лебренъ,  Кауфманъ,  Скородумова,  тонкія  цЪнительницы  искусства  и  кол- 
лекціонерки — сама  Екатерина,  графиня  Софья  Владиміровна  Строганова  (сама  занималась  гравюрой). 
Графиня  Екатерина  Петровна  Шувалова  (1743 — 1816  г.),  Императрица  Марія  Ѳеодоровна  создавшая 
очаровательный  Павловскъ  и  картинныя  галлереи  Гатчины  и  мн.  др. 

Большинство  этихъ  женщинъ  захватило  и  Александровское  царствованіе  и  продолжало  свою 
дЪятельность.  Молодое  же  поколЪніе  женщинъ  Александровскаго  времени  почти  поголовно  увлекалось 
занятіями  искусствомъ. 

Конечно,  играли  въ  этомъ  увлеченіи  роль  и  мода,  и  примЪръ  двора,  но,  «играя  въ  искусство» — 
незамЪтно  увлекались  и  отстать  отъ  этой  «моды»  оказывалось,  если  даже  и  пытались,  неожиданно 
труднымъ  и  вовсе  нежелательнымъ. 

Начиная  съ  Императрицъ  Маріи  Ѳеодоровны  и  Елисаветы  АлексЪевны — все  женское  поколЪніе  цар- 
ской семьи  занималось  искусствами.  Я  не  буду  касаться  ихъ  дЪятельности,  такъ  какъ  она  довольно  разра- 
ботана въ  прекрасныхъ  трудахъ  Шумигорскаго  («Императрица  Марія  Ѳеодоровна».  Спб.  1892  г.),  Кобеко 
(«ВЪстн.  Изящн.  ИскусствЪ»  1884  г.)  и  великолЪпномъ  изданіи  Великаго  Князя  Николая  Михаиловича: 
«Императрица  Елисавета  АлексЪевна».  Напомню  лишь,  что  Императрица  Марія  Ѳеодоровна  до  послЪд- 
нихъ  мЪсяцевъ  своей  жизни  удЪляла  много  времени  занятіямъ  искусствами  и  что  медальонное  дЪло, 
рЪзьба  на  твердыхъ  камняхъ,  на  кости  и  на  янтарЪ,  наконецъ,  рисованіе  свинцовымъ  карандашомъ, 
масдомъ  и  акварелью  —  составляли  предметъ  тщательнаго  ея  изученія  и  въ  каждомъ   изъ  нихъ 
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она  оставила  многочисленные  образцы  своихъ  работъ,  находящіяся  въ  разлпчныхъ  загородпыхъ 
дворцахъ  и  въ  ЭрмитажЪ. 

ПримЪръ  Маріи  Ѳеодоровны  оказывалъ  сильное  вліяніе  и  на  дворъ,  и  на  ея  семью.  ВсЪ  великія 
княжны  унаслЪдовали  художественныя  наклонности  своей  матери.  Такъ  называемый  «Общій  кабинетъ» 
Императора  Павла  въ  ПавловскЪ  представлялъ  собою  настоящую  семейную  художественную  галлерею, 
будучи  сплошь  увЪшанъ  произведеніями  Маріи  Ѳеодоровны  и  ея  дочерей.  По  описи  картинъ  дворца, 
составленной  въ  1848  г.,  мы  видимъ,  что  тамъ  было  картинъ  Маріи  Ѳеодоровны  на  металлЪ,  стеклЪ, 
пастелью,  карандашами  и  проч.,  большею  частью  на  миѳологическіе  сюжеты,  и  портретовъ  съ  членовъ 
семьи  —  26,  великой  княжны  Маріи  Павловны  — 8,  Екатерины  Павловны  —  16,  Анны  Павловны  —  8. 
Все  это  были,  въ  большинствЪ  случаевъ,  копіи  масломъ  или  пастелью  съ  извЪстныхъ  худояшиковъ; 
но  встречаются  и  самостоятельныя  композиціи.  И  отношеніе  высокихъ  художницъ  къ  искусству  не 
было  чисто  формальнымъ;  онЪ  дЪйствительно  живо,  по  человЪчеству,  относились  и  къ  художникамъ 
и  къ  вопросамъ  искусства. 

Часто  Императрица  Марія  Ѳеодоровна  посЪщала  Академію  Художествъ  и  Эрмитажъ,  причемъ 
въ  такихъ  художественныхъ  прогулкахъ  ее  сопровождала  обыкновенно  великая  княжна  Анна  Павловна. 
Въ  документахъ  Академіи  сохранились  слЪды  этихъ  посЪщеній,  такъ  16  сентября  1815  г.  Марія  Ѳео- 
доровна  съ  дочерью  Анной  Павловной  посЪтила  Академію,  долго  пробыла,  разсматривала  работы  уче- 
никовъ  и  осталась  такъ  довольна  всЪмъ  видЪннымъ,  что  пожаловала  Академіи  большую  золотую 
медаль  своей  работы,  посвященную  ею  Государю  Александру  Павловичу,  которую  и  положила  лично 
на  столъ  въ  Конференцъ-залЪ. 

А  10  іюня  слЪдующаго  1816  г.  Академія  получила  отъ  великой  княжны  Анны  Павловны  сле- 
дующее письмо: 

«Почтеннейшее  собраніе!  Желая  изъявить  мое  уваженіе  къ  Вамъ  и  къ  художествамъ,  составляю- 
щимъ  предметъ  Вашихъ  занятій,  я  прошу  Васъ  въ  знакъ  онаго  принять  слабый  плодъ  моихъ  трудовъ. 
Весьма  пріятно  мнЪ  будетъ,  если  сей  опыть  упражненія  къ  моему  удовольствію  содЪйствовавшаго, 
послужитъ  Вамъ  воспоминаніемъ  тЪхъ  чувствованій,  съ  каковыми  я  пребываю  вамъ  доброжела- 
тельная Анна». 

СовЪтъ  опредЪлилъ  рисунокъ  (коиія  съ  рафаелевскаго  св.  Семейства)  поставить  въ  Конференцъ- 
залу,  а  великой  княжнЪ  поднести  званіе  ночетнаго  любителя  і). 

Другія  дочери  Маріи  Ѳеодоровны  также  время  отъ  времени  подносили  Академіи  свои  работы, 
напримЪръ,  старшая  княжна  Александра  Павловна  (ученица  И.  А.  Акимова)  прислала  въ  Академію 
вылЪпленную  изъ  воска  голову  Минервы  и  рисунокъ  головы  Язона,  Елена  Павловна — голову  Петра 
изъ  воску  и  рисунокъ  съ  картины  Рафаэля  и  проч. 

Въ  художественныхъ  журналахъ  начала  XIX  в.  въ  мемуарахъ  современниковъ  постоянно  встре- 
чаются указанія  на  подарки  Императрицъ  какъ  художественнымъ  обществамъ,  такъ  и  отдельнымъ 
художникамъ.  Въ  1823  г.  Императрица  Елисавета  Алексеевна  жалуетъ  въ  Общество  Поощренія  Ху- 
дожествъ три  золотыя  табакерки  «для  врученія  достойнЬйшимъ  по  усмотренію  Общества»  ^),  делаетъ 
заказы  на  акварели,  ведетъ  частыя  и  оживленныя  бесБды  съ  графомъ  Ѳ.  П.  Толстымъ  ^),  впоследствіи 
президентомъ  Академіи,  на  животрепещущія  художественныя  темы  и  живо  откликается  на  вопросы 
искусства.  Благодаря  щедрости  обеихъ  императрицъ,  множество  художниковъ  получило  возможность 
доканчивать  свое  образованіе  и  въ  Россіи  и  за-границей. 

Отъ  царской  семьи  мода  на  искусство  переходила  въ  аристократическіе  и  въ  средніе  круги 
общества.  Въ  описи  картинъ  Павловскаго  дворца, — кроме  европейски  -  извЬстныхъ  именъ  Кауфманъ, 
Виже  -  Лебренъ,  Маргариты  Жераръ,  —  мы  встречаемъ  произведенія  придворныхъ  дамъ  и  девицъ: 
Катерины  Лембке,  съ  датой  1811  г.,  акв.  Ахвердовой,  Софьи  Бенкендорфъ,  Луниной,  княжны  Але- 
ксандры Енгалычевой  и  г-яіи  Шацъ. 

Въ  Павловске,  въ  охотничьемъ  домике  «Крикъ»,  до  сихъ  поръ  имеется  видъ  Павловска,  рисо- 
ванный карандашомъ  на  беломъ  матовомъ  стекле  любимою  фрейлиною  Маріи  Ѳеодоровны, — Натальею 
Ѳедотовною  Веригиною  (1768 — 1855  гг.)  которая  въ  1792 — 93  гг., — времени  особенно  сильной  размолвки 
Императрицы  съ  супругомъ- — оставалась  для  нея  неизмЬнно  преданнымъ  и  вериымъ  человекомъ. 

Когда  въ  Павловске,  по  иселанію  Маріи  Ѳеодоровны,  былъ  законченъ  постройкою  Розовый 
Павильонъ  (въ  1812  г.)  то  немедленно  занялись  его  меблировкою  и  убранствомъ,  въ  чемъ  деятельное 


1)  Матеріалъ  для  истор.  Акад.  Худ.  Петрова. 

2)  «Л«урн.  Изящн.  Иск.»  1823  г.,  стр.  502. 

3)  «Рус.  Стар.»  1876  г.  Записки  гр.  Ѳ.  Толстого. 
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участіе  приняли  особы  Царской  фамиліи  и  многія  статсъ-дамы  и  фрейлины,  поднося  ИмператрицЪ, 
главнымъ  образомъ,  свои  рукодЪлія:  ковры,  подушки,  столики  съ  шитьемъ  и  т.  п.  въ  стилЪ,  соотвЪт- 
ствующемъ  прозвищу  Розоваго  Павильона.  «Такимъ  образомъ  въ  теченіе  лЪта  и  осени  1813  г. 
доставлены  были:  кресла,  стулья  съ  вышивками,  корзинки,  лампы:  отъ  герцогини  Виртембергской  и 
ея  дочери  принцессы  Маріи,  отъ  принцессы  Биронъ,  отъ  баронессы  Щербатовой  (столъ  овальный 
краснаго  дерева  съ  бронзою,  украшенный  живописью  и  вышивкою  по  канвЪ  подъ  стекломъ),  отъ 
генеральши  Шевичъ  и  др. 

Я  привожу  быть  можетъ  мелкіе  штрихи,  но,  мнЪ  кажется,  онЪ-то,  эти  мелочи,  и  указываютъ 
лучше  всего  на  то,  до  какой  степени  жизнь  того  времени  была  пропитана,  такъ  сказать,  прослоена 
искусствомъ. 

Съ  каждымъ  годомъ  любовь  къ  искусству  разливается  все  шире,  захватывая  и  средніе  круги 
общества.  Въ  концЪ  XVIII — началЪ  XIX  в.  не  было,  кажется,  ни  одного  женскаго  учебнаго  заведенія, 
ни  одной  сколько-нибудь  состоятельной  семьи,  гдЪ  дЪвушекъ  не  обучали  бы  рисованію  въ  качествЪ 
обязательнаго,  необходимаго  для  изящнаго  воспитанія,  предмета. 

Въ  каждой  старинной  дворянской  семьЪ,  которая  дорожитъ  памятниками  прошлаго  и  хранитъ 
ихъ,  вы  непремЪнно  встрЪтите  цЪлый  рядъ  произведеній  женщинъ,  преимущественно  Александровой 
эпохи — въ  видЪ  многочисленныхъ  альбомовъ,  замысловатыхъ  вышивокъ,  рисунковъ  карандашемъ, 
масломъ,  акварелью,  силуэтовъ,  каррикатуръ  и  т.  д. 

Въ  семьяхъ  помЪщиковъ  въ  числЪ  гувернеровъ,  учителей  и  прочаго  домашняго  штата  непре- 
мЪнно былъ  и  учитель  рисованія.  Съ  этимъ,  повторяемъ,  мы  встречаемся  во  всЪхъ  безъ  исключенія 
мемуарахъ  того  времени. 

Такъ  графиню  Анну  Артемьевну  Бутурлину  (рожденная  княжна  Воронцова,  родилась  1777  г.) 
обучалъ  миніатюрной  живописи  итальянецъ  Малинари  «въ  каковомъ  искусствЪ  она  и  достигла  большого 
совершенства»;  по  ея  же  планамъ  и  руководству  построенъ  былъ  въ  1815  г.  зимній  домъ  въ 
имЪніи  ея  БЪлкино  ^).  Очень  художественными  семьями  были  также  князья  Куракины,  Голицыны, 
графини  Віельгорскія,  Софія  п  Аполлинарія  Михайловны  (изъ  нихъ  первая  вышла  замужъ  за  графа 
Владиміра  Сологуба,  вторая  за  АлексЪя  Владиміровича  Веневитинова,  брата  поэта).  ОбЪ  были  музыкант- 
шами и  очень  недурно  рисовали.  Въ  домЪ  дочери  графини  Сологубъ,  Е.  В.  Сабуровой,  имЪется  не 
мало  этихъ  памятниковъ  искусства  ея  матушки  и  тетки,  въ  видЪ  копій  съ  картинъ  извЪстныхъ 
художниковъ,  автопортретовъ,  портретовъ  дЪтей  и  родныхъ,  интимные  альбомные  рисунки,  Іп1;егіеиг'ы, 
странички  путешествій  и  т.  д.,  если  и  грЪшащіе  иногда  въ  техникЪ,  зато  безподобные  по  той 
искренности  чувства,  которымъ  они  проникнуты  и  умилительной  любовью  къ  исполняемой  работЪ. 

Еще  примЪръ,  семья  героя  12-го  года,  Николая  Семеновича  Сулима,  гдЪ  нЪсколко  поколЪній 
женщинъ  (его  жена,  дочери,  внучки)  усердно  занимались  живописью,  художественнымъ  вышиваніемъ 
и  другими  изящными  искусствами,  о  чемъ  опять-таки  свидЪтельствуютъ  многочисленныя  интерес- 
нЪйшія  семейныя  реликвіи.  Въ  ихъ  числЪ — масса  альбомовъ,  шагъ  за  шагомъ  рисующихъ  жизнь 
нЪсколькихъ  поколЪній:  игры  и  шалости  дЪтей,  поэтичные  невинные  романы  подростковъ,  дружба... 
порванная  разлукой,  или,  наоборотъ,  укрЪпившаяся  на  многіе  долгіе  годы,  такая  крЪпкая  и  нЪжная... 
въ  какую  мы  нынЪ  въ  вЪкъ  трамвайныхъ  встрЪчъ  и  электрическихъ  чувствъ  съ  трудомъ  и  вЪримъ. 
Между  прочимъ  въ  числЪ  женскихъ  работъ  этой  семьи  любопытны  нЪжные  акварельные  портреты 
маленькаго  княжича  Николая  Алексеевича  Крапоткина  (впослЪдствіи  извЪстнаго  анархиста),  рисован- 
ный его  матерью  Екатериной  Николаевной  Крапоткиной,  и  ея  автопортретъ,  повторяющійся  нЪсколько 
разъ.  Изъ  интереснЪйшихъ  мемуаровъ  Елизаветы  АлексЪевны  Нарышкиной  мы  еще  ярче  видимъ, 
какую  роль  играло  искусство  въ  жизни  высшаго  общества  нрошлаго  вЪка.  Отецъ  и  мать  автора 
(князь  АлексЪй  Борисовичъ  Куракинъ  и  супруга  его,  рожденная  княжна  Голицына)  родившіеся  въ 
началЪ  XIX  в.,  любили  и  занимались  искусствомъ,  создавая  вокругъ  себя  высокохудожественную 
обстановку  и  настроеніе.  Бабушка  автора  по  отцовской  линіи,  княгиня  Елизавета  Борисовна  Голи- 
цына, писала  прелестные  стихи;  въ  семьЪ  до  сихъ  поръ  сохранились  также  ея  работы:  писанные 
миніатюрой  и  пастелью  портреты  ея  дЪтей  и  сестры  Татьяны  Борисовны,  въ  замужествЪ  Потемкиной, 
личнаго  друга  Императоровъ  Александра  и  Николая  Павловичей. 

РазумЪется,  въ  художественной  дЪятельности  этихъ  женщинъ  не  было  и  тЪни  какой-либо  «обще- 
ственности», да  и  быть  не  могло.  Прежде  всего  и  главнЪе  всего  были  онЪ  семьянинками,  но,  по 
свидетельству  еще  ихъ  помнящихъ  родственниковъ  онЪ  создавали  вокругъ  себя  такую  атмосферу 


1)  «Павловскъ»  1777—1877  г.  Спб.  1877  г. 

*)  «Русск.  Арх.»  1897  г.,  т.  2,  стр.  417.  Воспоминанія  графа  М.  А.  Бутурлина. 
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прекраснаго,  такое  высокое  настроеніе  служенія  искусству,  горЪнія  имъ  единственно  изъ  чистой 
любви  къ  нему,  изъ  вдохновенной,  непреодолимой  потребности  въ  немъ,  подобное  чему  врядъ-ли 
можно  встретить  въ  наше  время,  несмотря  на  всЪ  «лиги»,  «союзы»,  «общества»  и  прочія  женскія 
учрежденія,  якобы  свидЪтельствующія  о  блестящихъ  уснЪхахъ  женщинъ  на  всЪхъ  ноприщахъ  жизни. 

Въ  началЪ  XIX  в.  общество  русское  уже  научилось  любить  и  цЪнить  искусство,  но  еще  не 
доросло  до  уваженія  къ  его  нредставителямъ.  Искусство,  въ  салонномъ  смыслЪ,  казалось  и  интерес- 
нымъ  и  нужнымъ,  но  человЪкъ,  отдавшійся  ему  всецЪло,  былъ  въ  глазахъ  общества  все  еще  не- 
путевымъ,  необстоятельнымъ. 

Въ  очень  интересной  и  весьма  популярной  книгЪ  Д.  Благово  «Разсказы  бабушки» — взгляды  эти 
выступаютъ  особенно  ярко.  Бабушка  Янькова,  родившаяся  въ  концЪ  ХѴІІІ  в.,  является  весьма  харак- 
терной выразительницей  взглядовъ  «большинства».  Она  знавала  двухъ  президентовъ  Академіи 
Хз'дожествъ  графа  Е.  П.  Толстого  и  князя  Г.  Г.  Гагарина,  но  ей  и  въ  голову  не  приходитъ  цЪнить 
ихъ  по  ихъ  хз'дожественнымъ  заслугамъ,  наоборотъ,  когда  графъ  Толстой  посватался  къ  ея  старшей 
дочери  ГрушенькЪ,  то  получилъ  безповоротный  отказъ.  «Прошу  тебя,  говорилъ  ей  отецъ  передъ 
смертью»,  вспоминаетъ  бабушка,  «перестань  думать  о  Толстомъ.  Онъ  человЪкъ  безъ  состоянія,  службы 
не  имЪетъ,  занимается  пустяками — рисуетъ  да  лЪпитъ  куколки,  на  этомъ  далеко  не  уЪдешь.» 

Бабушка  вполнЪ  согласна  съ  мужемъ  и  въ  свою  очередь  отзывается:  «гдЪ  онъ  (Толстой)  слу- 
жилъ  тогда — не  знаю,  но  въ  то  время  онъ  былъ,  кажется,  въ  отставкЪ:  все  что  -  то  такое  рисовалъ 
и  лЪпилъ.  Мы  считали  его  за  пустого  человЪка,  который  бьетъ  баклуши»... 

И  одновременно  съ  подобными  взглядами  на  представителей  искусства,  бабушка  считаетъ 
совершенно  необходимымъ  обращать  вниманіе  на  художественную  сторону  воспитанія  своихъ  дочерей. 
Въ  1823  г.  собралась  она  съ  дочками  (уже  достаточно  великовозрастными)  поглядЪть  Петербургъ. 
«Побывали  и  въ  Академіи  Художествъ,  говоритъ  она  *),  и  тамъ  познакомились  съ  начальникомъ 
мозаическаго  отдЪленія  Веклеромъ.  Моимъ  барышнямъ  очень  понравилась  эта  работа,  я  и  пригла- 
сила Веклера  бывать  у  насъ  и  давать  имъ  уроки.  Была  еще  въ  то  время  большая  мода  рисовать  по 
дереву  цвЪты  гуашью  и  по  бЪлому  бархату.  Т^тъ  я  тоже  пригласила  двухъ  рисовальныхъ  учителей, 
такъ  что,  живя  въ  Петербург^,  мои  дЪвицы  кой-чему  понаучились». 

И  въ  другихъ  отзывахъ  бабушки  всегда  чувствуется,  что  занятія  дЪвушекъ-дочерей  искус- 
ствами—для нея  такая  же  спокойная  неизбежная  принадлежность  жизни,  какъ  выЪзды  съ  ними  на 
балы,  выдаваніе  ихъ  замужъ,  поЪздки  въ  Петербургъ  и  Москву  и  т.  п. 

Не  разъ  упоминаетъ  бабушка  въ  своихъ  воспоминаніяхъ  и  о  другихъ  своихъ  знакомыхъ,  какія 
онЪ  были  рукодЪльницы  и  «доточницы»  въ  разныхъ  работахъ,  а  въ  особенности  въ  рисованіи  и 
Яіивописи,  такова,  по  словамъ  бабушки,  Варвара  Михайловна  Львова  (род.  1802  г.),  кончившая  жизнь 
свою  въ  Зачатіевскомъ  Московскомъ  монастырЪ,  гдЪ  сама  писала  всЪ  иконы  устроенной  ею  церкви, 
ея  сестры  Евдокія  и  Дарья  Михайловны. 

Съ  такой  же  похвалой  отзывается  бабушка  о  сестрахъ  РЪпнинскихъ — вЪроятно  родственницахъ 
семьи  Сулима,  о  которой  я  упоминала  (генералъ  Сулима  былъ  женатъ  на  ЕкатеринЪ  РЪпнинской). 
Но  насколько  занятія  искусствомъ  были  необходимы,  какъ  одно  изъ  условій  изящнаго  воспитанія 
женщины,  настолько  же  онЪ  поражали  современниковъ,  когда  обращались  для  нея  въ  профессію, 
средство  существованія  или  если  выходили  за  предЪлы   «салоннаго»  пріятнаго  времяпрепровожденія. 

«Одна  изъ  дочерей  его»  (Афанасія  Афанасіевича  Докторова,  бывшаго  совЪтникомъ  Казенной 
палаты  въ  ПензЪ  въ  1804  г.),  пишетъ  Вигель  въ  своихъ  воспоминаніяхъ,  «пошла  въ  гувернантки, 
другая  всегда  имЪла  страсть  къ  живописи,  пишетъ  портреты  и  тЪмъ  пристойно  себя  содержитъ». 
Право,  можно  подумать,  что  дЪло  идетъ  о  француженкахъ-эмигранткахъ!  Такъ  какъ  Вигель  писалъ 
свои  записки  въ  50-хъ  годахъ  прошлаго  столЪтія,  а  о  занятіяхъ  Докторовой  живописью  отзывается 
въ  настоящемъ  времени  и  хвалитъ  сестеръ  при  этомъ,  что  «нынЪ  въ  старости  почтенны  онЪ  твер- 
достію,  съ  которою  умЪютъ  переносить  бЪдность»,  то,  очевидно,  художественную  свою  закваску  Док- 
торова получила  въ  дни  своей  юности,  протекшіе  именно  въ  Александрово  царствованіе.  Итакъ,  при 
ЗнакомствЪ  съ  исторіей  любой  русской  дворянской  семьи  предъ  изслЪдователемъ  воскресаетъ  рой 
Этихъ  легкихъ  нЪжныхъ  призраковъ  художницъ-анонимовъ,  чрезвычайной  скромности  и  замкну- 
тости, что  и  дЪлаетъ  столь  непомЪрно  труднымъ  для  изслЪдованія  эту  сторону  русскаго  быта.  Но 
если  женщина  выступала  рЪдко  въ  искусствЪ  въ  качествЪ  серьезной  художницы-профессіоналки, 
художника-творца,  то  все-же  это  общее  увлеченіе  прекраснымъ  и  близость  къ  сферЪ  искусства  не 
могли   пройти   безслЪдно,  и  женщины,   къ  нему   пріобщившіяся,  вліяли   благотворно   на  всю  ихъ 


1)  Разсказы  бабушки  Д.  Благово.  Спб.  1891  г. 
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ГР.  СОФІЯ  МИХАЙЛОВНА  СОЛЛОГУБЪ.— Акварель. 


окружавшую  жизнь,  повышали  культурный  уровень  всей  страны.  Искусство  положительно  прослаивало 
собою  жизнь  нашей  знати  и  занятія  имъ  считались  вмЪстЪ  съ  тЪмъ  дЪдомъ  настолько  обычнымъ, 
что  о  нихъ  упоминаютъ  въ  мемуарахъ  и  письмахъ,  какъ  мы  видЪли,  только  вскользь,  не  останавли- 
ваясь какъ  на  чемъ-либо  особенномъ,  исключительномъ.  А  такъ  какъ  мемуары  писались,  сравнительно, 
самымъ  незначительнымъ  числомъ  людей,  то  какая  же  масса  женщинъ,  занимавшихся  искусствомъ, 
осталась  навсегда  неизвестною,  да  и  вообще  выяснить  всю  степень  ихъ  вліянія  на  жизнь  ихъ  эпохи 
страшно  трудно,  ибо  тотъ,  пока  еще  богатый,  матеріалъ,  который  существуетъ,  можно  добыть  лишь 
съ  величайшимъ  трудомъ,  а  то  и  совсЪмъ  невозможно.  Такъ,  напримЪръ,  совершенно  случайно  до- 
велось мнЪ  узнать,  что  въ  имЪніи  княгини  Дондуковой-Корсаковой,  въ  Псковской  губ.  хранятся 
рисунки  княгини  Волконской,  знаменитой  жены  декабриста  Волконскаго,  нослЪдовавшей  за  мужемъ 
въ  Сибирь,  но  подучить  ихъ  для  фотографированія  оказалось  невозможнымъ.  Въ  имЪніи  Марѳино, 
Московской  губ.,  принадлежащемъ  графинЪ  С.  В.  Паниной,  имЪется  не  мало  карандашныхъ  рисун- 
ковъ — копій  съ  различныхъ  знаменитыхъ  картинъ — работъ  дочерей  графа  Виктора  Никитича  Панина. 
Въ  Спасовиѳанскомъ  монастырЪ,  Московской  губ.,  въ  настоятельскихъ  покояхъ  имЪется  картина 
масломъ  блаженнаго  Іеронима,  съ  подписью:  «рисовала  Екатерина  Римская-Корсакова  1782г.)).  Но  обо  всемъ 
Этомъ  узнала  я  или  случайно,  или  путемъ  настойчивыхъ  поисковъ  въ  грудахъ  печатнаго  матеріала. 

Ничего  опредЪленнаго,  никакой  регистраціи  этого  женскаго  творчества  начала  прошлаго  вЪка 
нЪтъ  совершенно. 

Изъ  косвенныхъ  источниковъ  узнаешь  иногда  про  занятія  искусствомъ  той  или  иной  знаме- 
нитой дамы  Александровской  эпохи.  Въ  имЪніи  князя  Мещерскаго,  Дугино  (Смоленской  губ.)  имЪется 
портретъ  графини  Маріи  Родіоновны  Паниной  (рожденная  баронесса  Ведель)  работы  какого-то 
зауряднаго  художника,  но  интересный  тЪмъ,  что  на  немъ  графиня  изображена  съ  палитрой  и  кистью 
въ  рукахъ  пишущей  портретъ  своей  дочери  Софьи  Петровны,  впосдЪдствіи  Тутолминой.  і). 

Анонимность  творчества  женщины  такъ  велика,  что,  напримЪръ,  очень  извЪстная  за-границей 
миніатюристка  Генріэтта  Ратъ  (1772 — 1856),  имени  которой  въ  ЖеневТі  имЪется  даже  музей,  про- 
жившая въ  Россіи  лТ)ть  18  и  составившая  исключительно  своими  художественными  работами  весьма 
солидное  состояніе — все  же  большой  нашей  публикЪ  почти  неизвЪстна,  также  какъ  неизвЪстно  куда 
испарились,  растаяли,  ея  работы. 

Въ  эту  же  эпоху  появляется  новый  типъ  женщины-коллекціонерки  и  покровительницы  искусствъ. 
Таковы:  графиня  Екатерина  Петровна  Шувалова,  положившая  много  труда  и  средствь  на  пріобрЪтеніе 
прекрасной  картинной  галлереи  (первая  въ  Россіи  частная  галлерея),  графиня  Софья  Владиміровна 
Строганова,  которая  и  сама  недурно  гравировала  (въ  коллекціи  Е.  Н.  Тевяшова  имЪется  интересный 
«Видъ  изъ  окна  въ  Карлсруэ»,  выполненный  графиней  въ  1818  г.  съ  натуры,  подъ  руководствомъ 
ея  учителя  Кунтца.  Вещь  эта  была  на  выставкЪ  при  Всероссійскомъ  СъЪздЪ  Художниковъ  въ  1912  г.). 
Въ  1812  г.  она  внесла  предложеніе  въ  Академію  Художествъ  аумножить  число  награжденій  достой- 
нымъ  воспитанникамъ  Академіи  за  ея  счетъ»,  что  и  было  приведено  въ  исполненіе. 

Еще  ранЪе,  въ  1771  г.,  Александра  Ѳедотовна  Ржевская  завЪщала  Академіи  Художествъ  1000  р., 
чтобы  «сумму  сію  отдать  въ  проценты  и  отъ  оныхъ  каждый  годъ  давать  въ  награжденіе  одному  отличив- 
шемуся ученику  въ  живописи  и  одному  въ  скульптурЪ  по  медалЪ  въ  тридцать  рублевъ  подъ  ея 
именемъ)),  а  въ  1779  г.  мы  встрЪчаемъ  исполненіе  воли  покойной.  А.  Ѳ.  Ржевская  (1740 — 1769  г.) 
извЪстна  какъ  одна  изъ  первыхъ  русскихъ  писательницъ,  и  мало  кто  знаетъ,  что  она  была  и  худож- 
ницей, страстно  любившей  искусство;  отсюда  очевидно  и  ея  пожертвованіе  Академіи. 

Изъ  высшихъ  круговъ  общества  занятія  и  вкусъ  ігъ  искусствамъ  постепенно  распространяются 
и  въ  среднемъ  номЪщпчьемъ  и  чиновничьемъ  быту. 

Уже  съ  царствованія  Екатерины  сознаніе  необходимости  самаго  разносторонняго  образованія  и  для 
женскаго  поколЪнія  начинаетъ  проникать  въ  сознаніе  русскаго  общества  и  высшихъ  и  среднихъ  его  слоевъ. 

ПомЪщикъ  Андрей  Балашовъ,  въ  своихъ  запискахъ  (конца  ХУПІ  в.),  горько  сЪтуя  о  женитьбЪ 
своей  на  почти  безграмотной  и  апатичной  особЪ,  ясно  сознаетъ  необходимость  образованія  для  своихъ 
дочерей,  которыхъ  дЪйствительно  и  учитъ  «ариѳметикѢ  и  рисовангю)),  а  для  обученія  танцамъ,  не 
пожалЪвъ  расходовъ,  везеть  даже  въ  Москву. 

Княгиня  Анна  АлексЪевна  Голицына,  въ  письмЪ  отъ  23  октября  1796  года  къ  своему  родствен- 
нику въ  Москву,  перечисляя  всЪ  удобства  и  завлекательность  для  нея  жизни  въ  ПетербургЪ,  въ  числЪ 
нриманокъ  перечисляетъ:  «здЪсь  удобнЪе  дать  образованіе  дЪтямъ,  чЪмъ  въ  МосквЪ,  учителей  всякаго 
рода  не  оберешься.  Дочь  моя  уже  начинаетъ  брать  уроки  на  клавесинЪ,  а  зимой  будутъ  учить  ее 


1)  «Старые  Годы»  1909  г. 
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танцовать.  Учителей  живописи — найдете  здТісь  сколько  угодно,  однимъ  словомъ,  здЪсь  можно  имЪть 
всЪ  средства  для  усовершенствованія  образованія». 

Еще  ранЪе,  въ  1778  г.,  вышло  у  насъ  сочиненіе:  «Опытъ  о  воспитаніи  благородныхъ»,  въ 
которомъ  приведена  программа  наукъ  и  даже  мотивы  ихъ  необходимости. 

аСъ  12  лЪтъ  должно  обучать  дЪвочку  исторіи,  географіи,  грамматикЪ  и  рисованію,  между  прочимъ, 
геральдикЪ,  ибо  весьма  не  худо  дЪвицЪ  знать,  какъ  дЪлать  гербы  и  оные  различать». 

Теорія  эта  проводилась  и  на  практпкЪ:  и  въ  первомъ  женскомъ  учебномъ  заведеніи — Смольномъ 
ИнститутЪ,  и  во  всЪхъ  за  нимъ  возникавшихъ — рисованіе  является  предметомъ  обязательнымъ. 

Изъ  отчета  учебнаго  1783  года  надзирателя  Матвея  Пахомова  і)  мы  усматриваемъ,  что  первый 
возрастъ  «благороднаго»  отдЪленія  рисовалъ  «части  головы»,  второй  и  третій — части  головы  и  цвЪты, 
а  четвертый — рисовалъ  цвЪтки  и  ландшафты  и  продолжалъ  перспективу. 

Что  касается  мЪщанскаго  отдЪленія — тамъ  ограничи  вались  рисованіемъ  частей  головы  и  «цвЪтковъ». 

Въ  «СЪверномъ  ВЪстникЪ»  за  1805  годъ  мы  встрЪчаемъ  описаніе  прсподавателемъ  Мартыновымъ 
выпускного  экзамена  Екатерининскаго  Училища,  гдЪ  онъ  перечисляетъ  картины,  представленныя 
воспитанницами:  Исторію  Стратоника  и  Селевка — чернымъ  карандашомъ,  англійскаго  короля  Эдуарда 
и  лэди  Грей  съ  дЪтьми,  просящую  его  о  возвращеніи  ей  имЪнія  умершаго  ея  мужа — красками,  Виргилія, 
читающаго  Энеиду  передъ  Августомъ  и  Ливіею,  которая  падает  ь  въ  обморокъ  —  красками  и  т.  д. 

А  вотъ  другое  описаніе,  несколько  болЪе  поздняго  времени:  «О  публичномъ  экзаменЪ  въ  Пан- 
сіонЪ  благородныхъ  дЪвицъ,  управляемомъ  госпожею  Дежарни»  («Дамскій  журналъ»,  Янв.  1826  г.) 
...«Экзаменъ,  по  обыкновенію,  начался  въ  ЗаконЪ  Божіемъ,  потомъ  въ  русской  грамматикЪ...  По  окон- 
чаніи  экзамена  посЪтители  были  приглашены  во  внутреннія  комнаты,  гдЬ  очень  долго  любовались 
другимъ,  не  менЪе  свойственнымъ  нЪжному  полу,  искусствомъ  въ  рисованіи  и  шитьЪ»... 

Молодыя  дЪвушки  подносили  свои  работы,  въ  видЪ  вышивокъ,  картинъ,  а  то  и  просто  каран- 
дашныхъ  рисунковъ  на  отдЪльныхъ  листахъ  или  въ  столь  излюбленныхъ  тогда  альбомахъ,  родителямъ, 
опекз'намъ,  вообще  старшимъ,  во  дни  чЪмъ  либо  въ  ихъ  жизни  выдающіеся. 

Незадолго  до  своего  выпуска,  дочь  Суворова,  извЪстная  «Суворочка»,  пишетъ  своему  отцу 
(письмо  отъ  18  января  1791  г.): 

«Дражайшій  батюшка  посылаю  вамъ  рисунокъ  моей  работы.  Онъ  изображаетъ  укрЪпленный 
замокъ.  Какъ  бы  я  желала,  чтобы  всЪ  крЪпости,  которыя  вы  будете  брать,  походили  на  эту  и  чтобы 
вода  не  обращалась  въ  кровь.  Тогда  я  не  безпокоилась  бы  такъ  сильно  за  вашу  жизнь,  столь  дорогую 
для  меня».  Вообще,  альбомы  съ  рисунками  въ  жизни  и  молодежи,  и  людей  средняго  возраста,  и 
стариковъ,  занимали  значительное  мЪсто — нЪчто  вродЪ  теперешней  фотографіи;  на  ихъ  страницахъ, 
шагъ  за  шагомъ,  какъ  въ  дневникЪ,  можно  прослЪдить  за  времяпрепроволіденіемъ,  знакомствами,  путе- 
шествіями,  дружбой,  любовью,  словомъ  за  всей  жизнью  ихъ  владіільцевъ  и  они  для  бытописателя 
представляютъ  большое  значеніе  и  интересъ. 

За  время  1800 — 1815  гг.  множество  школъ  и  пансіоновъ  для  дЪвочекъ,  съ  обученіемъ  рисованію, 
въ  качествЪ  предмета  обязательнаго,  возникаетъ  въ  самыхъ  разнообразныхъ  и  глухихъ  мЪстахъ 
нашего  отечества.  Въ  Архангельск^,  въ  1800  г.,  открывается  нЪсколько  нЪмецкихъ  пансіоновъ;  въ 
1805  г.— въ  ДерптЪ,  въ  1808  г.— въ  ПолтавЪ,  въ  1811  г.— въ  ВитебскЪ.  Въ  ОдессЪ,  въ  1817  г.,  по 
мысли  графа  Безбородко,  открыто  на  средства  города  городское  дЪвичье  училище,  съ  четырехгодич- 
нымъ  курсомъ  и  съ  преподаваніемъ  рисованія. 

ЧЪмъ  дальше,  тЪмъ  свіВдЪнія  эти  дЪлаются  все  чаще  и  подробнее,  пока,  наконецъ,  въ  40-хъ 
годахъ  прошлаго  сто.іЪтія,  женщины  ни  получаютъ  доступа  сначала  въ  спеціальную  рисовальную 
школу  Общества  Поощренія  Художествъ,  а  затЪмъ,  въ  70-хъ  годахъ  и  въ  Академію;  но  эти  факты 
уже  выходятъ  за  границы  настоящей  статьи,  а  потому  останавливаться  на  нихъ  не  буду. 

Одновременно  съ  искусствомъ  женщинъ-аристократокъ,  которыя  занимались  имъ  не  мудрствуя  лу- 
каво— такъ,  какъ  птица  поетъ  свои  пЪсни — появляются  личности,  добивающіяся  художественныхъ  званій, 
извЪстности, — первыя  ласточки  будущихъ  художницъ-профессіоналокъ.  Это- — граверка  Скородумова 
(1760 — 1827  г.),  англичанка  родомъ;  въ  частныхъ  коллекціяхъ  (Дашкова,  Тевяшова)  сохранилось  нЪсколько 
любопытныхъ  ея  произведеній  въ  манерЪ  Берталоцци — точками,  копіи  съ  Тревизани,  Караччи  и  проч. 

Другая,  ул{е  чисто  русскаго  происхожденія,  гравировальщица  и  рисовальщица  Марфа  Довгалева, 
за  представленныя  въ  Академію  работы,  дважды  награждена  серебряными  медалями:  въ  1812  и 
1815  гг.  2).  Самыя  ея  работы  мнЪ  встрЪчать  не  удалось. 


1)  .  «Русск.  Стар.»,  1878  г.,  т.  XXIII,  стр.  316. 

2)  Матер.  Акад.  Худ.,  Петрова. 
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Одновременно  начинаютъ  женскія  имена  встрЪчаться  и  на  выставкахъ,  напримЪръ,  въ  «Жур- 
налЪ  Изящныхъ  Искусствъ»,  въ  отчетЪ  о  выставкЪ  Академіи  Художествъ  въ  1824  г.  (тогда  выставки 
устраивались  черезъ  каждые  5  лЪтъ)  узнаемъ,  что  «въ  семъ  же  третьемъ  залЪ  были  помЪщены  пре- 
красные миніатурные  портреты  трудовъ  дЪвицы  Воейковой,  изображеніе  Божіей  Матери,  шитое  шел- 
комъ  г-жею  Шиповою,  которое  можно  бы  почесть  эстампомъ,  по  искусству  и  чистотЪ  отдЪлки». 

ДалЪе  критикъ  пишетъ:  «въ  шестомъ  залЪ  портреты  г-жи  Готіонъ  съ  актрисы  г-жи  Семеновой, 
въ  видЪ  ДЪвы  Орлеанской  и  г-жи  Дурновой  съ  актрисы  г-жи  Каталани,  съ  руками  весьма  замЪча- 
тельны  по  дарованіямъ  художницъ.  Оба  написаны  тщательно  и  со  вкусомъ.  Первый  отличается 
свободою,  а  послЪдній — нЪжностью  кисти;  въ  обоихъ  есть  много  хорошаго,  что  же  касается  до  не- 
достатковъ,  то  я  замЪчать  ихъ  почитаю  излишнимъ.  Женщины-художницы  не  могутъ  имЪть 
Академической  школы,  слЪдовательно,  погрЪшности  есть-ли  бы  и  были  въ  работахъ  ихъ  имъ 
простительнЪе» . 

«Изчисливъ  все,  что  на  Академической  выставкЪ  заслуживало  вниманія,  —  такъ  заканчиваетъ 
авторъ  (Вас.  Григоровичъ)  свою  статью, — я  сказалъ  и  все  то,  что,  по  моему  мнЪнію,  казалось  необ- 
ходимымъ  для  пользы  художниковъ  и  сообразнымъ  съ  цЪлію  моею  сообщать  правильныя  понятія 
объ  изящномъ». 

Такимъ  образомъ,  хотя  и  условно,  «снисходительно»,  но  должное  женскому  таланту  современ- 
ники-мужчины отдавали  и  не  мЪшали  женщинЪ  въ  области  искусства  или,  во  всякомъ  случаЪ,  не 
болЪе,  поскольку  ихъ  вынуждала  къ  тому  борьба  за  существованіе. 

Если  бы  продлились  тЪ  благопріятныя  для  развитія  женской  личности  условія,  какія  образо- 
вались при  ЕкатеринЪ  и  продолжались  при  Александр^,  какъ  знать,  насколько  еще  окрЪпли  бы  и 
взмахнули  ея  силы,  и  ея  геній  изъ  формы  коллективной  быть  можетъ  превратился  бы  въ  геній 
индивидуальный,  но  наступившая  въ  русскомъ  обществЪ  со  смертью  Александра  жестокая  реакція, 
тотчасъ  сказалась  и  на  женщинЪ,  которая  замкнулась,  ушла  въ  себя  и  «среда»,  какъ  въ  эпоху  до- 
петровскую, опять  сурово  сомкнулась  надъ  нею. 

Но  и  помимо  этого,  всегда  мЪшали  и  мЪшаютъ  проявиться  въ  полной  мЪрЪ  природнымъ  способ- 
ностямъ  женщины,  въ  особенности  въ  физической  и  психической  ея  организаціи,  которыя  создаютъ 
для  нея  и  особенныя  условія  жизни;  эти  условія:  1)  семейная  жизнь,  вступая  въ  которую,  женщина 
почти  всегда  бросаетъ  свое  призваніе,  2)  невозможность  (для  большинства)  одновременно  бороться 
съ  нуждой  и  идти  впередъ  въ  своемъ  искусствЪ,  3)  отсутствіе  единенія  между  женщинами,  4)  ано- 
нимность женскаго  творчества,  исключающая  одинъ  изъ  главныхъ  двигателей  художника  —  често- 
любіе,  5)  отсутствіе  критики  строгой,  но  нелицепріятной  и  справедливой,  наконецъ  6)  неспособность 
къ  напряженной  продолжительной  дЪятельности, — качество,  которое  выработано  въ  мужчинахъ  вЪками 
борьбы  за  существованіе  и  которую  меньше  испытывала  женщина. 

Мужчины  не  конкуррировали  и  не  мЪшали  женщинЪ  въ  области  искусства,  или  не  болЪе  того, 
поскольку  вынуждала  ихъ  къ  этому  борьба  за  существованіе  и,  по  совЪсти  говоря,  женщина-худож- 
ница не  должна  поднять  противъ  нихъ  камень,  но  зато  всЪ  перечисленныя  выше  условія  вели  къ 
тому,  что  вмЪстЪ  съ  тЪломъ  женщины  умирали  и  блестки  ея  художественныхъ  идей.  ИзмЪнится 
Этотъ  порядокъ  вещей  лишь  тогда,  когда  общественность  наша  созрЪетъ  настолько,  чтобы  создать 
требуемую  для  женскаго  генія  «среду» — тогда  проявится  геній  женщины  болЪе  ярко  и  индивиду- 
ально, тогда  лишь  повЪрятъ  въ  него  и  оцЪнятъ  по  заслугамъ. 


Докладъ  О.  Г.  Базанкуръ  былъ  иллюстрированъ  снимками  и  рисунками  изъ  коллекціи  г-жи  Евдо- 
кимовой. Онъ  былъ  заслушанъ  съ  живЪйшимъ  интересомъ  и  вызвалъ  всеобщія  одобренія.  Поста- 
новленій  вынесено  не  было. 
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«ХУДОЖЕСТВЕННОЕ  ВОСПИТАНІЕ  ВЪ  СЕМЬѢ  И  ШКОЛѢ 
И  ПРЕПОДАВАНІЕ  ГРАФИЧЕСКИХЪ  ИСКУССТВЪ». 

ДОКЛАДЫ  И  ОТДѢЛА,  ЗАСЛУШАННЫЕ  ВЪ  ОБЩИХЪ  СОБРАНІЯХЪ. 

27  декабря,  1911  г.,  дпемЪ. 

Председатель:  графъ  П.  Ю.  СЮЗОРЪ. 

1.  Н.  Е.  РутянцевЪ.  «Искусство  въ  воспитаніи».  —  2.  С.  С.  ГолоушевЪ.  «О  творческомъ  рисованіи 

ВЪ  общеобразовательной  школЪ». 

ПредсЪдатель.  Объявляю  первое  собраніе  СъЪзда  открытымъ! 

Прежде  чЪмъ  перейти  къ  очереднымъ  занятіямъ,  позвольте  мнЪ,  отъ  имени  Устроительнаго  Коми- 
тета искренно  васъ  поблагодарить  за  то,  что  вы  пожаловали  въ  такомъ  многочисленномъ  составЪ  въ 
Петербургъ. 

Особенно  подчеркиваю  глубокую  благодарность  и  признательность  нашимъ  товарищамъ  провин- 
ціаламъ,  которые,  не  взирая  на  холодъ,  на  разстояніе,  на  расходы,  сопряженные  съ  этимъ,  несмотря 
на  праздники,  которые  каждый  привыкъ  проводить  въ  семьЪ,  пожаловали  сюда. 

Глубокая,  искренняя  признательность  всЪмъ  вамъ!  (Апплодисменты). 

Уваягаемые  сотоварищи  по  искусству!  Вы  видЪли  сегодня,  съ  какимъ  торжествомъ  открылось 
наше  Собраніе.  Вы  видЪли,  съ  какимъ  сочувствіемъ  отнеслись  ко  всЪмъ  говорившимъ  о  дорогомъ 
намъ  искусствЪ,  какъ  подчеркивалось  особенное  значеніе  школы  въ  дЪлЪ  просвЪщенія  и  развитія 
искусствъ  и  дЪйствительно — это  первая  ступень,  первая  основа,  первое  сЪмя,  положенное  въ  дЪло 
развитія  искусства  и  если  вамъ  удастся  успЪшно  разрЪшить  тЪ  вопросы,  которые  васъ  тревожатъ, 
волнуютъ,  къ  которымъ  вы  относились  съ  такой  любовью,  то  вы  сдЪлаете  большое  дЪло  на  Руси. 

Сегодня  многіе  говорили  съ  кафедры,  указывали  на  значеніе  искусства,  мы  этнмъ  всЪ  проник- 
нуты и  должны  стремиться  расширять  кругъ  людей,  понимающихъ  высокое  культурное  и  экономи- 
ческое значеніе  его.  И  только,  когда  люди  поймутъ  значеніе  искусства  въ  примЪненіи  его  къ  народной 
промышленности,  къ  кустарному  дЪлу,  каиідый  рубль,  затраченный  на  это  дЪло,  стократъ  вернется. 
Тогда  они  проникнутся  сознаніемъ  необходимости  поддержки  его,  обратятъ  на  него  вниманіе,  которое 
оно  заслуживаетъ,  и  не  откажутъ  намъ  въ  средствахъ,  необходимыхъ  для  развитія  намъ  всЪмъ  доро- 
гого искусства. 

Положеніе  учителя  рисованія  до  сихъ  поръ  какое-то  неясное,  есть  какое-то  соціальное  несо- 
отвЪтствіе,  несмотря  на  то,  что  онъ  говоритъ  не  на  воляпюкЪ,  а  на  общепонятномъ  языкЪ. 
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НадЪюсь,  что  зд'Всь  вы  найдете  пути  и  средства,  которые  приведутъ  васъ  къ  достиженію  цЪли, 
которая  положена  въ  основаніе  вашего  дЪла.  Поэтому  привЪтствую  васъ  еще  разъ  и  говорю:  дружно, 
впередъ,  за  дЪло!  (Шумные  апплодисменты). 


ИСКУССТВО  въ  ВОСПИТАШИ. 

(Психологическія  основы  художественнаго  воспитанія). 
ПРОФ.  Н.  Е.  РУМЯНЦЕВЪ. 

реди  многочисленныхъ  новыхъ  теченій  въ  современномъ  воспитаніи,  однимъ 
изъ  самыхъ  интереснЪйшихъ  и,  можетъ  быть,  наибодЪе  плодотворныхъ, 
является  движеніе  въ  пользу  эстетическаго,  художественнаго,  творческаго 
воспитанія.  Это  движеніе  нельзя  считать,  какъ  иногда  думаютъ,  дЪломъ  моды, 
явленіемъ  временнымъ,  случайнымъ,  нЪтъ,  это  серьезное,  многообещающее 
теченіе,  имЪющее  глубокіе  корни  въ  исторіи.  «Движеніе  въ  пользу  художе- 
ственнаго воспитанія,  говоритъ  совершенно  справедливо  /.  РпхтерЪ  въ  своей 
книгЪ:  о  развитіи  художественно-педагогической  мысли,  какъ  культурной 
проблемы  современности,  не  есть  изобрЪтеніе  профессоровъ  педагогики 
или  психологовъ  экспериментаторовъ,  это  не  остроумная  выходка  того 
или  другого  выдающагося  человЪка,  это  въ  собственномъ  смыслЪ  культурная  проблема,  необходимо 
и  органически  развивающаяся  изъ  тысячи  тончайшихъ  корешковъ».  Это  глубоко  справедливо. 

Въ  самомъ  дЪлЪ,  художественное  воспитаніе  беретъ  начало  изъ  разнообразныхъ  источниковъ, 
сливающихся  въ  два  большихъ  потока.  Это  —  требованіе,  съ  одной  стороны — жизни,  съ  другой — но- 
вЪйшей  педагогики.  Художественно-педагогическое  движеніе  есть  ни  что  иное,  какъ  отголосокъ  ожив- 
ленія  интереса  къ  искусству  въ  жизни  современнаго  общества,  разочаровавшагося  въ  промышленной 
технической  культурЪ,  обещавшей  осчастливить  человечество,  создать  на  землЪ  рай.  Высшаго  развитія 
техническая  культура  достигла  въ  19-мъ  вЪкЪ,  вЪкЪ  —  пара,  электричества,  торжества  машины.  Это 
былъ  действительно  вЪкъ  чудесъ,  но  онъ  не  осчастливилъ  людей.  Наоборотъ,  когда  въ  храмЪ  про- 
мышленной техники  воцарилась  все  обезличивающая  и  всЪхъ  уравнивающая  машина,  человЪкъ  за 
скучнымъ,  однообразнымъ  безрадостнымъ  трудомъ  остро  и  болЪзненно  почувствовалъ  тоску  по  идеалу, 
по  радости,  счастью,  жажду  вдохновенія,  подвига.  Но  машина  не  вдохновляетъ,  и  взоры  людей 
невольно  обратились  къ  искусству.  «Для  чего  мы  рождены?  спрашиваетъ  апологетъ  художественнаго 
воспитанія,  Д.  РёскинЪ.  Для  работы,  для  печали,  для  радости.  И  работы  тяжелой,  лично  ему  ненужной, 
безъ  передышки,  несетъ  достаточно  современный  чедовЪкъ,  печалью  полна  его  жизнь,  но  радости  ея 
мало,  очень  мало.  И  вотъ  люди,  которымъ  выпало  на  долю  счастье  подойти  близко  къ  искусству, 
нашли  въ  немъ  сказочный,  неизсякаемый  источникъ  счастья.  Кто  подойдетъ  къ  этому  источнику, 
найдетъ  въ  немъ  молодость,  красоту,  силу  для  благородныхъ  подвиговъ».  Самъ  РёскинЪ  усиленно 
призывалъ  людей  къ  этому  источнику,  справедливо  видя  въ  немъ  средство  обновленія  жизни.  На 
этотъ  призывъ  раньше  всего  откликнулась  промышленная  Германія,  гдЪ  во  главЪ  художественно- 
педагогическаго  движенія  сталъ  одинъ  изъ  самыхъ  торговыхъ  и  фабричныхъ  центровъ  —  Гамбургъ. 

Другимъ  источникомъ  художественно-педагогическаго  движенія  является  современная  педагогика. 
Въ  то  время,  какъ  старая  педагогика  имЪла  въ  виду  прежде  всего  развитіе,  воспитаніе  и  культуру 
ума,  современная  обращаетъ  вниманіе  на  необходимость  воспитанія  всего  человЪка,  на  воспитаніе 
личности,  характера,  на  культуру  чувствъ,  эмоцій.  Она  настойчиво  указываетъ  на  то,  что  путь  къ  уму 
идетъ  черезъ  сердце,  забота  о  воспитаніи  котораго,  поэтому,  является  необходимой  предпосылкою 
умственнаго  образованія.  Мысль  тЪмъ  легче  и  глубже  усвояется,  чЪмъ  выразительнЪе  и  яснЪе  та 
словесная  форма,  въ  которую  она  облечена.  Особенно  важна  форма  мысли  для  тЪхъ,  кто  мыслитъ 
образно.  Таковы  художники:  они  мыслятъ  конкретно,  образно.  Они  обращаются  къ  сердцу,  оказываютъ 
сильное  вліяніе  на  чувство:  искусство,  вЪдь,  языкъ  чувствъ.  Таковы  и  дЪти.  Они  маленькіе  художники. 
Они  населяютъ  міръ  образами  своей  фантазіи,  живутъ  въ  мірЪ  сказки,  воплощаютъ  свои  мысли  въ 
игрЪ,  въ  которой  справедливо  видятъ  зародышъ  искусства.  Они  не  столько  понимаютъ,  сколько 
чувствуютъ  истину.  Отсюда  ясно,  какое  громадное  значеніе  можетъ  и  должно  имЪть  искусство  въ 
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воспитаніи,  искусство,  открывающее  красоту,  гармонію  въ  окружающемъ  мірЪ  и  въ  жизни  людей. 
Поэтому-то  новое  движеніе  въ  пользу  художественнаго  воспитанія  и  получило  названіе  ^искусство 
вЪ  жизни  ребенкаъ  и  поставило  себЪ  цЪлью  воспитывать  дЪтей  съ  помощью  искусства  и  для  служенія 
искусству  въ  широкомъ  смыслЪ  слова. 

Въ  осуществленіи  этихъ  началъ  на  практикЪ,  однако,  скоро  встретились  серьезныя  затрудненія. 
Наблюденія  надъ  дЪтьми  показали,  что  искусство,  именно  искусство  взрослыхъ,  дЪтямъ  недоступно, 
непонятно.  «Искусство,  какъ  таковое,  по  словамъ  одного  изъ  первыхъ  изслЪдователей  дЪтскаго  искусства — 
Коррадо-Риччи,  дЪтямъ  незнакомо»,  ихъ  пластическое  искусство  имЪетъ  много  точекъ  соприкосно- 
венія  съ  примитивнымъ  искусствомъ  среднихъ  вЪковъ  и  съ  искусствомъ  дикихъ  народовъ.  ^).  Оно 
грубо,  и  способность  къ  воспріятію  искусства  взрослыхъ  развивается  постепенно  по  мЪрЪ  утонченія, 
облагороженія  эстетическаго  вкуса  дЪтей.  Въ  эту  сторону,  очевидно,  и  должны  быть  направлены 
усилія  эстетическаго  воспитанія.  Но,  чтобы  достигнуть  успЪха,  зд'Ьсь,  какъ  и  всегда  въ  воспитаніи, 
надо  стать  на  точку  зрЪнія  ребенка,  понять  его  переживанія. 

Какимъ  же  путемъ  идетъ  развитіе  эстетическаго  чувства  у  ребенка?  Психологи  дЪтскаго  возраста 
въ  послЪднее  время  сдЪлали  много  наблюденій  надъ  дЪтьми  въ  этомъ  отношеніи  и  до  некоторой 
степени  имъ  удалось  пролить  свЪтъ  на  эволюцію  эстетическихъ  переживаній  ребенка.  Ихъ  наблюденія 
и  опыты  показали,  что  «настоящее  эстетическое  сужденіе,  какъ  говоритъ  профессоръ  Мейманъ, 
очень  долго  остается  недоступнымъ  для  дЪтей;  большая  часть  настоящего  міра  искусства  не  суще- 
ствуетъ  для  младшихъ  учениковъ  народной  школы!  Это  зависитъ  отъ  многихъ  причинъ  и  прежде 
всего  отъ  неумЪнья  воспринимать  впечатлЪніе,  какъ  цЪлое,  что  необходимо  для  эстетическаго  пере- 
живанія.  КромЪ  того,  дЪти  младшаго  возраста  мало  способны  къ  ясному  и  отчетливому  воспріятію, 
мало  наблюдательны,  у  нихъ  малъ  запасъ  представленій,  необходимыхъ  для  истолкованія  впечатлЪній 
и  самые  органы  чувствъ  еще  не  достаточно  развиты,  дЪти  плохо  различаютъ  оттЪнки  цвЪтовъ, 
красокъ  и  формы  и  звуковъ. 

Эстетическое  чувство  развивается  у  дЪтей  постепенно  съ  ростомъ  всЪхъ  духовныхъ  способностей. 
Многочисленныя  изслЪдованія,  произведенныя  въ  этомъ  направленіи,  между  прочимъ,  показываютъ, 
что  маленькія  дЪти  еще  не  способны  къ  пониманію  художественныхъ  произведеній  искусства,  еще 
не  чувствуютъ  красоты  природы,  но  уже  получаютъ  эстетическія  впечатлЪнія  отъ  окружающихъ 
ихъ  предметовъ,  вещей.  Мои  опыты  показали,  что,  когда  дЪти  8 — 10  лЪтняго  возраста  думаютъ  о 
красивомъ,  то  они  чаще  всего  вспоминаютъ  о  различныхъ  предметахъ,  напримЪръ,  лента,  кольцо, 
карандашъ,  столъ,  лампа,  лодка,  рояль,  окно,  шляпа  и  т.  д.,  о  природЪ  вспоминаютъ  рЪдко  и  назы- 
ваютъ,  главнымъ  образомъ,  цвЪты,  объ  искусствЪ — почти  никогда;  у  дЪтей  же  12 — 17  лЪтъ,  наобо- 
ротъ,  при  воспоминаніи  о  красивомъ  на  первый  планъ  выступаетъ  природа:  горы,  море,  закатъ 
солнца,  буря,  запущенный  паркъ,  лунная  ночь  и  т.  д.,  и  гораздо  чаще  встрЪчаются  упоминанія  о 
произведеніяхъ  искусства  2). 

Эти  наблюденія  показываютъ,  что  дЪти  до  извЪстнаго  возраста  больше  всего  обращаютъ  вни- 
маніе  на  красоту  окружающихъ  ихъ  предметовъ,  больше  интересуются  близкими  имъ  вещами,  чЪмъ 
природой  и  искусствомъ.  Отсюда  ясно,  какое  громадное  воспитательное  значеніе  можетъ  имЪть  дей- 
ствительно изящная  обстановка  дЪтской  и  школы,  игрушки,  книги,  учебныя  пособія  и  т.  д.  ДЪти 
средняго  возраста  начинаютъ  заинтересовываться  красотами  природы,  начинаютъ  понимать  ея  таин- 
ственный языкъ.  Ихъ  успокаиваетъ  тихій  лЪтній  вечеръ,  возбуждаетъ  блестящій,  сіяющій  день, 
когда  хочется  прославить  Творца,  когда  сердце  рвется  дальше  отъ  прозаической  блЪдной  жизни  въ 
ясную  лазурную  даль,  когда  мечты  летятъ  выше  зеленаго  лепечущаго  лЪса,  даже  выше  блистающаго 
солнца,  какъ  пишетъ  дЪвочка  13  лЪтъ.  Поэтому  не  только  нельзя  считать  потеряннымъ  учебное 
время,  употребляемое  на  прогулки  съ  дЪтьми  за  городъ,  но  надо  заботиться  о  пробужденіи  у  дЪтей 
чувства  природы  всЪми  способами.  Большое  значеніе,  по  нашему  мнЪнію,  можетъ  имЪть  въ  этомъ 
отношеніи  устройство  различнаго  рода  праздниковъ  въ  честь  природы,  напримЪръ,  встрЪча  весны, 
проводы  .іЪта  и  т.  п.,  которые  привлекаютъ  вниманіе  дЪтей  къ  явленіямъ  природы  и  пріучаютъ  раз- 
сматривать  ее,  какъ  живое  существо,  въ  таинственную  грудь  котораго  можно  заглянуть,  какъ  въ 
сердце  друга.  Наконецъ,  на  культуру  эстетическаго  чувства  дЪтей  болЪе  старшаго  возраста  можетъ  ока- 
зать большое  вліяніе  само  искусство:  посЪщеніе  музеевъ,  театра,  концертовъ  и  знакомство  съ  исторіей 
искусствъ.  Но  къ  воспріятію  искусства  дЪти  подготовляются  постепенно,  благодаря  развитію  и  обо- 


1)  Риччи,  «ДЪти  художники)).  М.  1911  г. 

2)  Экспертиза  данныхъ  по  вопросу  о  развитіи  эстетическаго  чувства  у  дЪтей.  Труды  2-го  съЪзда  по  педагоги- 
ческой психологіи. 
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стренію  ихъ  органовъ  чувствъ,  развитію  воображенія,  знакомству  съ  элементами  искусства,  культурЪ 
эстетическихъ  чувствъ,  воспитанію  чувства  формы,  гармоніи,  красокъ.  Въ  этомъ  отношеніи  школа 
можетъ  сдЪлать  очень  многое...  при  условіи  ея  полнаго  преобразованія.  Она  должна  отрЪшиться  отъ 
господствующаго  въ  ней  односторонняго  интеллектуализма  и  при  преподаваніи  всЪхъ  предметовъ 
обращаться  не  только  къ  уму  учащихся,  но  и  къ  ихъ  чувствамъ,  къ  ихъ  воображенію,  творческимъ 
способностямъ.  Она  должна  стремиться  не  къ  заполненію  головъ  учащихся  знаніями,  которыя  скоро 
позабываются  по  выходЪ  изъ  школы,  а  давать  подходящій  матеріалъ  для  творческой  переработки,  для 
построенія  цЪльнаго  гармоническаго  міросозерцанія;  только  оно  дЪлаетъ  человЪка  способнымъ  видЪть, 
чувствовать  красоту  міра,  которая,  по  справедливому  замЪчанію  поэта,  «есть  отраженье  лишь  тЪхъ 
таинственныхъ  красотъ,  которыхъ  вЪчное  видЪнье  въ  душЪ  избранника  живетъ».  И,  несомнЪнно, 
можно  преподаваніе  всЪхъ  предметовъ  поставить  такимъ  образомъ,  что  каждый  будетъ  давать  пищу 
не  только  уму,  но  и  пробуждать  эстетическое  чувство.  Какой,  напримЪръ,  неизсякаемый  родникъ  для 
эстетическихъ  переживаній  имЪемъ  мы  въ  языкЪ,  литературЪ,  изученіе  природы.  Какими  могучими 
средствами  эстетическаго  воспитанія  можетъ  служить  лЪпка,  рисованіе,  пЪніе,  музыка,  дЪтскія  игры, 
театръ,  концертъ  и  т.  д.  Кое-что  въ  этомъ  отношеніи  проникаетъ  въ  современную  школу,  но 
полное  осуществленіе  идей  эстетическаго  воспитанія — дЪдо  будущаго.  Къ  нему  надо  стремиться.  Школа, 
пользующаяся  только  наукой  для  развитія  дЪтей,  уродуетъ  человЪческую  личность,  развиваетъ  не 
людей,  а  головастиковъ.  Искусство  въ  школЪ  должно  уничтожить  эту  односторонность,  оно  должно 
помочь  воспитать  всего  человЪка,  цЪльную  личность. 

Тезисы. 

1.  Искусство,  уводящее  человЪка  изъ  скучной  и  будничной  обстановки  его  повседневной  жизни 
въ  сказочно-волшебный  мірь  красоты  и  вЪчное  царство  идеаловъ,  должно  играть  важную  роль  въ 
воспитаніи  дЪтей  въ  семьЪ  и  школЪ. 

2.  Задачи  эстетическаго  воспитанія:  а)  возбужденіе  въ  дЪтяхъ  любви  къ  прекрасному  въ  при- 
родЪ,  жизни,  искусствЪ;  в)  развитіе  пониманія  истинно-прекраснаго  или  эстетическихъ  сужденій  и 
оцЪнки;  с)  пробужденіе  творческихъ  силъ  и  способностей. 

3.  Средства  эстетическаго  воспитанія  должны  быть  согласованы  съ  эволюціей  эстетическихъ 
пережпваній  ребенка  и  основываться  на  пониманіи  его  душевной  жизни  въ  каждый  отдельный  мо- 
ментъ  развитія.  (Апплодисменты). 


Ѳ.  Р.  РайлянЪ.  Я  очень  благодаренъ  докладчику,  но  думаю,  что  если  мы  пойдемъ  такъ  дальше, 
то  весь  тотъ  подъемъ,  о  которомъ  мы  сегодня  говорили,  можетъ  быть  убитъ  съ  перваго  доклада. 
По  моему,  мы  стали  на  такую  точку  зрБнія,  что  тотъ  докладъ,  съ  которымъ  нріЪхалъ  каждый  изъ 
насъ,  который  въ  нашей  душЪ,  онъ  не  стоитъ  въ  первой  очереди,  не  выдвинутъ  въ  программЪ 
занятій  СъЪзда  на  первое  мЪсто.  Поэтому,  я  считаю  нужнымъ  попросить  Организаціонный  Комитетъ 
или  лицъ  комиссіи,  которыя  завЪдуютъ  докладами,  ознакомиться  съ  ними  и  выдвинуть  въ  первую  оче- 
редь тЪ,  которые  являются  наиболЪе  характерными  для  нашего  СъЪзда.  Съ  своей  стороны  предлагаю 
одинь  докладъ  поставить  въ  первую  голову — это  докладъ  П.  Ю.  Сюзора  «объ  учрежденіи  Всероссій- 
скаго  Союза  русскихъ  художниковъ  на  экономической  почвЪ».  Я  думаю,  что  это  настолько  серьезный 
и  близкій  всЪмъ  намъ  докладъ,  что  онъ  именно  долженъ  быть  началомъ  нашего  СъЪзда  и  концомъ  его. 

Въ  этотъ  докладъ  войдутъ  всЪ  другіе  доклады.  ЗатЪмъ  ближайшими  я  считаю  вопросы  худо- 
жественной промышленности  и,  наконецъ,  третьимъ,  рядомъ  стоящимъ  съ  предыдущими — это  о  худо- 
жественномъ  воспитаніи.  У  насъ  200  докладовь  по  программЪ,  а  занятій  7  дней.  Если  каждый  изъ 
докладчиковъ  займетъ  по  столько  времени,  какъ  только  что  говорившій,  то  мы  не  будемь  имЪть 
возможности  прослушать  и  ^/і  всего  числа  докладовъ.  Такимъ  образомъ  тотъ  подъемъ,  о  которомъ 
ЗдЪсь  справедливо  говорилось, — это  явленіе  необычное,  это  не  лирика,  а  засЪданіе  СъЪзда.  Что-то 
хотятъ  сказать  тЪ,  которые  такъ  долго,  долго  молчали, — такъ  вотъ  этотъ  подъемъ  хотЪлось  бы 
использовать  и  начать  съ  тЪхъ  вопросовъ,  для  разрЪшенія  которыхъ  этотъ  подъемъ  прежде  всего 
и  нуженъ.  А  слушать  очень  милые  и  хорошіе  доклады  въ  видЪ  лекцій  очень  пріятно,  но  только, 
если  остается  время.  (Апплодисменты — шиканье). 

ПредсѢдатель.  Заявленіе  говорившаго  будетъ  принято  во  вниманіе,  но  тЪмъ  не  менЪе  назна- 
ченное на  сегодня  засЪданіе  должно  быть  проведено  въ  установленномъ  порядкЪ.  РаэрЪшите  тезисы 
предложенные  докладчикомъ  принять?  (Апплодисменты — возраженій  нЪтъ). 
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с.  с.  ГолоушевЪ.  (Глаголь).  Съ  громаднымъ  удовольствіемъ  я  выслушалъ  нЪсколько  затянувшійся 
докладъ  психолога,  который  заслуживаетъ  большого  вниманія,  потому  что  онъ  затрагиваетъ  массу 
самыхъ  важныхъ  вопросовъ.  Этотъ  докладъ  содержалъ  много  данныхъ,  на  которыхъ  остановлюсь 
и  я.  Только  я  боюсь,  что  и  мн'Ь  придется  выслушать  упрекъ  г.  Райляна,  потому  что  буду  говорить 
не  о  практическихъ  вопросахъ  жизни  и  о  вопросахъ  рубля,  но  о  вопросахъ  можетъ  быть  нашего 
назначенія  въ  жизни.  (Апплодисменты). 

Председатель.  Господа,  эти  вопросы  поставлены  Комитетомъ  на  первое  мЪсто  и  ваши  ру- 
коплесканія  служатъ  доказательствомъ  тому,  что  Комитетъ  не  ошибся.  У  каждаго  могутъ  быть 
свои  мнЪнія  и  взгляды.  Одному  ближе  одинъ  вопросъ,  другому — другой,  но  мы  шли  съ  извЪстной 
постепенностью  и,  если  болЪе  горячимь  придется  отстать,  все  же  интересъ  къ  дЪлу  не  остынетъ. 
Вопросъ  же  художественнаго  воспитанія  есть  первая  ступень  и  начало  всему  дЪлу. 


О  ТВОРЧЕСКОМЪ  РИСОВАШИ  ВЪ  ОБЩЕОБРАЗОВАТЕЛЬНОЙ  ШКОЛѢ. 

КРАТКОЕ  ИЗЛОЖЕНІЕ. 
С.  С.  ГОЛОУШЕВЪ. 

наченіе  творческаго  рисованія  понято  общеобразовательною  школою  и  оно 
уже  признано  важнымъ  орудіемъ  общаго  развитія  учащихся.  Понято  ли, 
однако,  общеобразовательною  школою,  что  такое  это  творческое  рисованіе? 
Посмотрите  любую  выставку  рисованія,  хотя  бы  городскихъ  училищъ  и  вы 
увидите,  что  одна  школа  преслЪдуетъ  развитіе  не  творчества,  а  зрительной 
памяти,  другая — умЪнье  подмЪтить  въ  предметЪ  главныя  его  черты,  третья — 
самостоятельное  сочиненіе  орнаментики,  четвертая — умЪнье  компановать  жан- 
ровыя  сценки  и  т.  д. 

Иногда  въ  одномъ  и  томъ  же  классЪ  ученики  рисуютъ  картинку  на 
тему:  пустыня.  При  этомъ  одинъ  рисуетъ  равнину,  въ  лѢвомъ  ея  углу 
оазисъ  и  пальмы;  подходитъ  караваиъ,  верблюды  пьютъ  воду,  и  тутъ  же  въ  шатрЪ  уже  сидятъ  арабы 
и  варятъ  Ъду,  одинъ  изъ  арабовъ  играетъ  на  самодельной  гитарЪ,  а  изъ-за  кустовъ  кактуса  выгля- 
дываетъ  левъ;  однимъ  словомъ,  ученикъ  рисуетъ  картинку  для  нагляднаго  обученія. 

Другой  же  просто  провелъ  горизонтальную  черту,  затушевалъ  бумагу  ниже  черты,  а  надъ  нею 
показалъ  силуэтъ  идущаго  по  необозримой  равнпнЪ  каравана,  то-есть,  нарисовалъ  нЪчто,  въ  самомъ 
дЪлЪ  передающее  впечатлЪніе  пустыни. 

Неужели,  однако,  эти  оба  рисунка  соизм'Бримы? 

ВЪдь  первый  стоитъ  двойки  за  творчество  художественное  и  пятерки  съ  плюсомъ  за  творчество 
географическое,  а  другой  наоборотъ. 

Отчего  же,  однако,  все  это  происходитъ?  Да  оттого,  что  подъ  общимъ  именемъ  творческаго  ри- 
сованія  смЪшаны  совершенно  различныя  вещи. 

Зрительное  постиженіе  міра — главный  источникъ  нашего  нознанія.  Этому  постиженію  надо  учить, 
а,  вмЪстЪ  съ  тЪмъ,  надо  и  развивать  зрительное  вниманіе  и  зрительную  память.  Для  того  же,  чтобы 
это  развить,  надо  учить  графической  передачЪ  своихъ  представленій.  И  уча  этому,  неизбЪжно  при- 
дется учить  и  тому,  какъ  разбираться  въ  хаосЪ  воспринимаемыхъ  зрительныхъ  впечатлЪній,  учить 
выдЪлять  главное  о  гъ  побочна  го  и  неважнаго. 

Кто  же,  однако,  долженъ  этому  учить?  Неужели  учитель  рисованія?  Но,  вЪдь,  у  него  есть  свое 
д'Ьло.  Онъ  долженъ  учить  не  простой  графической  передачЪ  впечатлЪній.  Онъ  долженъ  учить  худо- 
жественной ихъ  передачЪ,  развивать  вкусъ  къ  красивой  линіи  и  формЪ,  къ  красивому  сочетанію  свЪта 
и  тЪни,  красивому  аккорду  красокъ  и  т.  и.  Онъ  долженъ  развивать  въ  учащихся  пониманіе  стиля, 
перспективы  и  красоты. 

Вообще  же  графической  передачЪ  впечатлЪній  должны  учить  преподаватели  общеобразователь- 
ныхъ  предметовъ.  На  урокЪ  географіи  ученики  должны  не  только  отвЪчать  урокъ,  но  и  нарисовать 
его.  Наполовину  должны  они  рисовать  и  то,  что  проходятъ  изъ  Исторіи,  Закона  Божія  и  пр. 

Такимъ  рисованіемъ,  хотя  бы  и  неумЪлымъ  и  дЪтски-наивнымъ,  цЪлый  классъ  будетъ  сразу  отвЪ- 
чать заданный  урокъ  и  учителю  даже  легче  будетъ  убЪдиться,  кто  и  насколько  усвоилъ  себЪ  заданное. 
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Преподаваніе  цЪлаго  ряда  предметовъ  можно  вести  этимъ  методомъ.  Таковы  географія,  исторія, 
св.  исторія,  физика,  космографія.  Этотъ  же  методъ  является  прекраснымъ  пособникомъ  учителя  сло- 
весности, когда  ученики  будутъ  обильно  иллюстрировать  свои  описанія  и  повЪствованія  и  пріучаться 
къ  образному  разсказу  словами  того,  что  они  нарисовали.  Даже  въ  рЪшеніи  многихъ  ариѳметическихъ 
Задачъ  такая  иллюстрація  задачи  часто  объясняетъ  ее  ученику  лучше  всякихъ  словъ  (напримЪръ, 
задачи  на  правила  смЪшенія  и  процентовъ,  задачи  о  догоняющихъ  другъ  друга  или  идущихъ  навстречу 
путникахъ,  наполненіе  водою  трубъ  и  т.  п.).  Уча  въ  сельской  школЪ  и  долгіе  годы  репетируя 
съ  отстававшими  учениками  гимназій  я  убЪдился,  что  графическій  методъ — сплошь  и  рядомь  пре- 
восходное орудіе  въ  рукахъ  преподавателя.  Между  тЪмъ,  посмотрите,  въ  какомъ  онъ  всюду  загонЪ. 
Даже  преподаваніе  пластической  анатоміи  въ  спеціальныхъ  художественныхъ  школахъ  сплошь  и  ря- 
домъ  ведется  методомъ  заучиванія  учащимися  формъ  въ  умЪ,  а  не  путемъ  повторнаго  рисованія  ихъ 
на  память.  И  понятно,  почему  это  такъ.  Какъ  можетъ  учитель  вести  преподаваніе,  прибЪгая  къ  гра- 
фическому методу,  если  онъ  самъ  не  умЪетъ  ничего  даже  по  дЪтски  нарисовать,  если  у  него  самого 
не  развита  зрительная  память? 

И  вотъ,  дЪло  сводится  къ  вопросу  о  томъ,  не  должно  ли  преподаваніе  графическимъ  методомъ  сдЪ- 
латься  одною  изъ  задачъ  педагогики  вообще?  Не  пора  ли  ввести  методику  графическаго  преподаванія 
въ  курсъ  всякихъ  педагогическихъ  и  учительскихъ  курсовъ  и  институтовъ?  А  вмЪстЪ  съ  тЪмъ  не 
должно  ли  и  вообще  поднять  значеніе  рисованія  въ  средней  школЪ?  ВЪдь  ни  для  кого  не  секретъ, 
что  рисованіе  до  сихъ  поръ  въ  средней  школЪ  какой-то  ненужный  никому  придатокъ,  который  только 
терпятъ.  И  вотъ,  ставя  на  должную  ногу  преподаваніе  рисованія  въ  общеобразовательной  школЪ, 
учитель  долженъ  помнить,  что  творческое  рисованіе,  которымъ  онъ  такъ  увлекается  теперь,  только 
часть  его  задачи.  Рядомъ  съ  ней  и  другія,  такъ  какъ  надо  учениковъ  выучить  и  правильно,  и  красиво 
срисовывать  неподвижную  натуру  и  быстро  зарисовывать  подвижную,  надо  познакомить  ихъ  съ  пер- 
спективой, стилизаціей  и  упрощеніемъ.  А  для  того,  чтобы  учитель  могъ  это  сдЪлать,  надо  самого  его 
познакомить  въ  спеціальной  художественной  школЪ  съ  основами  педагогики  и  методикой  обученія 
графической  передачи  впечатлЪній.  Вообще  не  пора  ли  сблизить  во  многомъ  обЪ  школы:  общеобра- 
зовательную и  спеціальную  художественную?  Не  пора  ли  понять,  что  умЪть  рисовать  на  память  и  съ 
натуры  вовсе  не  значитъ  быть  художникомъ?  Это  должно  быть  знакомо  каждому  грамотному  чело- 
вЪку,  какъ  своего  рода  графическая  грамотность,  а  съ  другой  стороны,  не  должна  ли  и  художественная 
школа,  выпуская  не  только  художниковъ,  а  и  учителей,  выпускать  ихъ  болЪе  образованными  педаго- 
гами вообще?  Какъ  достигнуть  этого  на  практик'Б,  сейчасъ  говорить  еще  не  время,  да  это  и  неиз- 
бЪжно  будетъ  достигаться,  когда  въ  сознаніе  самого  общества  и  художниковъ  войдетъ  все,  о  чемъ 
я  говорилъ.  СъЪзды  же,  подобные  нашему,  должны  возбуждать  къ  этимъ  вопросамъ  интересъ.  Вотъ 
почему  я  и  предложил!!  вниманію  СъЪзда  мои  размышленія  по  поводу  этихъ  вопросовъ. 

Освоены  я  положен!  я. 

Основная  задача  художественнаго  воспитанія: — развитіе  творческихъ  способностей.  Однако,  твор- 
чество можетъ  быть  не  только  художественнымъ.  Наука  обязана  своими  завоеваніями  также  творче- 
ству. Художественное  творчество  очень  часто  понимается  неправильно.  Всякое  рисованіе  и  лЪпка  при- 
нимаются за  художественное  творчество,  тогда  какъ  на  самомъ  дЪлЪ  это  только  графическій  и  пла- 
стическій  способы  передачи  мысли.  Какъ  таковые,  они  должны  находить  самое  широкое  примЪненіе 
въ  общеобразовательной  школЪ.  Однако,  это  требуетъ  соотвЪтствующей  подготовки  всЪхъ  вообще 
учителей,  а  потому  ознакомленіе  съ  графическимъ  и  пластическимъ  способами  передачи  мысли  должно 
войти  въ  программу  всЪхъ  учебныхъ  заведеній,  подготовляющихъ  преподавателей.  Развитіе  же  худо- 
жественнаго творчества  въ  школьной  молодежи  ложится  на  учителей  графическихъ  искусствъ  и  осу- 
ществимо лишь  при  наилучшемъ  знакомствЪ  послЪднихъ  съ  вопросами  и  задачами  эстетики.  Поэтому 
желательно,  чтобы  изученіе  эстетики  и  психологіи  было  введено  въ  число  предметовъ  преподаванія 
всЪхъ  художественныхъ  школъ,  воспитывающихъ  будущихъ  учителей  художественныхъ  предметовъ 
въ  общеобразовательной  школЪ.  (Апплодисменты). 

Л.  И.  Ильченко.  Какъ  предыдущій  ораторъ,  такъ  и  первый  говорили  о  методахъ  художественнаго 
воспитанія.  Второй  говорилъ  преимущественно  о  поддержкЪ  болЪе  способныхъ  учениковъ.  По  моему, 
задача  СъЪзда  гораздо  шире.  Они  говорятъ  о  томъ,  что  нужно  подготовить  общество,  которое  могло 
бы  понимать  художниковъ.  СлЪдовательно,  отвЪчая  второму  оратору,  я  могу  сказать,  что  же  мы 
сдЪлаемъ  съ  тБми  неспособными,  у  которыхъ  нЪтъ  въ  душЪ  чутья? 
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Неужели  ихъ  бросить  и  оставить  за  то,  что,  облеченные  обликомъ  Бога,  они  лишены  творче- 
скихъ  силъ.  Не  можемъ  ли  мы  имъ  помочь?  Для  этого  существуетъ  много  путей.  Если  челов'Бкъ 
способный,  мы  его  наталкиваемъ  только  на  спеціальную  дорогу  быть  жрецомъ  искусства.  Если  не- 
способный, то  мы  всЪми  силами  должны  помочь  его  воспитанію. 

Сегодня  говорили — для  искусства  нЪтъ  преградъ,  оно  свободно.  Для  воспитанія  тоже  нЪтъ 
преградъ.  Каковъ  бы  ни  былъ  путь,  преподаватель  долженъ  во  всякомъ  случаЪ,  если  не  толкнуть 
ученика  на  ниву  искусства,  то  помочь  понимать  искусство,  если  не  творить.  Мы  должны  прекрасное, 
которое  встрЪчаемъ  на  нашемъ  жизненномъ  пути,  облекать  въ  болЪе  прекрасныя  формы,  а  не 
прекрасному  помочь  облачиться  въ  нарядъ  красоты.  Если  я  ошибаюсь,  пусть  осудитъ  меня  тотъ, 
кто  не  вЪритъ,  что  призваніе  учителя  помогать  не  тому,  кто  одаренъ  свыше,  а  тому,  кто  обездоленъ. 
Наша  задача  помочь  скорЪе  неспособному,  чЪмъ  способному.  Способный  перешагнетъ  черезъ  пре- 
грады, а  неспособный  усумнится  и  погибнетъ,  а  быть  можетъ,  и  въ  немъ  теплится  искра  великая. 
Многіе  въ  юношествЪ  казались  способными,  а  въ  зрЪлые  годы  оказались  бездарными.  Наше  дЪло, 
въ  юности,  въ  дЪтствЪ,  помогать  разбираться  въ  прекрасномъ,  научить  полюбить  его,  вотъ  главное, 
что  мы  должны  дТ)лать,  если  имЪемъ  въ  себЪ  искру  и  желаніе  Великаго  учителя,  Христа.  (Апплодисменты). 

С.  С.  Глаголь.  МнЪ  предстоитъ  возражать,  но  я  не  знаю,  что  возражать.  РазвЪ  я  говорилъ,  что 
нужно  выбирать  самыхъ  способныхъ?  ВсЪ  будутъ  учиться,  всЪ  и  будутъ  преуспЪвать.  Я  только  при- 
водилъ  примЪръ,  что  въ  школЪ  могутъ  оказаться  люди  съ  громаднымъ  талантомъ.  МнЪнія  же  о  не- 
обходимости заботиться  только  о  неспособныхъ  и  на  нихъ  сосредоточивать  все  вниманіе  я  не  раздЪляю. 

А.  В.  ВетуховЪ.  Организаціонный  Комитетъ  поставилъ  чрезвычайно  широко  тотъ  вопросъ, 
который  былъ  отчасти  разработанъ  первымъ  докладчикомъ.  Только  такимъ  образомъ  съЪзды  могутъ 
привлекать  широкую  публику,  могутъ  объединять  и  перекидывать  мосты  между  различными  обла- 
стями интересовъ. 

Поэтому,  мнЪ  кажется,  что  СъЪздъ  именно  и  долженъ  былъ  начать  съ  вопросовъ,  затронутыхъ 
въ  І-мъ  докладЪ,  а  не  съ  вопросовъ  матеріальнаго  характера,  на  которые  указывалъ  возражавшій 
первому  докладчику. 

Неудивительно,  что  при  такомъ  отношеніи,  выразителемъ  котораго'явился  оппонентъ,къ  насущнымъ 
вопросамъ,  ихъ  ставятъ  на  второй  планъ.  Неудивительно,  что  мы  перестаемъ  интересоваться  самой 
сущностью  искусства.  Неудивительно,  что  мы  встрЪчаемся  съ  крайне  смутными  понятіями  относи- 
тельно самыхъ  основныхъ  вопросовъ  въ  области  искусства.  Что  такое  искусство? 

У  насъ  до  сихъ  поръ  плохо  разбираются  въ  вопросахъ  науки  и  искусства.  Мы  еще  не  выяснили 
себЪ,  что  человЪкъ  науки  можетъ  точно  также  увлекаться,  подниматься  на  извЪстныя  высоты  твор- 
чества, которыя  точно  также  приписываются  художнику.  Большинство  людей  недаетъ  себЪ  отчета  въ  томъ, 
что  творчество  можетъ  быть  2-хъ  родовъ,  творчество  непосредственное,  т.  е.  созданіе  самыхъ  про- 
изведеній  искусства  и  творчество,  которое  помогаетъ  вторично  создать  его  въ  своей  душЪ  нехудож- 
нику. Точно  также  человЪкъ  науки:  творить  науку  это — одно,  другое  же — питаться  ею. 

Мы  или  люди  науки,  или  люди  искусства,  но  опять  таки  эти  2  группы  распадаются  на  меньшія. 
Одни  создаютъ,  другіе  воспринимаютъ.  МнЪ  думается,  что  если  широкая  постановка  этихъ  вопросовъ 
на  съЪздахъ  будетъ  всегда  привлекать  общество  и  подымать  ихъ  значеніе,  потому  что  люди  являются 
сюда,  чтобы  пережить  съ  другими  свои  чувства,  чтобы  увЪриться,  что  и  въ  нихъ  есть  искра  Божія, 
которая  отъ  общенія  съ  другими  будетъ  ярче  горЪть.  Я  привЪтствую  постановку  этихъ  вопросовъ 
на  первый  планъ,  и  выражаю  пожеланіе  возможно  широкаго  обсужденія  ихъ.  (Апплодисменты). 

ПредсѢдатель.  Сегодняшніе  доклады  шли  по  II  отдЪлу.  Вы  видите,  какъ  поставлено  дЪло,  какими 
интересными  докладами  начато.  Я  думаю,  справедливо  будетъ  благодарить  вашихъ  товарищей,  которые 
въ  теченіе  2-хъ  лЪтъ  занимались  подготовительною  работою  и  довели  начатое  дЪло  до  конца.  Я 
предлагаю  привЪтствовать  В.  И.  Бейера,  А.  К.  Воскресенскаго,  Л.  Г.  Оршанскаго,  И.  Е.  ЕвсЪева, 
А.  Н.  Смирнова,  Н.  Е.  Румянцева,  К.  М.  ЛЪпилова,  Е.  В.  Разыграева,  Д.  Л.  Лучинскаго  и  другихъ 
членовъ  Организаціоннаго  Бюро  II  ОтдЪла  за  ихъ,  не  скажу  трудъ,  а  любовь  къ  дЪлу,  которую 
они  вложили  въ  подготовительныя  работы.  (Апплодисменты). 

В.  И.  БейерЪ.  Если  намъ  удалось  соорганизовать  II  ОтдЪлъ,  то  мы  обязаны  этимъ  и  Устрои- 
тельному Комитету  СъЪзда,  во  главЪ  съ  его  предсЪдателемъ,  графомъ  П.  Ю.  Сюзоромъ,  который  съ 
неизмЪнною  предупредительностью  и  готовностью  шелъ  навстрЪчу  всЪмъ  нашимъ  пожеланіямъ  и 
въ  значительной  степени  облегчалъ  намъ  работу.  Въ  виду  этого,  предлагаю  выразить  Устроительному 
Комитету  СъЪзда  отъ  имени  II  ОтдЪла  глубокую  признательность.  (Апплодисменты). 
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31  декабря,  19ІІ  г.,  днемЪ. 
ПредсЪдатедь:  князь  С.  М.  ВОЛКОНСКІЙ. 

РИСОВАШЕ,  КАКЪ  ОБЯЗАТЕЛЬНЫЙ  ПРЕДМЕТЪ  ВЪ  НАЧАЛЬНОЙ  ШКОЛѢ  И 
СООТВѢТСТВУЮЩАЯ  ПОДГОТОВКА  НЕДАГОГИЧЕСКАГО  ПЕРСОНАЛА. 

СПБ.  ОБЩЕСТВО  УЧИТЕЛЕЙ  РИСОВАШЯ  (А.  К.  ВОСКРЕСЕНСКІЙ). 

а  послЪдніе  годы  начальная  народная  школа  ставитъ  своей  задачей,  помимо 
простой  грамоты,  дать  учащимся  возможность  усвоить  навыки,  полезные  въ 
обыденной  жизни.  Среди  такихъ  навыковъ — умЪнье  выражать  свои  мысли  и 
образныя  представленія  графическимъ  способомъ,  хотя  бы  схематически, 
занимаетъ  видное  мЪсто.  При  этомъ  нельзя  не  упомянуть,  что  графическое 
выраженіе  имЪетъ  большія  преимущества:  тамъ,  гдЪ  требуется  много  словъ, 
иногда  бываетъ  достаточно  2 — 3  штриховъ,  наброска — и  мысль  становится 
БполнЪ  ясной. 

Въ  повседневной  жизни  крестьянина  графическая  грамота  найдетъ  ши- 
рокое примЪненіе:  умЪніе  читать  и  понимать  чертежъ  и  рисунокъ  является 
большимъ  подспорьемъ  и  гончару,  и  столяру,  и  токарю,  и  рЪзчику,  и  вообще  всЪмъ  ремесленникамъ 
и  кустарямъ.  Оно  поднимаетъ  производительность,  а  стало  быть  и  цЪнность  рабочихъ  рукъ  на  фабри- 
кахъ  и  заводахъ,  не  говоря  уже  про  то,  что  вся  промышленность  вообще  повышается  отъ  этого  въ 
своемъ  качествЪ  и  количествЪ. 

Укоренившееся  мнЪніе,  что  рисованіе  доступно  лишь  человЪку  особо  одаренному,  въ  настоящее 
время  съ  достаточной  непреложностью  опровергнуто;  всюду  признано,  что,  какъ  способь  графиче- 
скаго  выраженія,  оно  доступно  всЪмъ  людямъ,  обладающимъ  нормальнымъ  зрЪніемъ.  Базируясь  все- 
цЪло  на  органЪ  зрЪнія,  рисованіе  заставляетъ  учащихся  смотрЪть  не  просто  на  данный  предметъ, 
какъ  это  мы  дЪлаемъ  всегда,  а  именно  сосредоточенно,  внимательно,  отдавая  себЪ  отчетъ  въ  видіэн- 
номъ,  подмЪчая  характерныя  особенности  предмета  и  изучая  его  детали;  такимъ  образомъ,  есте- 
ственно, оно  является  однимъ  изъ  лучшихъ  средствъ  для  всесторонняго  развитія  зрЪнія  и  наблю- 
дательности. 

Исходя  изъ  этихъ  соображеній,  приходится  согласиться  съ  тЪмъ,  что  рисованію  можно  и 
должно  обучать  всѢхЪ  дѢтей  и  притомъ — съ  самыхъ  первыхъ  ступеней  пхъ  школьной  жизни.  Мало 
того,  признано  весьма  полезнымъ  сопровождать  графическими  изображеніями  все  то,  о  чемъ  гово- 
рится въ  школЪ;  почти  нЪтъ  такого  предмета,  который  не  поддавался  бы  графическому  выраженію. 
Конечно,  для  этого  всЪ  преподаватели  учебныхъ  предметовъ  должны  обладать  навыкомъ  въ  графи- 
ческомъ  изображеніи,  а  это  не  такъ  ужъ  недоступно,  какъ  кажется  на  первый  взглядъ. 

При  нормальной  постановкЪ  рисованія  въ  учительскихъ  учебныхъ  заведеніяхъ,  гдЪ  учащіеся 
проходятъ  практическій  курсъ  рисованія  и  знакомятся  съ  методическими  пріемами,  не  было  бы  ма- 
лограмотныхъ  въ  этомъ  вопросЪ  лицъ.  Къ  тому  же  курсъ  рисованія  въ  начальной  школЪ  столь  не 
великъ,  что  подготовиться  къ  преподаванію  его  не  представляетъ  большой  трудности  для  взрослаго 
человЪка.  Въ  цЪляхъ  скорЪйшаго  проведенія  въ  народную  школу  графической  грамотности,  весьма 
желательно  учредить  кратковременно  дополнительные  курсы  для  учителей,  уже  соетоящихъ  на  службЪ, 
но  графически  совершенно  неподготовленныхъ.  Такимъ  образомъ,  всякій  учитель  начальной  школы 
долженъ  будетъ,  во-первыхъ,  самолично  продЪлать  весь  циклъ  упражненій,  предлагаемыхъ  ученикамъ, 
и,  если  позволитъ  время,  пойти  нЪсколько  дальше;  во-вторыхъ, — онъ  долженъ  быть  освЪдомленъ  съ 
методическимъ  обоснованіемъ  того  или  другого  упражненія  и  съ  пріемами  ихъ  проведенія.  ОбЪ  эти 
задачи  должны  усваиваться  одновременно. 

Необходимо  также  ознакомить  слушателей,  хотя  бы  въ  краткихъ  чертахъ,  съ  историческимъ 
ходомъ  развитія  преподаванія  рисованія  и  научить  ихъ  разбираться  въ  современныхъ  пособіяхъ  и 
руководствахь  или  указать  наиболЪе  цЪнныя  изъ  нихъ,  относящіеся  къ  начальному  обученію.  Въ 
образцовой  школЪ  при  учительскомъ  учебномъ  заведеніи  слушатели  должны  давать,  подъ  наблюденіемъ 
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особаго  руководителя,  пробные  уроки  по  заранЪе  выработанному  конспекту.  Эти  уроки  слЪдуетъ  об- 
суждать всЪмъ  слушателямъ,  совмЪстно  съ  руководителем!..  Каждый  слушатель  даетъ  не  менЪе 
одного  урока  въ  каждомъ  классЪ  начальной  школы.  Основнымъ  отдііломъ  курса  рисованія  началь- 
ныхъ  училищъ,  а  таісже  учительскихъ  семинарій  и  курсовъ  должно  быть  рисованіе  сЪ  натуры — 
сначала  плоскихЪ  формъ,  и,  наконецъ,  предметовъ  3-хЪ  измѢренгй  изъ  окружающей  природы  и 
обстановки. 

Вторымъ  отдЪломъ  этого  курса  надо  считать  рисовате  по  представленію^  т.  е.  рисованіе  лишь 
видЪннаго,  но  въ  данный  моментъ  не  наблюдаемаго.  Необходимость  такого  отдЪла  вызывается  дан- 
ными дЪтской  психологіи:  дЪти  младшаго  возраста  отдаютъ  преимущества  этому  роду  рисованія,  не 
обладая  достаточной  настойчивостью  и  энергіей  для  продолжительнаго  наблюденія  того  или  другого 
объекта.  Этотъ  отдЪлъ  можетъ  быть  изученъ  слушателями  на  практикЪ. 

Рисованге  иллюстративное^  какъ  первый  шагъ  въ  сторону  развитія  способности  образныхъ 
представленій,  фантазіи  и  умЪнія  выдЪлять  существенное  въ  каждомъ  явленіи,  должно  занять 
одинаково  видное  мЪсто  въ  курсЪ  начальной  школы.  Иллюстрированіе  дЪтьми  и  преподавателемъ 
всЪхъ  научныхъ  предметовъ  школьнаго  курса  можетѣ  заставить  дЪтей  пережить  то,  о  чемъ  имъ 
было  говорено  на  урокахъ, — пропустить  слышанное  черезъ  сознаніе.  Путемъ  этихъ  упражненій  пре- 
подаватель можетъ  сдЪлать  цЪлый  рядъ  наблюденій,  какимъ  образомъ  преломляются  въ  умЪ  его 
маленькихъ  слушателей  пріобрЪтенныя  свІэдЪнія.  На  пробныхъ  урокахъ  въ  образцовой  школЪ  буду- 
щимъ  учителямъ  тоже  не  мЪшаетъ  упражняться  въ  иллюстрированіи  разсказовъ,  сказокъ,  сценъ  изъ 
обыденной  жизни,  въ  видЪ  полу-схематическихъ  набросковъ,  опредЪляющихъ  лишь  расположеніе 
персонажей. 

Рисованге  сЪ  натуры  тЪсно  связано  съ  отдЪломъ  составленія  декоративныхЪ  украшеній.  Этотъ 
отдЪлъ  вполнЪ  осуществимъ  какъ  въ  учительскихъ,  такъ  и  въ  начальныхъ  школахъ.  Комбиниро- 
ваніе  изученныхъ  формъ  геометрическихъ,  растительныхъ  или  животныхъ  даетъ  слушате.іямъ,  а 
равно  и  дЪтямъ  элементарное  понятіе  объ  орнаментЪ,  его  сущности  и  разновидностяхъ.  Краткія 
свЪдЪнія  объ  этомъ  необходимо  сопровождать  указаніемъ  на  типичные  образцы.  Практическое  при- 
мЪненіе  даннаго  отдЪла  вполнЪ  осуществимо  въ  начальной  школЪ. 

КромЪ  того,  слушателямъ  должны  быть  демонстрированы  различные  способы  псполненія 
проекцгонныхЪ  набросковЪ  отъ  руки  и  на  глазъ,  съ  простановкою  размЪровъ,  а  также  —  дано  понятіе 
о  черченіи,  при  помощи  простЪйшихъ  инструментовъ.  Упражненія  въ  рисованіи  съ  натуры  заклю- 
чаются не  въ  исполненіи  законченныхъ  рисунковъ,  а  въ  возможно  большемъ  количествЪ  типичныхъ 
набросковъ,  исполняемыхъ  какъ  на  бумагЪ,  такъ  и  на  классной  доскЪ.  ПослЪднему  роду  рисованія 
слЪдуетъ  отвести  болЪе  замЪтное  мЪсто  уже  потому,  что  къ  нему  придется  часто  прибЪгать  при 
иллюстрированіи  разныхъ  учебныхъ  предметовъ,  преподаваемыхъ  въ  школЪ.  Весьма  цЪнной  и  жела- 
тельной является  также  и  лЪпка,  какъ  осязательный  способЪ  изученія  формы  и  какъ  пособіе  къ  изу- 
ченію  токарнаго,  гончарнаго,  рЪзного  и  многихъ  другихь  ремеслъ.  Съ  самостоятельнымЪ  дЪтскимъ 
рисованіемъ,  на  которомъ  базируется  современный  методъ  обученія,  слушатели  ознакомятся  на  уро- 
кахъ рисованы  по  желанью  дЪтей  въ  образцовой  школЪ.  Отъ  времени  до  времени  они  должны  повто- 
рять на  память  рисованныя  раньше  съ  натуры  формы.  КромЪ  всего  изложеннаго,  слушателямъ 
необходимо  научиться  понимать  художественныя  произведенія  —  читать  картины,  а  также  умЪть 
передать  это  своимъ  будущимъ  ученикамъ.  Для  этой  цЪли  слЪдуетъ  показать  слушателямъ  пріемы  и 
способы  разсматриванія  разнообразны  хъ  снимковъ  съ  художественныхъ  произведеній,  а  также  до- 
биться получать  отъ  нихъ  самостоятельные  разборы.  Вотъ  циклъ  знаній  по  графической  грамотЪ, 
необходимый  для  учителей  начальной  школы. 

Изъ  всего  сказаннаго  слЪдуетъ: 

1)  Въ  виду  общеобразовательнаго,  воспитательнаго  и  прикладного  значенія  рисованія,  оно  должно 
быть  введено,  въ  качествЪ  обязательнаго  предмета,  во  всЪ  начальныя  школы,  для  чего  необходимо 
удЪлить  не  менЪе  двухь  уроковъ  въ  недЪлю. 

2)  Въ  цЪляхъ  осуществленія  этого,  слЪдуетъ  озаботиться  раціональной  постановкой  рисованія  и 
его  методики  въ  учебныхъ  заведеніяхъ,  подготовляющихъ  учителей  и  учительницъ  начальныхъ  школъ 
(учительскихъ  институтахъ,  семинаріяхъ  и  на  курсахъ). 

3)  Для  неотложнаго  введснія  рисованія  въ  начальную  школу  слЪдуетъ  организовать  кратковре- 
менные дополнительные  курсы  для  учителей,  уже  состоящихЪ  на  службѢ. 

Общество  Учителей  рисованія  въ  С.-ПетербургЪ,  заботясь  о  надлежащей  постановкЪ  предмета 
и  распространеніи  графической  грамотности  въ  широкихъ  массахъ  населенія,  считаетъ  этотъ  вопросъ 
неотложнымЪ. 


При  семъ  прилагаются: 

1)  Программа  рисованія  примЪнитедьно  къ  курсу  начальной  школы, 

2)  ПримЪрная  программа  рисованія  для  учебныхъ  заведеній,  подготовляющихъ  учителей  и 

3)  Программа  дополнительныхъ  курсовъ  для  учителей,  состоящихъ  на  службі). 

ПРОГРАММА  ПРЕПОДАВ АНІЯ  РИСОВАНЫ  ВЪ  НАЧАЛЬНОЙ  ШКО.ІѢ. 

1-й  классъ. 

Рисованіе  по  представленію  Въ  этотъ  отдЪлъ  входитъ  изображеніе  простыхъ  предметовъ  изъ 
окружающей  обстановки,  расположенныхъ  въ  систематической  послЪдовательности,  а  также  предме- 
товъ, возбуждающихъ  интересъ  дЪтей. 

Иллюстрированге  сказокъ,  разсказовъ  и  стихотвореній,  разученныхъ  на  урокахъ,  въ  цЪляхъ  вы- 
работки ясныхъ  образныхъ  представленій. 

ЛЪпка  по  представленгю  предметовъ,  наиболЪе  знакомыхъ  дЪтямъ.  Элементарные  пріемы  работы, 
кистью  и  красками. 

Разсматриваніе  снимковъ  съ  художественныхъ  произведеній,  доступныхъ  пониманію  дЪтскаго 
возраста. 

П-й  классъ. 

Рисованіе  сЪ  натуры  и  по  памяти  простЪйшихъ  предметовъ  изъ  окружающей  природы  и  обста- 
новки, приближающихся  по  своему  очертанію  къ  основнымъ  геометрическимъ  фигурамъ. 

Рисованге  по  представленгю  предметовъ,  соотвЪтствующихъ  курсу  рисованія  съ  натуры.  Составденіе 
элементарныхъ  украшеній.  Знакомство  съ  цвЪтомъ  (окраской)  простыхъ  плоскихъ  предметовъ  окру- 
жающей обстановки.  Иллюстрированіе  въ  предЪлахъ  учебной  программы  даннаго  курса. 

ЛЪпка  сЪ  натуры  и  по  представленгю  предметовъ,  приближающихся  по  своей  формЪ  къ  основ- 
нымъ геометрическимъ  тЪламъ. 

ПІ-й  классъ. 

Рисованге  сЪ  натуры  и  по  памяти  карандашемъ  и  красками  болЪе  сложныхъ  формъ  изъ  окру- 
жающей природы  и  обстановки.  Рисованіе  простЪйшихъ  предметовъ  3-хъ  измЪреній  (наблюдательная 
перспектива). 

Рисованге  по  представленгю  предметовъ,  составляющихъ  курсъ  рисованія  съ  натуры. 
Составленіе  украгиенгй  для  изученныхъ  формъ. 

Развертыванге  поверхностей  и  2-хъ  видовые  проекціонные  наброски  отъ  руки  и  на  глазъ. 
ЛЪпка  сЪ  натуры  растительныхъ  и  животныхъ  формъ. 

Разсматриваніе  стильныхъ, — преимущественно  русскихъ,— орнаментовъ,  примЪнительно  къ  пред- 
метамь  художественной  промышленности. 

Иллюстрированге  въ  предѣлахъ  пройденнаго  учебнаго  курса. 

ІѴ-й  классъ. 

Рисованге  карандашемЪ  и  красками  сЪ  натуры  и  по  памяти  отдЪльныхъ  предметовъ  3-хъ  измЪ- 
реній  изъ  окружающей  природы  и  обстановки. 

Составление  украгиенгй  плоскихъ  и  рельефныхъ  (лЪпныхъ)  на  заданныя  темы,  примЪнительно  къ 
мЪстному  производству. 

Проекціонные  наброски  отъ  руки  несложныхъ  предметовъ  и  черченіе  при  помощи  простЪйшихъ 
инструментовъ. 

Иллюстрированге  по  заданію  преподавателя  и  на  темы,  избранныя  самими  учащимися. 
ЛЪпка  по  рисунку  и  чертежу. 

Разсматриванге  снимковЪ  со  стильныхъ  орнаментовъ  и  съ  предметовъ  художественной  промы- 
шленности. 


1)  Рисованіе  по  представленію  есть  изображеніе  предметовъ  не  рисованныхъ  съ  натуры,  а  рисованіе  по  па- 
мяти,— изображеніе  тЪхъ  предметовъ,  которые  были  раньше  рисованы. 
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ПРИМѢРНАЯ  ПРОГРАММА  РИСОВАНЫ  ДЛЯ  УЧИТЕЛЬСКИХЪ  УЧЕБНЫХЪ  ЗАВЕДЕШЙ 

(СЕМИНАРІЙ  И  ИНСТИТУТОВЪ). 


1-  йгодъобученія. 

(2  часа  въ  недЪлю). 

1)  По  отдѢлу  рисовангя  сЪ  натуры  проходится  рисованіе  плоскихъ  формъ,  повторяемыхъ  отъ  вре- 
мени до  времени  и  по  памяти.  ВсЪ  рисунки  исполняются  карандашемъ,  акварелью,  а  также  мЪломъ 
на  классной  доскЪ,  что  особенно  полезно  для  будущихъ  учителей  рисованія. 

2)  Рисованге  по  представленію  разныхъ  предметовъ,  предлагаемыхъ  къ  исполненію  въ  порядкЪ 
постепенной  трудности. 

3)  Составленіе  украшеній  (сочиненіе)  въ  связи  съ  изученіемъ  орнамента. 

4)  Ознакомленіе  съ  матеріалами  для  лЪпки  и  практическія  занятія  ею;  лЪпленіе  съ  натуры,  по 
памяти,  представленію  и  сочиненіе  лЪпныхъ  украшеній. 

2-  й  годъ  обученія. 

(2  часа  въ  недЪлю). 

1)  Курсъ  рисованія  съ  натуры  и  по  памяти  въ  этомъ  классЪ  начинается  съ  изображенія  болЪе 
сложныхъ  плоскихъ  формъ,  а  затЪмъ  переходитъ  къ  рисованію  простЪйшихъ  предметовъ  3-хъ  измЪ- 
реній  изъ  окружающей  природы  и  обстановки,  во  время  котораго  слушатели  знакомятся  нагляднымъ 
образомъ  съ  основными  законами  перспективы,  одновременно  рисуютъ  акварелью  на  бумагЪ  и  мЪ- 
ломъ на  классной  доскЪ. 

2)  Рисованге  по  предстаеленію  предметовъ,  соотвЪтствующихъ  курсу  рисованія  съ  натуры. 

3)  Составленіе  украшеній  (сочиненіе)  и  ознакомленіе  съ  различными  видами  орнамента. 

4)  ЛЪпка  съ  натуры  растительныхъ  и  животныхъ  формъ  и  составленіе  лЪпныхъ  украшеній 
(сочиненіе). 

5)  Проекцгонные  наброски  отъ  руки  и  на  глазъ  съ  обозначеніемъ  размЪровъ  данной  модели  (зна- 
комство съ  масштабомъ). 

3-  й  годъ  обученія. 

(2  часа  въ  недВлю). 

1)  Рисованге  сЪ  натуры,  по  памяти  и  представленью  предметовъ  3-хъ  измЪреній  изъ  окружающей 
природы  и  обстановки  отдѢльно  и  группами  карандашемъ,  акварелью  и  мЪломъ  (на  классной  доскЪ). 

2)  Составленье  украшеній  (сочиненіе)  изъ  геометрическихъ,  растительныхъ  и  животныхъ  формъ. 

3)  ЛЪпка  съ  натуры,  по  рисунку  и  чертежу. 

4)  Элементарное  черченіе  при  помощи  инструментовъ. 

5)  Методическое  обоснованіе  отдѢловЪ  рисованія  по  желанію  дЪтей,  иллюстративнаго  и  разсматри- 
ванія  картинъ,  въ  связи  съ  примЪрными  уроками  руководителя. 

6)  РазборЪ  методической  литературы. 

4-  й  годъ  обученія. 

(1  часъ  въ  недЪлю). 

1)  ПримЪрные  уроки  руководителя  въ  образцовой  школЪ,  на  которыхъ  присутствуютъ  всЪ  слу- 
шатели даннаго  учебнаго  заведенія. 

2)  Пробные  уроки  въ  той  же  школЪ  самихъ  слушателей. 

ПРОГРАММА  ЗАНЯТІЙ  НА  ДОПОЛНИТЕЛЬНЫХЪ  КУРСАХЪ,  ПОДГОТОВЛЯЮЩИХЪ  УЧИТЕЛЕЙ  НАЧАЛЬ- 
НОЙ ШКОЛЫ  (УЖЕ  СОСТОЯЩИХЪ  НА  СЛУЖБѢ)  КЪ  ПРЕПОДАВАНІЮ  РИСОВАНЫ  И  ЛѢПКИ. 

Занятія  на  такихъ  курсахъ  могутъ  состоять  изъ  2-хъ  отдЪловъ:  теоретическаго  и  практическаго, 
которые  представляется  возможнымъ  пройти,  примЪрно,  въ  теченіе  90 — 100  часовъ. 
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ВЪ  первомЪ  отдЪлЪ  слушатели  получаютъ  понятіе  о  сущности  графической  грамотности,  дЪт- 
скомъ  свободномъ  рисункЪ,  послужившемъ  основой  для  новЪйшаго  метода  обученія,  о  характерЪ  и 
значеніи  дЪтской  иллюстраціи,  знакомятся  съ  литературой  предмета  и  дЪлаютъ  опыты  распредЪленія 
занятій  ВЪ  народныхъ  школахъ  разнаго  типа;  просматриваютъ  снимки  съ  художественныхъ  произве- 
деній,  изучаютъ  процессъ  эстетическаго  чувства  у  дЪтей  и  т.  п.  Этотъ  теоретический  курсъ  займетъ 
около  15 — 20  часовъ.  Остальное  время  придется  удЪлить  на  практическія  занятія  слушателей,  сопро- 
вождаемыя  методическими  объясненіями  руководителя. 

Во  второмЪ  отдѢлѢ  вЪ  рисованги  сЪ  натуры  слушатели  должны  продЪлать  рядъ  упражненій  въ 
изображеніи  плоскихъ  предметовъ,  а  также  предметовъ  3-хъ  измЪреній  карандашемъ,  кистью,  углемъ 
и  мЪломъ  (на  классной  доскЪ).  ВсЪ  работы  исполняются  въ  видЪ  снорыхЪ  набросковЪ.  Одновременно 
слушатели  знакомятся  съ  основными  и  составными  цвЪтами,  съ  различными  оттЪнтми  цвѢта  и  его 
переходомъ  изъ  одного  тона  въ  другой  и  элементарными  пріемами  рисованія  пейзажа. 

Во  время  уроковЪ  лѣпки  слушатели  исполняютъ  рядъ  элементарныхъ  задачъ  при  помощи  стекъ 
и  шаблоновъ,  а  также  лЪпятъ  сЪ  натуры  и  по  представленью  предметы  окружающей  обстановки,  листья, 
вЪтки,  фрукты,  овощи,  воспроизводятъ  разные  предметы  по  рисунку  и  чертежу  и  лЪпятъ  съ  живой 
модели. 

Необходимо  удЪлить  время  на  изображеніе  по  представленію  предметовъ  до  наблюденгя  и  послѢ 
наблюденія.  Несколько  часовъ  посвящается,  кромЪ  того,  знакомству  сТ»  проекціоннымЪ  наброскомЪ,  испол- 
няемымъ  отъ  руки  и  на  глазъ. 

Отъ  времени  до  времени  слушатели  рисуютъ  и  лЪпятъ  по  памяти,  что  было  уже  рисовано  съ 
натуры. 

Въ  заключеніе,  руководитель  даетъ  нЪсколько  примѢрныхЪ  уроковЪ  по  различнымъ  отдЪламъ  на- 
мЪченнаго  курса.  (Апплодисменты). 


Я.  Г.  Циртотти.  Господа,  я  полагаю,  что  Съ'Ьздъ  Художниковъ  не  исполнилъ  бы  своей  задачи, 
если  бы  не  принялъ  этихъ  положеній.  СлЪдовало  бы  обратиться  отъ  лица  СъЪзда  Художниковъ  въ 
Министерство  Народнаго  ПросвЪщенія  съ  просьбой  провести  въ  жизнь  высказанный  въ  докладЪ  по- 
желанія.  (Апплодисменты). 

ПредсѢдатель.  Зд^сь  говорится  не  только  объ  одномъ  МинистерствЪ  Народнаго  ПросвЪщенія, 
но  и  о  ВЪдомствЪ  Учрежденій  Императрицы  Маріи, — ходъ  тезисамъ  будетъ  данъ.  (Апплодисменты). 


2  января,  1912  г.,  вечеромЪ. 
Председатель:  графъ  П.  Ю.  СЮЗОРЪ. 

ОБЪ  ЭКСКУРСІЯХЪ  ВЪ  ЦѢЛЯХЪ  ХУДОЖЕСТВЕННАГО  ВОСПИТАНЫ 

И.  Е.  ЕВСЪЕВЪ. 

еперь  вс'Бми  признаются  однимъ  изъ  наиболЪе  дЪйствительныхъ  средствъ 
къ  достиженію  духовнаго  развитія  учащихся  учебно-воспитательныя  экскур- 
сіи.  Многими  уже  ясно  доказано,  что  экскурсіи  являются  опытами  введенія 
учащихся  въ  жизнь  при  содЪйствіи  школы  и,  какъ  бы  ни  скромна  была 
цЪль  экскурсіи,  ученики,  все  же,  пріобрЪтаютъ  изъ  нея  значительный  запасъ 
знаній,  правильныхъ  наглядныхъ  представленій  объ  истинномъ  соотношеніи 
предметовъ  и  разнообразныхъ  жизненныхъ  явленіяхъ. 

ЦЪлью  моего  доклада  является  ознакомленіе  собравшихся  съ  тЪми  неболь- 
шими опытами,  которые  я  имЪлъ,  устраивая,  какъ  учитель  искусствъ,  время  отъ 
времени  экскурсіи  для  учениковъ  въ  цЪляхъ  ихъ  художественнаго  воспитанія. 
ЗаранЪе  оговариваюсь,  что  дЪло  организаціи  такихъ  экскурсій,  за  которое  я  взялся,  я  считаю 
далеко  не  завершеннымъ,  такая  работа,  можетъ  быть,  требуетъ  нЪсколько  иной  постановки,  большей 
планомЪрности  и  я  буду  говорить  только  лишь  о  попыткахъ,  какія  мнЪ  удалось  предпринять  въ  про- 
долженіе  нЪсколькихъ  лЪтъ  моей  школьной  практики. 
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За  обученіемь  рисованію,  какъ  извЪстно,  признается  преслЪдованіе  двоякой  цЪли.  Первая  изъ 
нихъ  практическая,  другая — теоретическая.  Первая  имЪетъ  въ  виду  рисованіе,  насколько  оно  необхо- 
димо для  жизни,  вторая — насколько  оно  служитъ  задачамъ  общаго  образованія,  воспитывая  въ  уче- 
никЪ  способности  къ  воспріятію  эстетическаго  наслажденія.  ОбЪ  эти  ц'Ьли,  мало-по-малу,  вкореняются 
въ  сознаніе  общества,  но  нельзя  сказать,  чтобы  широкіе  общественные  круги,  и  даже  школа,  отно- 
сились къ  обЪимъ  задачамъ  преподаванія  рисованія  совершенно  одинаково.  Правда,  за  границей  съ 
большимъ  упорствомъ,  хотя  тоже  не  безъ  труда,  проводится  мысль,  что  искусство  въ  школЪ  конечной 
своей  цЪлью  должно  имЪть  задачу  нравственнаго  и  соціальнаго  воспитанія  юношества.  Въ  этихъ  ви- 
дахъ  тамъ  уже  многое  сдЪлано  въ  отношеніи  популяризаціи  искусства  какъ  въ  школЪ,  такъ  и  за 
ея  порогомъ.  Декретами  училищныхъ  начальствъ  часто  предписывается,  чтобы  преподаватели  всЪхъ 
предметовъ,  вся  школа  д'Бйствовали  единодушно,  стремясь  къ  развитію  въ  учащихся  эстетическаго 
чувства. 

Въ  цЪляхъ  содЪйствія  такому  направленію,  во  многихъ  западныхъ  государствахъ  основались 
общества,  ставящія  своей  задачей  организацію  лекцій  объ  эстетическомъ  образованіи,  устройство  по- 
стоянныхъ  и  подвижныхъ  музеевъ  съ  репродуі^ціями  художественныхъ  нроизведеній  для  украшенія 
ими  стЪнъ  учебныхъ  заведеній.  Вт>  приготовленіи  дешевыхъ  художественныхъ  картинъ  для  школъ  и 
жплищъ  ремесленниковъ  въ  Германіи  приняли  участіе  такіе  видные  художники,  какъ  Мепгеі,  КИп^ег, 
ТЬота  и  др. 

Устройство  школьныхъ  экскурсій  въ  музеи,  картинныя  галлереи  и  другія  мЪста,  гдЪ  могуть 
встрЪтиться  памятники  искусствъ,  за-границей  стало  давно  уже  на  прочную  почву  и  число  такихъ 
экскурсій  растетъ  тамъ  годъ  отъ  году.  Въ  Германіи,  въ  БерлинЪ,  существуетъ  союзъ  для  организаціи 
экскурсій  среди  молодежи  школьнаго  возраста  и  въ  настоящее  время  союзъ  этотъ  имЪетъ  около  сотни 
мЪстныхъ  отдЪловъ  и  охватываетъ  въ  своей  дЪятельности  всю  страну. 

Во  Франціи  устройство  школьныхъ  экскурсій  поставлено  на  самыхъ  широкихъ  началахъ;  въ 
Англіи  это  дЪло  находится  подъ  почетнымъ  покровительствомъ  Короля  Георга  V*.  Въ  самыхъ  малень- 
кихъ  иностранныхъ  городкахъ,  даже  мЪстечкахъ,  устраиваются  музеи,  куда  собираютъ  остатки  ста- 
рины и  древняго  искусства  съ  цЪлью  популяризировать  ихъ  среди  населенія,  туда  приглашаютъ  школь- 
никовъ  п  даютъ  доступныя  для  ихъ  пониманія  объясненія  коллекцій.  Въ  АмерикЪ,  странЪ  практиче- 
скихъ,  разсудительныхъ  людей,  въ  прежнее  время  мало  обращалось  вниманія  на  воспитаніе  эстети- 
скаго  вкуса  въ  массахъ.  Въ  послЪдніе  годы,  какъ  всЪмъ  хорошо  извЪстно,  опредЪленные  дни  недЪли 
отводятся  въ  школахъ  изученію  и  ознакомленію  съ  художественными  произведеніями,  устраиваются 
групповыя  экскурсіи  учащихся  въ  галлереи  и  музеи.  Стремленіе  американцевъ  пріобщиться  къ  искус- 
ству совершается  съ  чисто-американской  быстротой.  Всего  только  годъ  назадъ  (въ  1910  году)  пра- 
вительство СЪверо-Американскихъ  Штатовъ  оффпціально  признало,  что  заботы  о  насажденіи  искус- 
ства въ  странЪ  составляютъ  его  обязанность  и  теперь  уже  тамъ  возникъ  «Союзъ  искусствъ»,  въ  ко- 
торый вошли  914  музеевъ,  обществъ  и  художественныхъ  кружковъ. 

Проводить  параллель  сдЪланному  въ  иноземныхъ  странахъ  съ  тЪмъ,  что  пока  существуетъ  у 
насъ,  не  приходится. 

ОтдЪльныя  попытки,  правда,  дЪлаются  и  нами,  но,  въ  общемъ,  все-же  замЪчается  удивительная 
косность  въ  этомъ  направленіи.  У  насъ,  даже  въ  столицахъ,  гдЪ  есть  полная  возможность  познако- 
миться съ  художественными  произведеніями,  и  то  не  рЪдкость  встретить,  какъ  среди  учащихся  дЪтей, 
такъ  и  между  взрослыми,  лицъ,  не  бывавшихъ  въ  мЪстныхъ  художественныхъ  галлереяхъ  и  музеяхъ, 
не  говоря  уясе  о  картинныхъ  выставка хъ,  совсЪмъ  неизвЪстныхъ  массамъ. 

Знакомство  съ  памятниками  прошлаго,  съ  образцами  стараго  родного  искусства,  до  самыхъ  по- 
слЪднихъ  годовъ,  было  развито  въ  русскомъ  обществЪ  въ  очень  слабой  степени.  Только  въ  недавнее 
время  появились  кружки  друзей  искусства  и  старины,  стали  организоваться  даже  цЪлыя  общества  для 
изученія  прошлаго  нашей  родины. 

Русское  общество,  такъ  сравнительно  недавно  вступившее  на  дорогу  культуры  и  просвЪщенія 
и  не  теперь  только,  но  и  въ  старые  годы,  почему-то  безразлично  относилось  къ  памятникамъ  жизни 
своихъ  предковъ.  Покойный  графъ  А.  С.  Уваровъ  когда-то  говорилъ,  что  нужно  сознаться,  что  это 
происходитъ  не  отъ  недостатка  матеріаловъ,  какъ  нЪкоторые  полагаютъ,  а  отъ  совершенно  другихъ 
причинъ:  отъ  какого-то  вЪкового  равнодушія  къ  отечественнымъ  древностямъ.  «Не  только  мы,  но  и 
наши  предки»,  замЪчалъ  почтенный  археологъ,  «не  умЪли  цЪнить  важности  родныхъ  памятнпковъ, 
и  безъ  всякаго  сознанія,  съ  полнымъ  равнодушіемъ  безобразно  исправляя  старинныя  зданія  или  воз- 
становляя  ихъ  сызнова,  они  не  понимали,  что  каждый  разъ  вырывали  страницу  изъ  народной 
лЪтописи». 
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я  не  могу  не  привести  зд^сь  интересный  фактъ,  опубликованный  несколько  лЪтъ  назадъ  ака- 
демикомъ  А.  М.  Павлиновымъ;  фактъ  этотъ  очень  хорошо  рисуетъ  весь  нашъ  вандализмъ  по  отно- 
шенію  къ  остаткамъ  старины,  а  следовательно,  и  нашего  древняго  искусства. 

Передавая,  что  въ  городЪ  КоломнЪ,  неподалеку  отъ  Москвы,  большая  часть  стЪнъ  Кремля  разо- 
брана тайкомъ  жителями,  а  явно  самой  городской  управой,  когда  понадобился  матеріалъ  для  замо- 
щенія  улицъ,  А.  М.  Павлиновъ  разсказываетъ  далЪе: 

Въ  той  же  КоломнЪ,  на  берегу  Москвы-рЪки,  находилась  одна  изъ  оригинальнЪйшихъ  башенъ — 
МоскворЪцкая,  построенная  въ  серединіі  ХУ*І  столЪтія.  ЛЪтъ  тридцать  тому  назадъ  коломняне,  боясь 
грознаго  ея  разрушенія,  собственнымъ  усердіемъ  своимъ  уронили  ее  нарочно.  По  разсказамъ  оче- 
видцевъ,  это  было  сдЪлано  слЪдующимъ  образомъ. 

Со  стороны Москвы-рЪки  стали  выбирать  нижнюю  часть  башни  то-есть  основаніе, подпирая  выбранныя 
мЪста  деревянными  столбами.  Эта  операція  производилась  осторожно,  по  кусочкамъ.Когда удалось  болЪе  поло- 
вины  зданія  поставить  на  столбы,  облили  столбы  керосиномъ,  разложили  кругомъ  огонь  и  столбы  загорЪлись. 

Въ  ожиданіи  паденія  башни  въ  Москву-рЪку,  городъ  устроилъ  себЪ  гулянье.  И  дЪйствительно, 
когда  столбы  сгорЪли  на  столько,  что  не  могли  болЪе  выдерживать  тяжести  зданія,  оно  рухнуло, 
произведя  въ  водахъ  Москвы-рЪки  ужаснЪйшую  бурю,  заклеймивъ  навсегда  позоромъ  и  стыдомъ  ъсЪхъ 
участниковъ  этого  преступленія. 

Такихъ  примЪровъ  множество  и  приводить  ихъ  я  не  буду,  такъ  какъ  это  лишь  косвеннымъ 
образомъ  относится  къ  сути  моего  сообщенія. 

Какъ  природный  москвичъ,  я  всегда  интересовался  имеющимися  въ  нашемъ  городЪ  остатками 
прошлаго,  его  сЪдой  стариной.  Моимъ  постояннымъ  желаніемъ  было  передать  и  своимъ  учащимся 
любовь  къ  древнимъ  памятникамъ,  пріохотить  молодежь  чувствовать  и  понимать  обаятельную  кра- 
соту стариннаго  искусства,  къ  счастью,  сохранившегося  еще  отъ  древнихъ  временъ. 

Первые  опыты  въ  этомъ  направленіи  мною  были  сдЪланы  при  экскурсіяхъ  въ  древніе  соборы, 
церкви  и  монастыри,  число  которыхъ  у  насъ  въ  МосквЪ  особенно  велико.  Да  и  вообще  я  долженъ 
сказать,  что  и  въ  последующее  время  намъ,  главнымъ  образомъ,  приходилось  останавливаться  на 
памятникахъ  монументальныхъ,  на  церквахъ  въ  особенности,  которыя  по  своему  значенію  для  рус- 
скаго  народа  всегда  служили  предметомъ  постоянныхъ  заботъ  и  украшенія. 

Церковь  Спаса  на  Бору  въ  московскомъ  КремлЪ  и  Даниловскій  мужской  монастырь  хранятъ  въ 
себе  еще  остатки  построекъ  XIV  вЪка;  Успенскій  и  Благовещенскій  соборы,  построеніе  которыхъ 
относится  къ  XV  столетію,  носятъ  характеръ  ранней  московской  архитектуры. 

Интересную  въ  художественныхъ  целяхъ  экскурсію  представляетъ  посЪщеніе  Новоспасскаго  мо- 
настыря, первоначальное  основаніе  котораго  относятъ  къ  ХПІ  веку.  НЪсколько  разъ  горЪвшій,  раз- 
грабленный въ  свое  время  то  поляками,  то  французами,  монастырь  утратилъ  много  прекрасныхъ 
памятниковъ  старины,  но  и  теперь,  въ  настоящемъ  своемъ  положеніи,  онъ  все-же  очень  интересенъ 
для  любителя  древности  и  старо-русскаго  искусства. 

Взять  хотя  бы  живопись,  покрывающую  стЪны  и  своды  входа  въ  главный  Преображенскій  со- 
боръ.  Изображенія  на  стенахъ  представляютъ  «Страшный  судъ»,  съ  его  традиціонной  трактовкой; 
таинственныя  виденія  изъ  VI  и  XIX  главъ  апокалипсиса,  которыя  известный  историкъ  Шнитцлеръ, 
при  обозреніи  собора,  принялъ  за  сраженія  русскихъ  съ  татарами. 

Въ  арке  изображены  благовЪрные  князья  Ѳеодоръ  Ярославскій  съ  своими  детьми  Давидомъ  и 
Константиномь,  св.  Михаилъ  Черниговскій  съ  боляриномъ  Феодоромъ.  Большой  интересъ  предста- 
вляетъ собою  изображеніе  на  коробовомъ  своде  и  его  пазухахъ  родословное  древо  россійскихъ  госу- 
дарей, занимающее  площадь  длиною  въ  семнадцать  аршинъ.  Въ  самомъ  начале  картины  великая  кня- 
гиня Ольга  и  внукъ  ея  Владиміръ  орошаютъ  изъ  алавастровъ  (сосудовъ)  корень  царственнаго  древа, 
насажденнаго  въ  купели;  а  последнею  отраслью  Рюрикова  поко.іенія,  царемъ  Іоанномъ  IV  п  сы- 
новьями Ѳеодоромъ  и  Димитріемъ  оканчивается  это  древо  передъ  входомъ  въ  соборъ. 

некоторую  особенность  (встречающуюся,  впрочемъ,  и  въ  Благовещенскомъ  соборе)  предста- 
вляютъ изображенія  греческихъ  языческихъ  мудрецовъ:  Аристотеля,  Платона,  Плутарха,  Солона,  Пто- 
ломея  и  др.,  находящіяся  при  самомъ  входе  на  паперть,  у  ступенекъ  лестницы. 

Известный  Филаретъ,  митрополитъ  московскій,  далъ  однажды  такое  толкованіе  этимъ  изображе- 
ніямъ:  «отцы  наши,  помещая  въ  христіанскомъ  храмЪ  лики  язычниковъ,  хотЪли  выразить,  что  язы- 
ческая мудрость  никогда  не  восходила  выше  низшихъ  ступеней  христіанскаго  храма». 

Большое  художественное  значеніе  имЪютъ  находящіяся  за  правымъ  клиросомъ  собора  на  стЪнЪ 
фрески  конца  XVII  вЪка,  съ  изображеніями  во  весь  ростъ  храмоздателей — царей  Михаила  Ѳеодоровича 
и  Алексея  Михайловича. 
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Любопытно  то,  что  вокругъ  головъ  государей  нимбы,  какъ  это  обыкновенно  бываетъ  у  изобра- 
женій  святыхъ.  Въ  рукахъ  храмоздатели  держатъ  старинный  образъ  Ѳеодоровской  Богоматери,  кото- 
рымъ  инокиня  Марѳа  Ивановна  благословила  на  царство  сына  своего  Михаила. 

КромЪ  древнихъ  иконъ  собора  (а  въ  числЪ  ихъ  есть  одна  «Умиленіе»,  приписываемая  Андрею 
Рублеву)  особенно  замечательна  ризница,  одна  изъ  богатЪйшихъ  въ  Россіи. 

Надо  сказать,  что  Новоспасская  обитель  была  особенно  любима  патріархомъ  Филаретомъ 
Никитичемъ  и  она  сдЪлалась  родовымъ  кладбищемъ  фамиліи  Романовыхъ.  Въ  царскихъ  грамотахъ 
XVI  вЪка  она  называется  пресловутою  и  великою  обителью,  первостатейнымъ,  дворцовымъ,  царскимъ 
и  комнатнымъ  монастыремъ.  ^то  последнее  наименованіе  придано  монастырю  даже  и  въ  указахъ 
Императрицы  Елисаветы  Петровны. 

ЗдЪсь  прежде  находились  и  царскіе  чертоги,  уничтоженные  въ  началЪ  ХѴІП  вЪка. 

По  этой  причинЪ  монастырская  ризница  наполнена  сокровищами.  БогатЪйшая  церковная 
утварь,  облаченія,  митры,  покровы,  плащаницы — все  это  не  только  поразительно  по  цЪнности,  но  и 
высокохудожественно  по  выполненію. 

Подъ  сводами  собора  находится  усыпальница  рода  Романовыхъ.  СЪнь  надъ  входомъ  въ  усы- 
пальницу, исполненная  академикомъ  С.  У.  Соловьевымъ  въ  старинномъ  русскомъ  стилЪ,  очень  красива. 

Въ  усыпальницЪ  покоятся:  великая  старица  Марѳа  Іоанновна,  мать  царя  Михаила  Ѳеодоровича, 
урожденная  княжна  Сицкая;  дочь  его,  царевна  и  великая  княжна  Ирина  Михайловна,  сестра  его,  княгиня 
Татьяна  Ѳеодоровна  Катырева;  братья  царя  Михаила  Ѳеодоровича,  скончавшіеся  въ  дЪтствЪ,  и  др.  лица. 

По  описи  1680  года  всЪхъ  гробницъ  «царскихъ  пресвЪтлыхъ  родителей»  было  семьдесятъ, 
послЪ  французскаго  разгрома  въ  1812  году  извЪстныхъ  оказалось  только  28. 

На  кладбищЪ  Новоспасскаго  монастыря,  между  многими  могилами  родовитыхъ  людей,  погребена 
извЪстная  княжна  Тараканова.  Принцесса  Августа-Доротея  воспитывалась  за-границей,  откуда  силой 
была  привезена  въ  1785  году  въ  Москву  и  заточена  въ  Ивановскій  монастырь,  гдЪ  и  скончалась 
въ  1810  году.  Въ  настоятельскихъ  покояхъ  Новоспасской  обители  хранится  портретъ  Таракановой, 
отличавшейся  рЪдкой  красотой. 

Иногда  вмЪстЪ  съ  осмотромъ  Новоспасскаго  монастыря  приходилось  посЪтить  также  находящійся 
неподалеку  мужской  Симоновъ  монастырь,  построеніе  котораго  относится  къ  XIV  столЪтію.  Инте- 
ресный въ  архитектурномъ  отношеніи  соборный  монастырскій  храмъ,  палаты,  гдЪ  обыкновенно 
живали  по-долгу  царь  Ѳеодоръ  АлексЪевичъ,  колокольня,  проектированная  К.  А.  Тономъ,  вышиною 
на  сажень  больше  Ивановской,  монастырская  ограда  съ  амбразурами  для  пушекъ  и  пищалей,  много- 
численныя  башни,  зодчество  которыхъ  обличаетъ  работу  итальянскихъ  мастеровъ — все  это  полно 
интереса,  все  воскрешаетъ  въ  памяти  далекое  прошлое. 

По  дорогЪ  изъ  монастыря,  пройдя  мимо  извЪстнаго  по  повЪсти  Карамзина  Лизина  пруда,  обычно 
приходится  осматривать  очень  старую  церковь  Рождества  Богородицы  въ  Симоновской  слободЪ. 
Церковь,  внача.іЪ  деревянная,  была  основана  въ  1370  году,  но  настоящій  каменный  храмъ  построенъ 
уже  около  1509  года.  До  сихъ  поръ,  несмотря  на  позднЪйшія  передЪлки,  многое  въ  этомъ  храмЪ 
показываетъ  прежнюю  древнюю  стройку.  Алтарь  состоитъ  изъ  3-хъ  нишей,  съ  коробовыми  сводами. 
Въ  простЪнкахъ,  вмЪсто  желЪзныхъ  связей,  вставлены  дубовые  брусья.  Окна  узкія  съ  дугообразными 
перемычками,  какъ  въ  самыхъ  старинныхъ  церквахъ,  на  наружныхъ  стЪнахъ  храма  высЪчены 
орнаменты  изъ  бѣлаго  камня.  Изъ  церковной  утвари  сохранились  два  напрестольныхъ  деревянныхъ 
креста,  обложенные  басменнымъ  серебромъ,  имЪются  многія  древнія  иконы,  вклады  духовныхъ  лицъ 
и  великихъ  князей. 

Немногіе  даже  москвичи  знаютъ,  что  въ  этомъ  храмЪ,  имЪющемъ  многовЪковую  исторію, 
находятся  могилы  иноковъ  Александра  ПересвЪта  и  Родіона  Ослябя,  тЪхъ  самыхъ,  которые  были 
даны  въ  1380  году  преп.  Сергіемъвъ  сопутствіе  великому  князю  Димитрію  Донскому  при  его  походЪ 
противъ  Мамая.  Только  при  ИмператрицЪ  АннЪ  ІоанновнЪ,  при  разборЪ  старой  колокольни  и  при 
копаніи  рвовъ  для  новой  каменной  трапезы,  открытъ  былъ  кирпичный  склепъ  съ  гробами  духовныхъ 
витязей.  Императрица  Екатерина  II,  узнавъ  о  мЪстЪ  погребенія  ПересвЪта  и  Осляби,  поручила 
соорудить  на  ихъ  могилахъ  надгробія.  Настоящая  красиваго  рисунка  сЪнь  надъ  могилами  сооружена 
въ  1870  году  усердіемъ  московскихъ  благотворителей. 

Но  что  является  какъ  бы  настоящимъ  музеемъ,  гдЪ  собраны  превосходные  остатки  старины, 
такъ  это  Храмъ  Грузинской  Божіей  Матери,  находящійся  въ  центральной  части  Москвы,  около 
Ильинки,  по  Грузинскому  переулку.  Въ  этомъ  храмЪ  особенно  много  уцЪлЪло  памятниковъ  древне- 
русскаго  искусства,  выдающихся  по  своимъ  художественнымъ  достоинствамъ,  представляющихъ  собою 
безцЪнный  матеріалъ  для  изслЪдованія  и  подражанія. 
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Самая  внЪшность  храма  является  уже  однимъ  изъ  лучшихъ  образцовъ  московско-русскаго  зод- 
чества XVII  столЪтія. 

Поднимаясь  вверхъ  по  лЪстницЪ,  подходимъ  къ  массивнымъ  желЪзнымъ  дверямъ,  ведущимъ  съ 
паперти  въ  трапезную  часть  церкви.  Наличники  входной  двери  росписаны  орнаментомъ,  сокрытымъ 
подъ  новымъ  слоемъ  масляной  краски  и  съ  обЪихъ  сторонъ  огорожены  желЪзными  р'Ьшетками  съ 
насЪченнымъ  рисункомъ. 

Изъ  трапезной  широкій,  съ  круглою  аркою,  входъ  ведетъ  въ  главный  храмъ.  Входъ  этотъ, 
кстати  сказать,  превосходно  сохранивпіійся,  обдЪланъ  бЪлымъ  камнемъ  и  украшенъ  стильнымъ  рЪз- 
нымъ  орнаментомъ. 

Наличники  дверей,  ведущихъ  въ  придЪлы,  тоже  сдЪланы  изъ  бЪлаго  камня  и  покрыты  вычур- 
ной рЪзьбой,  напоминающей  собою  орнаментику  отчасти  западныхъ  и  восточныхъ  стилей,  но  въ 
чисто-русской  переработкЪ. 

Любопытны  два  деревянныхъ  клироса,  находящіеся  въ  главномъ  храмЪ,  въ  видЪ  открытыхъ 
многоугольныхъ  бесЪдокъ  съ  живописью  на  внЪшней  сторонЪ.  ВсЪ  гладкія  и  выпуклыя  части  окра- 
шены разными  колерами.  Э™  переносные  клиросы  напоминаютъ  сходствомъ  древніе  амвоны, 
вродЪ,  напримЪръ,  амвона  Софійскаго  собора  въ  Новгород^. 

Необычайную  цЪнность  представляетъ  собою  живопись  Грузинскаго  храма,  исполненная  знаме- 
нитымъ  русскимъ  изографомъ  ХУІІ  вЪка,  Симономъ  Ушаковымъ. 

ДЪло  въ  томъ,  что  Симонъ  Ушаковъ  имЪлъ  мастерскую  въ  приходЪ  церкви  Грузинской  Божіей 
Матери  и  исполненныя  имъ  работы  отличаются  необыкновеннымъ  мастерствомъ  и  усердіемъ,  кото- 
рое особенно  проявлялось  у  любившаго  свой  храмъ  прихожанина. 

КромЪ  написанныхъ  Ушаковымъ  9-ти  крупныхъ  медальоновъ  съ  ликами  учителей  вселенской 
церкви,  его  кисти  принадлежатъ  икона  «БлаговЪщеніе»  и  образъ  Владимірской  Божіей  Матери,  рав- 
ныхъ  которымъ,  по  мнЪнію  знатоковъ,  мало  найдется  въ  исторіи  русской  иконописи. 

Въ  МосквЪ,  какъ  и  въ  другихъ  городахъ,  число  старинныхъ  гражданскихъ  сооруженій  значи- 
тельно меньше,  чЪмъ  церковныхъ.  Деревянная  стройка  повсюду  погибла,  каменныя  хоромы  не 
особенно  долюбливались  нашими  предками.  Но  все-же  и  въ  МосквЪ  на  нЪкоторыхъ  образцахъ  можно 
познакомиться  съ  характеромъ  гражданскихъ  построекъ. 

Грановитая  Палата,  выстроенная  итальянцами.  Теремной  дворецъ,  работы  русскихъ  мастеровъ, 
,домъ  Археологическаго  общества,  ПотЪшный  дворецъ,  палаты  Печатнаго  двора,  домъ  Юсуповыхъ, 
Палаты  бояръ  Романовыхъ,  Крутицкій  теремъ  и  др.  зданія  могутъ  дать  некоторое  представленіе  о 
характерЪ  стараго  гражданскаго  зодчества. 

Всего  лучше  сохранился  Крутицкій  митрополичій  теремъ — преинтереснЪйшій  памятникъ  рус- 
скаго  зодчества  ХУП  вЪка. 

Теремъ  этотъ  построенъ  на  крутомъ  обрывЪ,  надъ  Москвой-рЪкой,  откуда  и  самая  местность 
получила  названіе  «Крутицы». 

Ворота  и  колонны  у  терема  сложены  изъ  бЪлаго  камня,  а  самый  теремокъ  и  ограда  съ  пере- 
ходомъ  изъ  кирпича.  Простой  со  двора,  фасадъ  съ  улицы  обильно  украшенъ  цвЪтными  поливными 
изразцами.  Эта  богатая  орнаментика  изразцовъ  фасада,  безъ  сомнЪнія,  лучшей  русской  работы. 
Перевитыя  гирляндами  зелени  и  гроздьями  ягодъ  колонны — такой  любимый  мотивь  орнаментовъ 
ХУП  вЪка.  ЗдЪсь  листья  и  гроздья,  помимо  того,  что  великолЪпно  вылЪплены,  еще  подчеркнуты 
ажурными  прорЪзами. 

Пожары  1737,  а  затЪмъ  1812  годовъ  уничтожили  примыкавшіе  къ  терему  сады  съ  кельями,  сго- 
рЪла  тогда  и  черепичная  крыша  на  теремЪ,  замененная  теперь  желЪзной. 

Изъ  подмосковныхъ  экскурсій  значительный  интересъ  представляетъ  осмотръ  церкви  Вознесенія 
въ  дворцовомъ  селЪ  Коломенскомъ,  находящимся  около  самой  Москвы.  Церковь  эта  существуетъ  въ 
своемъ  первоначальномъ  видЪ  и  только  лишь  верхняя  галлерея  имЪетъ  новое  покрытіе.  Это  любо- 
пытный типъ  такъ  называемыхъ  шатровыхЪ  церквей,  построенная  на  подклЪтяхъ,  по  характеру 
творчества  она  сильно  напоминаетъ  деревянныя  постройки  стараго  московскаго  періода. 

Бокь-о-бокъ  съ  Коломенскимъ  находится  село  Дьяково  съ  очень  важнымъ  памятникомъ 
московской  архитектуры — церковью  УсЪкновенія  главы  Іоанна  Предтечи,  построенной  въ  1529  году. 

Дьяковскую  церковь  сравниваютъ  по  красотЪ  съ  знаменитымъ  соборомъ  Василія  Блаженнаго, 
Масса  полукруглыхъ  и  фронтончатыхъ  кокошниковъ  на  наружныхъ  сводахъ,  оригинальная  обработка 
барабана  средней  главы,  своеобразная  форма  куполовъ  и  удивительная  пропорція  отдЪльныхъ  частей 
сооруженія  заставляетъ  считать  его  исключительнымъ  по  изяществу  и  оригинальности  созданіемъ 
русскаго  зодчества. 
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я  не  стану  говорить  о  посЪщенныхъ  мною  въ  разное  время  съ  учащимися  другихъ  мЪстъ 
примЪчательныхъ  въ  художественно-археологическомъ  отношеніи.  Села:  Останкино,  АлексЪевское, 
МедвЪдково  и  Тайнинское  съ  ихъ  интересными  церквами  XVI  и  XVII  столЪтій;  Измайлово  съ 
остатками  стараго  дворца  Романовыхъ;  Зввнигородъ  съ  его  древнимъ  соборомъ  XIV  вЪка;  село 
Вяземы  съ  сохранившейся  церковью  и  колокольней  старинной  архитектуры  и  мн.  другія  мЪста, 
расположенныя  около  Москвы,  представляютъ  собою  неистощимый  запасъ  для  наблюденій  и  зна- 
комства съ  отечественнымъ  искусствомъ. 

Отодвигаясь  вдаль  отъ  Москвы,  приходилось  бывать  въ  РостовЪ-Великомъ,  значеніе  котораго, 
какъ  города,  хранящаго  въ  своихъ  стЪнахъ  многочисленнЪйшіе  памятники  древнихъ  временъ,  всЪмъ 
хорошо  извЪстно.  ПосЪщеніе  ростовскаго  Кремля,  БЪдой  Палаты,  круговой  обходъ  по  кремлевской 
стЪнЪ  и  осмотръ  пяти,  связанныхъ  съ  нею,  храмовъ  типичной  ростовской  архитектуры  XVII  вЪка, 
оставляетъ  прямо-таки  неизгладимое  впечатлЬніе  даже  и  на  людей,  мало  чуткихъ  къ  искусству. 

Въ  четырехъ  верстахъ  отъ  Ростова,  на  рЪкЪ  ИшнЪ,  находится  деревянная  церковь  Іоанна 
Богослова,  существующая  съ  XVII  вЪка,  теперь  одна  изъ  немногихъ  сохранившихся  деревянныхъ 
церквей  въ  Ярославской  губерніи.  Съ  внЪшней  своей  стороны  она  значительно  искажена  реставраціей. 
Преягде  она  была  бревенчатая  и  покрыта  особаго  рода  черепицей.  Теперь  же  она  обита  тесомъ  и 
крыта  и;елЪзомъ,  только  въ  нЪкоторыхъ  изгибахъ  крыши  уцЪлЪла  черепица.  Къ  счастью,  въ  ростов- 
скомъ  музеЪ  хранится  точная  копія  Іоанна-Богословской  церкви  до  реставраціи. 

Несмотря  на  грубую  перестройку,  церковь  все-же  и  теперь  очень  красива  по  внЪшности. 
Простая,  изящная  колоколенка,  красивый  пзгибъ  крыши — изобличаютъ  свойство  русскаго  древняго 
искусства,  гдЪ  всегда  было  много  изящества,  безъ  пышности  и  роскоши.  Такая  же  связь  красоты  и 
простоты  и  во  внутренности  храма. 

Изъ  Ростова  каждый  разъ  приходилось  направляться  въ  Ярославль,  находящійся  на  разстояніи 
всего  около  60-ти  верстъ.  ПосЪщенія  ярославскихъ:  каѳедральнаго  собора,  Ильинской  церкви,  храма 
Іоанна  Предтечи  въ  ТолчковЪ  очень  цЪнны,  благодаря  имЪющимся  тамъ  образцамъ  характерной 
стЪнной  живописи.  Интересъ  представляетъ  также  осмотръ  ярославскаго  древлехранилища,  не  говоря 
уже  о  прогулкЪ  по  городу,  удивительно  красиво  расположенному  по  берегу  Волги  и  довольно  благо- 
устроенному. 

ПоЪздка  по  ВолгЪ,  пребываніе  въ  КостромЪ,  Нижнемъ-НовгородЪ,  Казани,  СамарЪ  и  СаратовЪ 
даетъ  значительное  обргащеніе  свЪдЪніями,  новыми  впечатлЪніями.  ПосЪщеніе  старинныхъ  храмовъ, 
осмотръ  остатковъ  кремля,  сохранившагося  въ  нЪкоторыхъ  изъ  этихъ  городовъ,  знакомство  съ 
мѣстными  музеями,  изъ  которыхъ  одинъ  Радищевскій  музей  въ  СаратовЪ  можетъ  уже  доставить 
большое  художественное  наслажденіе  каждому  изъ  его  посетителей. 

Изъ  древнѣйшихъ  городовъ  Россіи  нами,  въ  разное  время,  посЪщены  были  также  Кіевъ  и 
Владиміръ.  Въ  обоихъ  этихъ  городахъ  наша  древность  чувствуется  какъ  бы  новостью,  современностью, 
какъ  будто  вчерашнею,  полною  жизни.  Древнее  и  новое  сливается  вмЪстЪ.  ЛЪтопись  бросается  въ 
глаза  на  каждомъ  шагу,  и  камень,  дерево,  земля  говорятъ  во  всеуслышаніе. 

Въ  КіевЪ — колыбели  русской  исторіи,  нашему  осмотру  подлежали:  Десятинная  церковь,  Софій- 
скій  соборъ,  Михайловскій  монастырь  съ  ихъ  рЪдкими  мозаиками  и  фресками  XI  и  XII  вЪковъ. 
Осмотръ  кіевскихъ  достопримечательностей  заканчивался  обыкновенно  посЪщеніемъ  Владимірскаго 
собора  и  мЪстныхъ  музеевъ. 

Если  Кіевъ  напоминаетъ  собою  колыбель  русскаго  государства,  его  основаніе,  начальное  разви- 
тіе,  его,  какъ  кто-то  выразился,  первую  корректуру,  то  Владиміръ  на  КлязьмЪ,  по  праву,  занимаетъ 
второе  мЪсто.  И  здЪсь — Дмитровскій  и  Успенскій  соборы,  Золотыя  ворота,  остатки  стараго  вала  и  др. 
памятники  искусства  Владиміро-Суздальскаго  края  XII  и  XIII  вЪковъ  очень  поучительны  для  молодежи. 

Бывая  съ  учениками  во  многихъ  русскихъ  городахъ,  не  разъ  посЪщая  прекрасную  Невскую 
столицу  и  ея  окрестности  съ  цЪлью  ознакомленія  съ  достопримечательностями,  мнЪ  хотЪдось  испро- 
бовать силы,  пустившись  въ  болЪе  далекое  путешествіе  и  побывать  въ  заграничныхъ  странахъ. 

На  первый  разъ  выбраны  были  города  Берлинъ  и  Дрезденъ,  куда  два  года  назадъ  мы  и  Ъздили 
на  рождественскихъ  каникулахъ. 

Считаю  лишнимъ  распространяться,  какое  впечатлЪніе  могли  оказать  впервые  видЪнные  моло- 
дежью иностранные  города,  съ  ихъ  своеобразнымъ  укладомъ  жизни,  замЪтно  отличающимся  отъ 
нашего,  родного. 

Скаа^у  только,  что  поЪздка  въ  Дрезденъ  для  осмотра  знаменитЪйшей  мЪстной  галлереи,  посЪ- 
щеніе  берлинскихъ  музеевъ — стараго  и  новаго,  національной  галлереи,  Фридрихъ-музеума  и  др.,  по 
увЬренію  моихъ  спутниковъ,  никогда  не  изгладятся  изъ  ихъ  памяти. 
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Устройство  всЪхъ  перечисленныхъ  экскурсій,  какъ  и  всякое  дЪло,  неизбЪжно  требовало  орга- 
низаціи.  Въ  началЪ  своего  доклада  я  уже  сказалъ,  что  во  многомъ  лично  я  не  считаю  свою  орга- 
низацію  совершенной  по  нЪкоторымъ  причинамъ.  Начать  хотя  бы  съ  того,  что  учебныя  заведенія 
рЪдко  отпускаютъ  средства,  необходимыя  для  поЪздокъ.  Большинству  участниковъ  экскурсіи  прихо- 
дится путешествовать  за  свой  собственный  счетъ.  Это  обстоятельство  лишаетъ  часто  мало  состоятель- 
ныхъ,  но  интересующихся  учениковъ  возможности  принять  участіе  въ  экскурсіяхъ  и  контингентъ 
экскурсантовъ,  вслЪдствіе  этого,  можетъ  быть  случайнымъ. 

Крайне  бЪдная  числомъ  экскурсіонная  литература,  недостатокъ  всевозможныхъ  путеводителей, 
сочнненій,  въ  которыхъ  бы  встрЪчались  подробныя  свЪдЪнія  о  мЪстахъ,  любопытныхъ  въ  художе- 
ственно-археологическомъ  отношеніи,  отсутствіе  доступныхъ  по  цЪнЪ  серьезныхъ  указателей  музеевъ 
и  галлерей  и  т.  п. — все  это  не  позволяетъ  часто  въ  подробностяхъ  планомЪрно  разработать  про- 
грамму экскурсій. 

Въ  своей  практик!)  я  держусь  такого  взгляда  при  ознакомленіи  учащихся  съ  художественными 
произведеніями,  при  устройствЪ  экскурсій  въ  музеи,  картинныя  галлерей  и  др.  мЪста,  богатыя  вы- 
дающимися памятниками  искусства.  Я  сторонникъ  того,  что  надо  предварительно  ознакомить  учени- 
ковъ съ  тЪмъ,  что  имъ  предстоитъ  видЪть;  во  время  же  осмотра  почти  всецЪло  предоставить  имъ 
свободу  впечатлБній  и  только  послЪ  подробно  переговорить  съ  ними  о  видЪнномъ,  чтобы  исправить 
возможныя  ошибки  и  точнЪе  выяснить  некоторые  пункты. 

Помимо  полезности  такого  самостоятельнаго  наблюденія  при  осмотрЪ  того  или  другого  предмета, 
приходится  дЪлать  это  и  въ  силу  физической  невозможности  давать  объясненія  на  мЪстЪ  цЪлой 
группЪ  лицъ.  Очень  часто  у  картины,  статуи  или  даже  витрины  помЪстятся  всего  несколько  чело- 
вЪкъ,  а  остальные,  не  видя  объясняемаго,  должны  принимать  еле-слышанное  на  вЪру. 

По  опыту  долженъ  сказать,  что  къ  экскурсіи  слЪдуетъ  основательно  подготовиться,  чтобы  она 
вышла  продуктивной.  НЪтъ  ничего  хуже  знакомить  другихъ  людей  съ  тЪмъ,  что  самъ  плохо  знаешь. 
Интересъ  къ  видЪнному,  при  подобномъ  условіи,  замЪтно  падаетъ;  у  учащихся  появляется  недовЪ- 
ріе  къ  руководителю,  а  это,  конечно,  очень  опасно  въ  воспитательномъ  отношеніи. 

Долженъ  сказать,  что  при  художественной  экскурсіи  неосведомленность  руководителя  еще 
опаснЪе,  чЪмъ  при  какой-нибудь  другой. 

У  насъ  такъ  много  развилось  диллетантовъ,  мнящихъ  себя  свЪдущими  въ  вопросахъ  искусства, 
что  намъ,  преподавателямъ-спсціалистамъ,  стать  на  эту  дорогу  не  совсЪмъ  подходяще. 

Необходимо,  повторяю,  самому  до  мелочей  изучить  все,  что  придется  объяснять;  всего  лучше  пред- 
варительно одному  съЪздить  и  осмотрЪть  то,  что  подлежитъ  осмотру.  Конечно,  ни  одинъ  руководитель 
не  въ  состояніи  знать  все,  попадающееся  на  пути.  Въ  этихъ  случаяхъ  слЪдуетъ  просто  отговориться 
незнаніемъ  и  не  рисковать  отвЪтомъ  наобумъ,  чтобы  не  попасть  въ  смЪшное  положеніе. 

Въ  своей  практикЪ  я  держался  того  взгляда,  что  экскурсіи  съ  большимъ  числомъ  участниковъ 
вообще  мало  продуктивны,  не  говоря  уже  о  возможной  тратЪ  труда  и  энергіи  со  стороны  руково- 
дителя, сопровождающаго  такую  экскурсію.  Я  обыкновенно  бралъ  съ  собою  въ  далекія  путешествія 
отъ  10  до  25  человЪкъ,  преимущественно  старшего  и  средняго  возраста. 

Большинство  экскурсантовъ  во  время  пути  часто  вели  личныя  записки  и  дневники,  многіе  фо- 
тографировали и  зарисовывали  видЪнное  въ  альбомы. 

По  возвращеніи  въ  школу  велся  обычный  порядокъ — въ  присутствіи  приглашенныхъ  учениковъ 
и  преподавателей — дЪлать  отчеты  о  видЪнномъ  въ  экскурсіи,  сопровождая  демонстраціей  на  экранЪ 
снимковъ. 

Я  не  могу  въ  данное  время  говорить  о  содержаніи  тЪхъ  воспоминаній,  которыя  въ  разное 
время  дЬлались  учениками  объ  ихъ  поЪздкахъ.  Молодыя,  воспріимчивыя  души  иногда,  можетъ  быть, 
не  совсЪмъ  складно,  но  часто  мЪтко,  образно  передавали  пережитыя  ими  впечатлЪнія  въ  пути. 

Изъ  всего  сказаннаго  ими  можно  смЪло  было  дЪлать  выводъ,  что  ни  одна  форма  знанія  такъ 
не  легка  и  прод^^ктивна,  какъ  непосредственное  знакомство  съ  изучаемымъ  предметомъ. 

Ясно  становилось,  что  цЪлыя  бпбліотеки  описаній  не  могутъ  произвести  такого  дЪйствія,  какъ 
мимолетное  даже,  но  личное  впечатлЪніе  отъ  описываемаго  предмета.  Становилась  понятна  та  точка 
зрЪнія,  что  экскурсія — это  соединеніе  цЪннЪйшаго  содержания  знанія  съ  наиболЪе  легкой  формой 
его  усвоенія. 

Про  себя  лично  скажу,  что,  несмотря  на  усталость  и  заботы,  неизбЪжныя  при  путешествіи,  я 
всегда  чувствовалъ  себя  очень  счастливымъ  и  это  вполнЪ  понятно,  когда  при  такой  по'ЬздкЪ,  въ 
теченіе  иногда  нЪскольскихъ  дней,  будучи  уже  далеко  не  юнымъ  человЪкомъ,  живешь  мыслями  и 
чувствами  десятка  молодыхъ  людей. 
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На  основаніи  всего  мною  сказаннаго,  позвольте  сдЪлать  слЪдующіе  выводы: 

1)  Устройство  съ  учащимися,  въ  цЪляхъ  ихъ  художественнаго  воспитанія,  экскурсій  необходимо,  въ 
виду  той  пользы,  которая  получается  отъ  ознакомленія  учениковъ  съ  выдающимися  памятниками  искусствъ. 

2)  Желательно  возможно  большее  участіе  при  устройствЪ  подобныхъ  экскурсій  со  стороны  на- 
чальства школъ,  ученики  которыхъ  отправляются  въ  экскурсіи. 

3)  Составленіе  толковыхъ,  доступныхъ  по  цЪнЪ,  указателей  по  галлереямъ  и  музеямъ,  изданіе 
маршрутовъ  учебныхъ  экскурсій,  описаній  городовъ  и  др.  мЪстъ,  пнтересныхъ  въ  художественно- 
археологическомъ  отношеніи,  слЪдуетъ  признать  необходимымъ.  (Апплодисменты). 

Э.  Л.  Глухова.  Я  не  хочу  оппонировать,  я  согласна  съ  докладчикомъ,  но  хотЪлось  бы  еще  кое- 
что  прибавить,  что  накопилось  на  душЪ  въ  теченіе  нЪсколькихъ  лЪтъ.  БолЪе  удобнаго  момента  не 
найду.  МнЪ  кажется,  что  СъЪздъ  могъ  бы  положить  фундаментъ  для  осуществленія  художественнаго 
педагогическаго  воспитанія  такимъ  путемъ:  или  отъ  себя  или  черезъ  Академію  Художествъ.  Способ- 
ствовать образованію  кружка  или  общества  для  осуществленія  на  практикЪ  педагогическаго  художе- 
ственнаго воспитанія,  въ  родЪ  того,  какъ  это  сдЪлали  психологи,  чтобы  поддержать  свой  престижъ, 
основавъ  психо-педагогическій  институтъ.  Художники  говорятъ  о  красотѢ,  о  развитіи  искусства  съ 
ранняго  дЪтства,  и  объ  убранствЪ  окружающей  обстановки.  Я  и  думаю,  что  художники  должны 
сдЪлать  тоже  самое,  что  и  психологи,  чтобы  провести  свои  пожеланія  въ  жизнь.  Для  эстетическаго 
воспитанія  такое  дЪло  могло  бы  оказать  большую  услугу.  ЦЪль  этого  кружка  была-бы  такая:  содЪй- 
ствіе  естественному  эстетическому  воспитанію  и  художественному  образованію  съ  ранняго  дЪтства 
во  всЪхъ  слояхъ  общества.  Деятельность  такая: 

I.  Раціональное  устройство  семейныхъ  школъ  и  дЪтскихъ  садовъ  въ  городЪ  и  за  городомъ,  съ 
курсомъ  искусства,  какъ  принципъ  художества. 

II.  Устройство  художественнаго  педагогическаго  пансіона  или  общежитія  дЪтей  съ  дЪтскимъ 
садомъ,  приготовительнымъ  пансіономъ,  начиная  съ  3-хъ  лЪтъ. 

III.  Выработать  проектъ  соотвЪтствующаго  интерната  и  осуществленія  его  на  дЪлЪ. 
IV*.  Устройство  дЪтской  колоніи  въ  деревнЪ  или  дачныхъ  мЪстахъ. 

У*.  Устройство  экскурсій  и  устройство  музеевъ.  ЗатЪмъ  устройство  музыкальныхъ  литературныхъ 
вечеровъ  для  дЪтей  и  взрослыхъ.  З^тЪмъ,  инспектора  должны  обратить  вниманіе  на  краснорЪчіе  и 
умЪніе  дЪтей  говорить  передъ  публикой.  Зд'Ьсь  должна  быть  непремЪнно  библіотека  съ  иллюстриро- 
ванными дЪтскими  книгами. 

ЗатЪмъ,  я  хотЪла  обратить  вниманіе  на  то,  что  надо  придти  къ  тому,  чтобы  осуществить  на 
практикЪ  что-нибудь  такое.  По  этому  вопросу  я  когда-то  обращалась  съ  докладомъ  въ  «Общество 
дошкольнаго  воспитанія». 

Въ  началЪ  не  понимали,  что  подразумевается  подъ  художественнымъ  воспитаніемъ.  Но  я 
встрЪтила  большое  сочувствіе,  хотя,  къ  сожалЪнію,  это  было  на  словахъ.  «Это  дЪло  художества», 
печально  говорили  многіе.  Также  отнеслись  и  другіе  круги  общества.  Недагогическій  художественный 
кружокъ  разбираетъ  всіі  эти  работы  теоретически,  но  на  практикЪ  осуществить  это  не  приходится. 

Инспектора  гимназіи... 

ПредсЪдатель.  Будьте  добры  вернуться  къ  стоящему  на  очереди  вопросу.  Мы  обсуждаемъ  во- 
просъ,  предложенный  уважаемымъ  докладчикомъ.  Вы  оставили  вопросъ  объ  экскурсіяхъ. 

Э.  Л.  Глухова.  Зд'Ьсь  говорилось  о  деятельности  СъЪзда.  Зд^сь  говорилось  объ  экскурсіяхъ. 
Я  хогЪла  обратить  вниманіе,  чтобы  возможно  было  осуществить  приведеніе  требованій  на  практикЪ 
или  осуществленіе  художества  въ  учебныхъ  заведеніяхъ. 

ГрафЪ  II.  С.  ШереметевЪ.  Я  думаю,  чтобы  справедливыя  желанія  г.  ЕвсЪева  не  остались-бы  без- 
плодными  на  бумагЪ,  слЪдуетъ  практически  болЪе  определенно  сказать:  возложить  извЪстную  задачу 
на  Исполнительную  Комиссію.  Онъ  затронудъ  двЪ  важныя  задачи:  объ  экскурсіяхъ  и  путеводителяхъ. 
Вопросъ  первый — войти  въ  сношеніе  съ  различными  кружками  или  фирмами,  которыя  могли  бы 
осуществить  подобныя  экскурсіи.  Надо  возложить  это  на  Комитетъ,  въ  виду  практическаго  осуще- 
ствленія  этого  дЪла  въ  будущемъ.  З^тЪмъ,  что  касается  путеводителя,  то  можетъ  быть  слЪдуетъ 
обратиться  къ  Академіи,  или  къ  частнымъ  кружкамъ.  Въ  МосквЪ  работаетъ  небольшой  кружокъ 
гр.  Бобринскаго,  который  возложилъ  на  себя  изданіе  книги  «По  городамъ  Россіи».  Вотъ  къ  такимъ 
лицамъ  слЪдуетъ  обратиться,  чтобы  выработать  нЪчто  опредЪленное.  (Голоса:  Принять). 

Тезисы  И.  Е.  ЕвсѢева  собраніемЪ  принимаются. 
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ОТЧЕТЫ  ПЯТНАДЦАТИ  ЗАСѢДАНІЙ  ОТДѢЛА  П. 

ЗасЬданів  28-ьо  декабря  1911  г.,  утромЪ. 

Председатель,-  В.  И.  БЕЙЕРЪ. 

Секретари:  К.  М.  ЛѢПИЛОВЪ,  Д.  Л.  ЛУЧИНСКІЙ  и  Е.  В.  РАЗЫГРАЕВЪ. 

1.  К,  И.  МпиловЪ.  «Занятія  искусствами  въ  семьЪ  и  дЪтскомъ  саду».  —  2.  С.  К.  ИсаковЪ.  «Скульптура  изъ  бумаги, 

какъ  первый  шагъ  художественнаго  воспитанія». 

ПредсѢдатель,  Милостивыя  Государыни  и  Милостивые  Государи!  Открывая  первое  засЪданіе 
нашего  ОтдЪла,  я,  въ  виду  того,  что  вчера  на  открытіи  СъЪзда  было  очень  много  сказано  относительно 
значенія  его  въ  общемъ  дЪлЪ  художественнаго  развитія  и  художественнаго  воспитанія  подрастающаго 
поколЪнія,  сегодня  не  буду  возвращаться  къ  этому  вопросу,  но  не  могу  воздержаться  отъ  того, 
чтобы  не  выразить  пожаловавшимъ  сюда  еще  разъ  глубокую  признательность  отъ  имени  Организа- 
ціоннаго  Бюро  ОтдЪла  за  то  горячее  сочувствіе,  которое  было  оказано  всЪми  вами  нашему  общему 
дЪлу.  Лишь  только  пронеслась  вЪсть  о  томъ,  что  при  Всероссійскомъ  СъЪздЪ  Художниковъ  организуется 
ОтдЪлъ  художественнаго  воспитанія  въ  семьЪ  и  школЪ  и  преподаванія  графическихъ  искусствъ,  какъ 
со  всЪхъ  концовъ  Россіи  стали  поступать  всевозможные  заявленія  и  запросы.  Намъ  было  прислано 
большое  количество  докладовъ  и  сообщеній.  Однимъ  словомъ,  тотъ  интересъ,  который,  очевидно, 
повсюду  вызвалъ  нашъ  ОтдЪлъ,  для  насъ,  преподавателей  въ  Петербург^,  мало  привычныхъ  къ  такому 
горячему  отношенію  къ  дЪлу,  являлся  чрезвычайно  отраднымъ  и  подбадривалъ  насъ  въ  трудной 
работЪ  по  организаціи  ОтдЪла.  Нашему  ОтдЪлу  предстоитъ  очень  много  работы,  времени  же  у  насъ 
очень  мало.  Я  считаю  необходимымъ,  чтобы  программа,  которая  намЪчена,  которая  определилась 
требованіями  жизни,  была,  по  возможности,  исполнена.  Въ  виду  этого,  мы,  скрЪпя  сердце,  были 
принуждены  установить  правила  для  чтенія  докладовъ  и  веденія  преній.  Въ  интересахъ  общаго  дЪла 
я  буду  васъ  всЪхъ  просить  придерживаться  этихъ  правилъ.  Докладчикамъ  предоставляется  20  минутъ 
времени,  а  оппонентамъ — 5.  Повторяю  еще  разъ:  я  прошу  объ  этомъ  скрЪпя  сердце,  потому  что 
знаю  великолЪпно,  что  у  всЪхъ  пріЪхавшихъ  сюда  есть  много  наболЪвшихъ  вопросовъ,  многое,  чЪмъ 
они  хотЪли  бы  подЪлиться.  Условія,  при  которыхъ  мы  живемъ  и  трудимся,  во  многихъ  случаяхъ 
крайне  неблагопріятны.  Невниманіе  окружающей  среды  къ  нашему  дЪлу,  даже  пренебрежительное 
къ  нему  отношеніе  дЪйствуютъ  удручающе,  расхолаживаютъ.  ЗдЪсь  мы  можемъ  расчитывать  на 
сочувствіе  и  тЪмъ  не  менЪе  должны,  въ  интересахъ  дЪла,  подчиниться  нЪкоторымъ  ограниченіямъ. 
КромЪ  того,  покорнЪйше  прошу  всЪхъ,  желающихъ  высказаться  по  тому  или  другому  вопросу,  въ 
интересахъ  повышенія  продуктивности  нашихъ  занятій,  заявлять  объ  этомъ  заблаговременно  и  не 
говорить  съ  мЪста,  а  выходить  на  каеедру. 

Изложивъ  правила,  которыхъ  я  буду  васъ  просить  придерживаться,  еще  разъ  приветствую  всЪхъ 
васъ  отъ  души  и  выражаю  пожеланіе,  чтобы  наши  занятія  принесли  какъ  можно  больше  пользы, 
чтобы  осуществились  тЪ  надежды,  съ  которыми  вы  сюда  пріЪхали,  чтобы  въ  ближайшемъ  будущемъ 
наше  дЪло,  благодаря  нашимъ  трудамъ,  встало  на  ту  высоту,  на  которой  мы  желали  бы  его  видЪть. 
Теперь  съ  Божіей  помощью  приступимъ  къ  нашему  дЪлу.  Прошу  нашего  перваго  докладчика 
г.  ЛЪпилова  прочесть  свой  докладъ.  (Апплодисменты). 
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ЗАНЯТЫ  ИСКУССТВАМИ  ВЪ  СЕМЬЪ  И  ВЪ  ДБТСКОМЪ  САДУ. 

К.  М.  ЛѢПИЛОВЪ. 


ашъ  ХХ-й  вЪкъ,  названный  Элленъ  Кэй  вЪкомъ  ребенка,  дЪйствительно 
характеризуется  значительнымъ  подъемомъ  интереса  къ  дЪтямъ.  Наука  нашего 
времени,  экспериментальная  психологія,  удЪляетъ  большое  вниманіе  изученію 
психической  жизни  ребенка,  всестороннему  изслЪдованію  всЪхъ  проявленій 
его  маленькой  жизни. 

ЗавЪтъ  отца  нашей  педагогики — Ушинскаго — не  забытъ.  Онъ  говорилъ: 
«Если  педагогика  хочетъ  воспитать  человЪка  во  всЪхъ  отношеніяхъ,  то  она 
должна  прежде  узнать  его  тоже  во  всЪхъ  отношеніяхъ».  Въ  зависимости 
отъ  этого  изученія  кореннымъ  образомъ  меняются  методы  обученія  и 
воспитанія. 

Лозунгъ  современнаго  воспитанія  «отъ  ребенка  къ  методу»  кладется  въ  основу  обученія. 

Первыя  проявленія  дЪтскаго  творчества — тЪ  наивныя  каракули,  надъ  которыми  раньше  добро- 
душно посмЪивались,  теперь  считаются  окошечками  для  выработки  методовъ  обученія  и  даже 
воспитанія.  Какъ  необходимый  элементъ  воспитанія  выдвигается  развитіе  творческихъ  способностей. 
«Артистическая  способность,  говоритъ  Прудонъ,  лежитъ  въ  нашей  основЪ». 

Такъ  называемая  художественно-педагогическая  реформа  на  ЗападЪ  вылилась  уже  въ  совершенно 
опредЪленную  форму;  у  насъ-же  намЪчаются  лишь  основные  принципы  ея. 

Я  не  буду  здЬсь  говорить  вообще  о  методахъ  воспитанія,  скажу  лишь,  что  тотъ  же  Ушинскій 
говоритъ:  «ВпечатлЪнія,  ложащіяся  въ  нервный  организмъ  въ  періодъ  его  развитія,  ложатся  въ  немъ 
гораздо  глубже,  чЪмъ  тЪ,  которыя  входятъ  въ  него  впослЪдствіи». 

Вся  первоначальная  жизнь  ребенка  полна  наблюденій — онъ  учитываетъ  и  по-своему  оцЪниваетъ 
всЪ  явленія  окружающей  его  жизни.  На  основаніи  этихъ  наблюденій  у  него  складывается,  можетъ 
быть,  и  не  совсЪмъ  вЪрное,  но  совершенно  определенное  свое  сужденіе  объ  окружающемъ.  Какъ 
вы  ни  объясняйте  ему  красоту  окружающаго,  все  равно  онъ  ея  не  пойметъ,  если  она  не  отвЪчаетъ 
его  пониманію.  Ваши  разсужденія,  ваша  логика  ему  не  будутъ  понятны.  На  него  больше  дЪйствуетъ 
сама  жизнь,  чЪмъ  всЪ  ваши  разсужденія.  Если  окружающая  ребенка  обстановка  и  совершающіеся 
на  его  глазахъ  поступки  лишены  благородства  и  красоты,  то  откуда  же  можетъ  воспитаться  въ  немъ 
пониманіе  этого  благородства,  этой  красоты. 

Этого  нельзя  достигнуть  никакими  вспомогательными  средствами.  Нельзя  воспитать  и  даже  раз- 
вить въ  ребенкЪ  эстетическое  чувство  одними  разсужденіями,  доказательствами  и  ссылками. 

Онъ  постоянно  будетъ  видЪть  противорЪчіе  съ  окружающей  жизнью.  Жизненные  компромиссы 
не  свойственны  ребенку — онъ  хочетъ  видЪть  жизнь  такою,  какою  она  должна  быть.  А  однимъ  изъ 
важнЪйшихъ  элементовъ  идеальной  жизни,  конечно,  надо  признать  красоту.  Глазъ,  воспитанный  на 
созерцаніи  красоты,  будетъ  чуждъ  всего  безобразнаго,  отталкивающаго. 

По  мнЪнію  Прудона,  одаренный  эстетической  способностью  человЪкъ  стремится  къ  усовер- 
шенствованію  своей  личности,  онъ  хочетъ  сдЪлаться  красивымъ,  благороднымъ,  славнымъ  и  совер- 
шенствоваться въ  такихъ  качествахъ  безъ  конца.  Все  то,  съ  чЪмъ  ребенокъ  близко  соприкасается, 
должно  быть  непременно  красивымъ.  Его  комната,  гдЪ  онъ  играетъ,  должна  быть  обставлена 
предметами,  не  оскорбляющими  глазъ  своею  формой  и  цвЪтомъ.  Въ  ней  должно  быть  достаточное 
количество  свЪта,  воздуха  и  солнечныхъ  лучей.  Его  игрушки,  книжки,  картинки  также  должны 
носить  на  себЪ  отпечатокъ  искусства.  Все  шаблонное,  претенціозное  и  крикливое  должно  быть 
отвергнуто. 

Только  такимъ  путемъ  можно  надЪяться  развить  въ  человЪкЪ  эстетическое  чувство,  любовь  ко 
всему  прекрасному  и  желаніе  дЪлать  самому  только  хорошее. 

Но  одного  этого  не  вполнЪ  достаточно.  Ребенокъ,  какъ  и  всякій  человЪкъ,  тоже  носитъ  въ 
себ'Ь  артистическіе  задатки.  Онъ  не  чуждъ  творческихъ  замысловъ.  Въ  свободныхъ  работахъ  онъ 
берется  за  все,  и  все  у  него  по-своему  выходитъ.  У  него  точка  зрЪнія  на  предметы  иная,  чЪмъ  у 
взрослаго,  потому  онъ  и  изображаетъ  иначе.  У  него  все  условно,  и  онъ  довольствуется  этой  услов- 
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ностью.  Онъ  рисуетъ,  лЪпитъ,  вырЪзываетъ  и  клеитъ  все  его  интересующее,  независимо  отъ  трудности 
исполненія.  И  этой  смЪлостью  его  надо  пользоваться.  Не  надо  сковывать  полетъ  его  фантазіи  рамками 
какой-нибудь  системы.  Воспитателю  необходимо  только  идти  навстрЪчу  запросамъ  ребенка,  определить 
правильно  путь,  по  которому  идетъ  его  развитіе. 

Явленія  окружающей  жизни,  впечатлЪнія  отъ  слышанныхъ  или  читанныхъ  разсказовъ  вызываютъ 
въ  немъ  желаніе  запечатлЪть  ихъ  внЪшнимъ  образомъ.  Онъ  ищетъ  подъ  руками  матеріала  для 
выраженія  своихъ  впечатлЪній,  но  не  всегда  находитъ.  Не  находитъ  оттого,  что  далеко  еще  не  всЪ 
родители  и  воспитатели  сознали  всю  важность  этихъ  его  занятій.  Еще  многіе  смотрятъ  на  его 
творчество  какъ  на  баловство,  какъ  на  мазню,  ничего  не  выражающую  и  никому  ненужную.  А  вмЪстЪ 
съ  тЪмъ  сколько  непосредственнаго  отношенія  къ  жизни  отражается  въ  примитивныхъ  работахъ 
ребенка.  Съ  какой  полнотою  открываютъ  он'Б  всю  душевную  жизнь  ребенка  и  эти  же  работы  служатъ 
основаніемъ  для  развитія  его  наблюденій,  для  сравненій  и  провЪрки  впечатлЪній.  Желаніе  воспроиз- 
вести форму  какого-либо  предмета  заставляетъ  ребенка  сознательнЪе  отнестись  къ  этой  формЪ, 
подвергнуть  ее  болЪе  тщательному  анализу,  отмЪтить  разницу  ея  отъ  другихъ  родственныхъ  формъ. 
Хотя  и  безсознательно,  но  въ  ребенкЪ  этотъ  процессъ  все  же  совершается  и  оставляетъ  неизгла- 
димый слЪдъ  въ  его  личной  жизни. 

Не  слЪдуетъ  ждать,  когда  ребенокъ  самъ  будетъ  просить  матеріала — онъ  долженъ  быть  предо- 
ставленъ  ему  съ  самаго  раннлго  возраста. 

Первыя  работы  ребенка,  конечно,  будутъ  совершенно  безсознательными.  Онъ  будетъ  доволь- 
ствоваться лишь  тЪмъ,  что  движенія  его  руки  оставляютъ  какой  то  слЪдъ  на  бумагЪ  или  глпнЪ. 
Это  его  будетъ  удивлять  и  забавлять.  Но  очень  скоро  его  перестанетъ  удовлетворять  такое  занятіе 
и  изъ  подъ  его  рукъ  будутъ  выходить  сознательныя  вещи — вещи,  которыя  онъ  исполнялъ  уже  съ 
извЪстнымъ  намЪреніемъ. 

Первыя  такія  работы,  конечно,  тоже  не  будутъ  понятны  взрослымъ,  такъ  какъ  онЪ  будутъ  до 
крайности  упрощенно  представлять  то,  что  хотЪлъ  передать  ребенокъ,  но  скоро  и  взрослые  будутъ 
узнавать  знакомые  предметы,  если  повнимательнЪе  отнесутся  къ  такимъ  работамъ. 

Для  всего  этого  необходимо  дать  волю  ребенку.  Не  стЪснять  его  немудрое  творчество  шаблонами, 
нарисованными  заранЪе  контурами  и  разлинованной  клЪтками  бумагой — все  это  должно  быть  отброшено, 
какъ  матеріалы,  совершенно  негодные  для  свободнаго  дЪтскаго  творчества. 

Съ  самаго  ранняго  возраста — съ  2-хъ,  3-хъ  лЪтъ  ребенку  должны  быть  предоставлены  въ 
свободное  пользованіе  чистая  бумага  различныхъ  цвЪтовъ,  краски,  цвЪтные  карандаши,  мЪлки,  кусокъ 
линолеума  на  стЪнЪ  и  глина. 

Конечно,  всему  этому  должно  сопутствовать  благожелательное  отношеніе  родителей  и  воспита- 
телей къ  занятіямъ  ребенка.  Ребенокъ  любитъ  со  всякой  своей  работой  пойти  къ  старшимъ,  показать 
и  узнать  мнЪніе  о  ней. 

Не  слЪдуетъ  при  этомъ  открыто  обезцЪнивать  работу,  также  какъ  не  слЪдуетъ  все  захваливать. 
Одного  участливаго  отношенія  къ  работЪ  ребенку  иногда  совершенно  достаточно,  онъ  почувствуетъ, 
что  изъ  подъ  его  рукъ  вышло  что-то  до  нЪкоторой  степени  цЪнное,  заслуживающее  вниманія.  Не  безпо- 
лезно,  конечно,  обратить  иногда  вниманіе  ребенка  на  то  или  иное  упущеніе  въ  его  работЪ,  но  только 
обратить,  а  не  заставлять  его  исправить  ошибку,  которая  еще  не  прошла  черезъ  его  сознаніе. 

Меня  могутъ  спросить,  что  я  разумЪю  подъ  искусствами,  когда  говорю  о  маленькихъ  дЪтяхъ. 

Подъ  искусствами  я  разумЪю  тЪ  многообразныя  занятія  дЪтей,  на  которыя  только  одни  они, 
не  знающіе  препятствій,  способны,  тЪ  ихъ  творческіе  порывы,  которыми  такъ  безжалостно  игнори- 
ровали, и  которые  такъ  усиленно  забивала  старая  школа. 

ВсЪ  мы  знаемъ,  съ  какой  охотой  бывало  ждали  дЪти  любимаго  ими  рисованія  и  съ  какимъ 
недоумЪніемъ  и  ужасомъ  бросали  въ  школЪ  занятія  этимъ  предметомъ.  Современная  школа  ставитъ 
дЪло  иначе:  то  дошкольное  занятіе  дЪтей,  съ  которымъ  раньше  совсЪмъ  не  считались,  она  ставитъ 
во  главу  угла.  Отъ  него  она  ведетъ  путь  къ  развитію  дЪтской  впечатлительности,  наблюдательности 
и  фантазіи. 

Занятія  искусствами  не  выдЪляются  ею  въ  какой-то  обособленный  предметъ — они  составляютъ 
часть  единаго  цЪлаго — воспитанія.  Не  всякому  дано  умЪнье  заниматься  съ  маленькими  дЪтьми. 

ЗдЪсь  не  ограничиться  одними  заученными  методическими  пріемами.  ЗдЪсь  преподавателю 
особенно  нужно  знаніе  дЪтской  души,  умЪнье  подойти  къ  дЪтямъ  со  стороны  наибольшей  ихъ 
воспріимчивости. 

Нуясно  быть  до  крайности  находчивымъ  и  сохранить  то-же  непосредственное  отношеніе  къ 
окружающему,  какое  проявляютъ  сами  дЪти. 
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Только  при  этомъ  условіи  между  преподавателемъ  и  дЪтьми  установятся  правильныя  довЪрчивыя 
отношенія. 

Ребенокъ  всегда  радуется,  когда  видитт.,  что  взрослый  переживаетъ  одинаковыя  съ  нимъ 
чувства. 

Я  сказалъ,  что  занятія  искусствами  не  могутъ  быть  обособлены.  Скажу  больше — они  должны 
явиться  лишь  пос.іЪдствіемъ  наблюденій,  воспоминаній  и  сравненій — они  должны  имЪть  тЪсную 
связь  со  всЪми  переживаніями  ребенка. 

Прежде  всего  надо  пріучить  къ  наблюденію.  Прогулки  по  парку,  по  берегу  пруда,  по  засЪянному 
полю  или  по  горамъ  даютъ  массу  матеріала  для  наблюденій  надъ  жизнью,  надъ  красотой  природы. 
Одинъ  разъ  воспитатель  обратитъ  внпманіе  ребенка  на  характеръ  осеннихъ  деревьевъ,  на  пурпурный 
коверъ,  устилающій  землю,  другой  разъ  онъ  остановитъ  его  вниманіе  на  отралсеніи  неба  въ  зеркаль- 
ной поверхности  пруда;  въ  третій — полюбуется  вмЪстЪ  съ  нимъ  на  легкое  кружево  падающаго  снЪга, 
застилающего  дымкой  тумана  отдаленные  предметы. 

Конечно,  ребенокъ  все  это  видЪлъ  и  раньше,  но  не  тЪми  глазами  посмотритъ  онъ  теперь  на 
эти  картины. 

Придя  домой  или  въ  школу,  онъ  захочетъ  запечатлЪть  видЪнное  имъ. 

Дайте  ему  разнаго  матеріала — пусть  онъ  самъ  выберетъ  наиболЪе  подходящій.  Поговорите  съ 
нимъ  о  деревьяхъ:  о  различномъ  характерЪ  стволовъ  и  зелени,  о  грибахъ,  о  цвЪтахъ,  о  фруктахъ. 

Сравните  городъ  и  деревню  и  предложите  дЪтямъ  нарисовать  то  и  другое,  отмЪтивъ  характерныя 
особенности  каждаго.  Спросите  ихъ,  что  они  читали,  или  сами  прочтите  имъ  увлекательный  разсказъ. 
Разберите  съ  ними  прочитанное,  найдите  наиболЪе  выразительный  моментъ  и  дайте  дЪтямъ  нарисо- 
вать его.  Принесите  съ  собою  предметы,  которые  въ  разсказЪ  встрЪчаются,  чтобы  дЪти  могли 
понаблюдать  ихъ.  По  окончаніи  такой  работы  разсмотрите  все  сдЪланное  вмЪстЪ  съ  дЪтьми  и  укажите 
на  допущенныя  ими  несообразности.  Не  смущайтесь  техническимъ  несовершенствомъ  работъ — 
особенно  вначалЪ  не  будьте  строгимъ  критикомъ.  Въ  каждой  работЪ  можно  найти  долю  искрен- 
ности и  увлеченія,  а  эти  элементы  необходимо  всегда  отмЪчать. 

Въ  дЪтскомъ  саду  рано  приступать  къ  систематическому  изученію.  Ребенокъ  не  способенъ  еще 
останавливать  долго  вниманіе  на  наблюденіи  предмета. 

Руководителю  дЪтскаго  сада  главнымъ  образомъ  необходимо  озаботиться  подборомъ  предметовъ 
и  темъ  для  иллюстрацій,  умЪть  пользоваться  подходящими  моментами  и  настроеніями  для  того,  чтобы 
запечатлеть  ихъ  на  бумагЪ  или  въ  глинЪ. 

Тезисы: 

1)  Въ  виду  громаднаго  значенія  эстетическаго  чувства  въ  жизни  и  дЪятельности  человЪка  и 
принимая  во  вниманіе,  что  впечатлЪнія  ранняго  дЪтства  укладываются  въ  человЪкЪ  гораздо  глубже, 
чЪмъ  всЪ  остальныя,  необходимо  въ  систему  воспитаиія  ввести  занятія  искусствами. 

2)  Въ  цЪляхъ  эстетическаго  развитія  необходимо  обращать  вниманіе  дЪтей  на  красоты  окружаю- 
щей природы  и  обстановки. 

3)  Бумага,  цвЪтные  карандаши,  мЪлки,  кусокъ  линолеума  на  стЪнЪ,  краски  и  глина  должны 
быть  предоставлены  ребенку  съ  момента  его  сознательной  жизни. 

4)  О  какихъ-либо  систематическихъ  занятіяхъ  искусствами  съ  дЪтьми  дошкольнаго  возраста  не 
можетъ  быть  и  рЪчи.  Ребенку  должна  быть  предоставлена  полная  свобода  въ  выборЪ  сюжетовъ,  а 
руководительство  взрослыхъ  должно  выражаться  лишь  указаніемъ  на  логическія  несообразности 
изображаемаго  ребенкомъ.  (Апплодисменты). 


И.  Е.  ЕвсѢевЪ.  Господа.  Къ  нашему  большому  удовольствію,  въ  засЪданіе  Секціи  прибыла  изъ 
Харькова  одна  изъ  піонершъ  нашего  дЪла,  дЪла  художественнаго  воспитанія,  М.  Д.  Раевская-Иванова. 
Позвольте  отъ  лица  всЪхъ  присутствующихъ  привЪтствовать  нашего  дорогого  сочлена,  такъ  много 
и  съ  пользой  поработавшаго  на  благо  подростающаго  поколЪнія.  (Апплодисменты). 

М.  Д.  Раевская-Иванова.  Я  очень  благодарна  собранію  за  привЪтствіе.  Къ  сожалЪнію,  мнЪ,  какъ 
слЪпому  человЪку,  уиіе  ничего  не  приходится  работать;  но  дЪло  художественнаго  воспитанія  меня 
по  прежнему  очень  интересуетъ  и  я  не  могла  лишить  себя  удовольствія  пріЪхать  на  СъЪздъ. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  По  поводу  только  что  выслушаннаго  доклада  каждому  изъ  насъ,  участниковъ 
ОтдЪла,  приходятъ  въ  голову  разныя  мысли.  ВсЪ  мы — практическіе  дЪятели,  всЪ  мы  стремимся  про- 
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вести  искусство  въ  жизнь  черезъ  школу  и  семью.  Съ  большимъ  интересомъ  придя  сюда,  мы  хотЪли 
выслушать,  что  намъ  скажутъ.  Каждый  изъ  насъ  невольно  жаждалъ  получить  хотя  бы  нЪкоторыя 
практическія  указанія  для  его  практической  дЪятельности.  Передамъ  теперь  мои  личныя  впечатлЪнія 
о  только  что  выслушанномъ  докладЪ.  На  меня  онъ  произвелъ  впечатлЪніе  нЪкоторой  оторванности 
отъ  жизни.  То,  что  было  высказано  въ  докладЪ,  ту  систему,  которая  въ  немъ  указывалась,  я  бы 
упрекнулъ  въ  большой  аристократичности.  Кто  изъ  насъ  станетъ  спорить  противъ  того,  что  жизнь 
ребенка  желательно  и  съ  эстетической  стороны  обставить  какъ  можно  лучше,  какъ  можно  совершен- 
нЪе.  Но  кто  изъ  насъ  не  знаетъ,  что  большинство  людей  положительно  лишено  этой  возможности. 
Если  возьмемъ  наиболЪе  зажиточную,  интеллигентную  часть  нашего  общества,  то  тамъ,  конечно, 
некоторая  возможность  удовлетворить  эту  сторону  воспитанія  имЪется.  Если  же  возьмемъ  среднюю 
и  низшую  часть,  то  говорить  объ  украшеніи,  объ  улучшеніи  внЪшности  дЪтской,  о  которой  намъ 
только  что  говорилъ  докладчикъ,  не  приходится.  Это  касается  дошкольнаго  возраста.  Теперь  дальше, 
переходя  къ  школьному  возрасту,  къ  низшей  школЪ,  докладчикъ  намъ  указывалъ  на  тЪ  желательныя 
нововведенія,  которыя  гдЪ-то,  кажется,  уже  проведены  въ  жизнь.  Я  этого  не  знаю.  Подобные 
эксперименты  продЪлывались  въ  нЪкоторыхъ  школахъ, — онъ  говорилъ  о  прогулкахъ  по  парку  и  по 
полямъ.  Каждый  изъ  насъ,  кому  приходилось  работать  въ  среднихъ  и  низшихъ  школахъ,  знаетъ, 
насколько  это  недоступная  вещь.  Каждый  знаетъ  ту  рамку  опредЪленнаго  количества  часовъ  и  тЪ 
условія,  въ  которыя  поставленъ  преподаватель  въ  этихъ  школахъ.  Если  у  него  и  есть  желаніе  внести 
новое  и  свЪжее,  то  при  существующихъ  условіяхъ  ему  это  не  удается  провести.  Лучшее  время — наи- 
болЪе драгоцЪнный  возрастъ, — нами,  какъ  преподавателями  и  преподавательницами,  очень  мало  можетъ 
быть  использованъ  для  осуществленія  нашихъ  задачъ.  Это — время,  когда  ребенокъ  еще  въ  низшей 
школЪ.  Кто  работаетъ  въ  ней,  тотъ  знаетъ,  сколько  времени  ассигнуется  тамъ  на  рисованіе.  МнЪ 
приходится  работать  въ  качествЪ  руководителя  на  Фребелевскихъ  курсахъ  въ  ПетербургЪ.  Тамъ 
удЪляется  на  рисованіе  одинъ  часъ  въ  недЪлю.  Приходится  руководить  занятіями  въ  2-хъ  группахъ, 
численностью  человЪкъ  въ  50.  Понятно,  что  при  одномъ  часЪ,  при  всемъ  моемъ  желаніи  и  желаніи 
работающихъ  въ  этомъ  учрежденіи,  сдЪлать  что-нибудь  чрезвычайно  трудно.  СлЪдовательно,  жажда 
практическихъ  указаній  не  удовлетворена  докладомъ,  по  крайней  мЪрЪ,  что  касается  меня  лично. 
Кто  же  изъ  насъ  не  понимаетъ,  что  нужно  что-то  сдЪлать,  что  сейчасъ  школа  въ  большинствЪ 
случаевъ  пользуется  матеріаломъ,  совершенно  непригоднымъ.  МнЪ  лично  пришлось  недавно  позна- 
комиться съ  этимъ  матеріаломъ;  одинъ  изъ  крупныхъ  книгоиздателей  прислалъ  мнЪ  для  отзыва,  какъ 
частному  знакомому,  образцы  рисовальныхъ  эстамповъ,  сдЪланныхъ  извЪстнымъ  педагогомъ  Осипо- 
вичемъ,  представляющихъ  рисованіе  по  клЪткамъ.  Многимъ,  навЪрно,  приходилось  видЪть  это  сокро- 
вище графическаго  искусства,  гдЪ  по  клЪткамъ  разрисовывается  цЪлый  богатый  матеріалъ,  который, 
въ  концЪ  концовъ,  кончается  рисованіемъ  головы  лошади  и  различныхъ  животныхъ.  Книгоиздательство 
указываетъ,  что  требованіе  на  нихъ  колоссальное.  Каждый  годъ  почти  приходится  выпускать  эти 
2  книжки  новымъ  изданіемъ.  Они  идутъ  въ  десяткахъ  тысячъ  экземпляровъ  именно  въ  низшія 
школы.  Книгоиздатель  просилъ  меня,  если  это  возможно,  внести  сюда  кое  какія  улучшенія  и  измЪ- 
ненія,  указавъ  при  этомъ,  что  учителя  провинціальныхъ  школъ  просятъ  обратить  вниманіе,  главнымъ 
образомъ,  на  3-ью  книжку,  которая  заканчивается  лошадью  и  собакой.  Имъ  хотЪлось  бы  еще  дальше 
развить  этотъ  курсъ.  УвидЪвъ  отрицательныя  стороны  упомянутаго  изданія,  я  сказалъ  ему,  что  вся 
эта  система  не  удовлетворяетъ  самымъ  элементарнымъ  требованіямъ  педагогики.  Если  еще,  господа,  до 
сихъ  поръ  имЪется  такой  матеріалъ,  съ  которымъ  оперируетъ  низшая  школа,  то  не  будетъ  ли  то,  что  намъ 
сказалъ  докладчикъ,  слишкомъ  большимъ  скачкомъ?  Каждый  изъ  насъ  старается,  конечно,  по  мЪрЪ 
силъ,  внести  новыя  формы  въ  преподаваніе  и  разрушить  то  условное,  то  старое,  чЪмъ  до  сихъ  поръ 
питалась  школа.  У  каждаго  есть  свой  планъ,  по  которому  онъ  работаетъ.  Ссылка  на  пріемы,  кото- 
рыми пользуются  школы  западной  Европы,  ни  къ  чему — у  насъ  эти  пріемы  не  примЪнимы.  Если 
тамъ  рисованіе,  съ  той  литературой,  которая  имЪется,  проводится  черезъ  всЪ  школы,  то  у  насъ 
этотъ  предметъ  только  что  начинаютъ  вводить;  если  тамъ  рисованіе — живое  общеніе  съ  дЪтьми,  то 
у  насъ  такая  обособленность  его,  что  нЪтъ  возможности  провести  въ  жизнь  тЪ  идеалы,  о  которыхъ 
мы  только  что  слышали.  Для  меня,  какъ  человЪка,  любящаго  это  дЪло  и  занимающагося  имъ,  это  не 
выходъ,  не  облегчающее  средство,  а  средство  раздражающее.  Все  это  меня  даже  злитъ,  я  острЪе  чув- 
ствую свое  безсиліе  примЪнить  его  на  дЪлЪ.  Я  затрудняюсь  яснЪе  выразить,  что  меня  волнуетъ,  что 
чувствую!  (Апплодисменты). 

К.  М.  ЛЪпиловЪ.  Только  что  прослушанное  я  считаю  не  относящимся  по  существу  къ  моему 
докладу;  я  совсЪмъ  не  говорилъ  о  школЪ.  Я  говорилъ  о  семьЪ  и  дЪтскомъ  садЪ,  а  не  о  системати- 
ческихъ  занятіяхъ  въ  школЪ.  Съ  «оторванностью»  воспитанія  я  согласенъ,  но  я  указалъ,  что  нужно 


18» 


139 


дЪлать.  Что  касается  разбора  пособій,  то  это  не  входило  въ  мою  задачу.  Я  указалъ  только  на 
извЪстный  типъ  руководствъ  для  первоначальнаго  обученія  рисованію,  которыя  имЪются  на  нашемъ 
книжномъ  рынкЪ,  и  сказалъ,  что  такого  рода  пособія  долікны  быть  отброшены,  какъ  не  развивающія 
творческія  способности  дЪтей. 

ПредсѢдатель.  Попрошу  всЪхъ  лицъ,  выступающихъ  по  тому  или  другому  вопросу,  излагать 
резюме  сказаннаго  на  запискахъ  и  передавать  ихъ  секретарямъ. 

Д.  И.  Ильченко.  Задача  СъЪзда — не  воспитывать  только  дЪтей  въ  школахъ,  а  вообще,  воспитать 
все  общество.  Если  мы  будемъ  касаться  только  дошкольнаго  воспитанія,  семьи, — великолепно,  но 
это  ляжетъ  темнымъ  пятномъ  на  томъ  свЪтломъ  фонЪ,  который  такъ  красиво  разостлался  въ  дан- 
ное время  передъ  нами.  Вопросъ  идетъ  здЪсь  о  дЪтскомъ  ч^адЪ  и  семьЪ,  значитъ,  мы  говоримъ  о 
богатыхъ.  Что-же  бЪднымъ,  представителей  которыхъ  несоизмеримо  больше?  Намъ  нужно  заботиться 
не  о  школЪ,  дЪтскомъ  садЪ  и  семьЪ,  а  о  воспитаніи  той  среды,  которая  лишена  всего...  (Голоса. 
Довольно,  это  общій  вопросъ).  МнЪ,  какъ  выходцу  изъ  той  среды,  которая  не  имЪла  возможности 
меня  отдать  въ  дЪтскій  садъ,  больно  слушать  тЪхъ,  которые  имЪютъ  возможность  воспитывать  своихъ 
дЪтей  въ  дЪтскомъ  саду.  Необходимо,  чтобы  и  въ  низшую  школу  было  введено  рисованіе  или,  вЪр- 
нЪе,  въ  дошкольномъ  возрастЪ... 

Ире  дсЪ  дате  ль.  Простите,  пожалуйста,  я  долженъ  васъ  перебить,  къ  этому  вопросу  мы  еще 
вернемся,  онъ  очень  интересенъ,  но  у  насъ  теперь  идетъ  рЪчь  не  о  постановкЪ  занятій  въ  началь- 
ной школЪ,  а  въ  дЪтскомъ  саду  и  семьЪ. 

Д.  И.  Ильченко.  Неужели  же  будемъ  только  этимъ  ограничиваться? 

ПредсѢдатель.  Это  будетъ  зависЪть  отъ  собранія.  Во  всякомъ  случаЪ,  ваше  замЪчаніе  относи- 
тельно несоблюденія  интересовъ  дЪтей  низшаго  сословія,  крестьянъ  и  пятна,  которое  можетъ  лечь 
на  наши  занятія,  я  считаю  преждевременнымъ.  Передъ  нами  еще  обширная  программа,  мы  только 
что  приступили  къ  нашимъ  занятіямъ.  Исчерпать  всЪ  вопросы  въ  одномъ  засЪданіи  немыслимо. 
(Апплодисменты).  Мы  должны  идти  опредЪленнымъ  путемъ,  постепенно  подвигаясь  впередъ.  Начнемъ 
сначала  съ  дошкольнаго  возраста  и  дойдемъ  до  средней  и  высшей  школы.  Другого  исхода  я  пока 
не  вижу.  Полагаю,  что  путь,  который  былъ  нами  избранъ,  скорЪе  всего  приведетъ  насъ  къ  цЪли. 
(Апплодисменты). 

.  Д.  И.  Ильченко.  Думаю,  что  многіе,  получившіе  въ  селЪ  воспитаніе,  не  отвергнутъ  мои  слова; 
можетъ  быть,  мы  и  дойдемъ  до  низшей  школы,  но  это  нуя^но  въ  скоромъ  времени.  Тамъ  потреб- 
ность духовная  большая,  чЪмъ  здЪсь.  (Апплодисменты...  шумъ). 

Я.  АлександровЪ.  Я,  собственно  говоря,  не  хотЪлъ  выступать,  но,  вотъ,  предыдз^щій  ораторъ 
вызвалъ  меня  на  это.  Я  д^^маю,  что  всЪ  пріЪхали  сюда  не  съ  тЪмъ,  чтобы  слушать  и  только  слушать 
о  воспитаніи  въ  семьЪ.  Мы,  кажется,  спеціалисты  по  извЪстнымъ  отраслямъ  и  воспитываемъ  не  въ 
семьЪ,  а,  главнымъ  образомъ,  въ  школЪ,  поэтому  мнЪ  казалось-бы,  что  нужно  ближе  стать  къ  дЪлу, 
чтобы  мы  успЪли  получить  тЪ  свЪдЪнія,  которыя  обязана  дать  намъ  Академія  или  настоящій  СъЪздъ. 
Мы  должны,  прежде  всего,  стать  на  ту  дорогу,  къ  которой  давно  стремимся.  Если  мы  опять  уЪдемъ 
съ  пустыми  руками,  тогда  не  къ  чему  было  пріЪзжать.  Нужно  оставить  общій  вопросъ  и — перейти 
къ  спеціальному,  касающемуся  насъ,  нашего  собственнаго  «я»! 

ПредсѢдатель.  Позвольте  мнЪ  сказать  два  слова  не  по  существу,  а  по  поводу  тЪхъ  нареканій, 
которыя  раздавались  вчера  на  Общемъ  Собраніи,  а  сегодня  слышимъ  здЪсь.  Намъ,  устроителямъ 
СъЪзда,  указываютъ,  что  мы  начинаемъ  не  съ  того  конца,  что  надо  сперва  обсудить  матеріальные 
вопросы,  кардинальные,  мы  же  выдвигаемъ  впередъ  менЪе  существенные — принципіальные.  Я  съ  этимъ 
не  могу  согласиться.  Та  программа,  которая  была  нами  намЪчена,  всЪмъ  присутствующимъ  извЪстна. 
Наша  секція  называется  не  «преподаваніе  графическихъ  искусствъ»  исключительно,  а  называется 
«художественное  воспитаніе  въ  семьЪ  и  школЪ  и  иреподаваніе  графическихъ  искусствъ».  Я  думаю, 
что  всЪмъ,  кто  пріЪхадъ  на  СъЪздъ,  это  должно  было  быть  хорошо  извЪстно.  Разосланная  программа 
занятій  ОтдЪла  содержала  подробный  перечень  всЪхъ  вопросовъ,  которыхъ  мы  полагали  касаться. 
Въ  настоящее  время  нЪтъ  возможности  отрывать  нашъ  предметъ  отъ  жизни  и  окружающей  насъ 
повседневной  обстановки.  Касаться  только  рисованія,  не  затрагивая  обще-педагогическихъ  вопросовъ 
худояіественнаго  развитія  подростающаго  покодЪнія — это  было  бы,  по  меньшей  мЪрЪ,  опрометчиво. 
Нашъ  предметъ  становится  предметомъ  все  болЪе  и  болЪе  широкимъ,  захватывающимъ  все  болЪе 
широкія  области  педагогики.  Мы  должны  стремиться  расширить  его  значеніе,  поднять  на  должную 
высоту.  Вотъ,  что  я  прежде  всего  хотЪлъ  сказать.  (Апплодисменты).  ЗатЪмъ,  позвольте,  въ  виду 
возникшихъ  недоразумЪній,  поставить  вопросъ  о  томъ,  желаютъ  ли  присутствующіе  придерживаться 
программы,  наыЪченной    Организаціоннымъ    Бюро   отдЪла  —  начать   съ  самыхъ  первыхъ  шаговъ, 
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предполагая,  что  постановка  дЪла  обученія  въ  школЪ  тЪсно  связана  съ  тЪчъ,  что  происходитъ  въ 
семьЪ  и  въ  дЪтскомъ  саду.  ВЪдь  первыя  зернышки  тЪхъ  чувствъ  и  тЪхъ  способностей,  которыя  мы 
хотимъ  развить,  кладутся,  именно,  здЪсь.  Хотите  ли  въ  такомъ  порядкЪ  продолжать  наши  занятія, 
или  нЪтъ?  Мы  подчинимся  вашему  голосу.  Въ  случаі)  собраніе  пожелаетъ  измЪнить  порядокъ,  по- 
прошу назвать  тЪ  доклады  и  тЪ  пункты,  которые  вы  считаете  наиболЪе  существенными,  а  теперь 
прошу  разрЪшенія  поставить  Э'готъ  вопросъ  на  голосованіе:  всѢхЪ  лицЪ,  которыя  согласны  сЪ  уста- 
новленнымЪ  ОрганизацгоннымЪ  Бюро  порядкомЪ,  прошу  поднять  руки — большинство;  очевидно,  собраніе 
склоняется  къ  тому,  чтобы  сохранить  принятый  порядокъ.  Позвольте  мнЪ  считать  этотъ  вопросъ 
окончательно  р'Бшеннымъ  и  уже  больше  къ  нему  не  возвращаться.  Голоса.  Правильно...  (Апплодисменты... 
шумъ).  Въ  такомъ  случаЪ  я  попрошу  продолжать  пренія  по  докладу.  Если  желающихъ  высказаться 
больше  нЪтъ,  то  позвольте  просить  докладчика  прочесть  еще  разъ  выставленные  имъ  тезисы, 

К.  И.  ЛЪпиловЪ.  1)  «ИмѢя  вЪ  виду  громадное  значенге  эстетическаго  чувства  вЪ  жизни  и  дѢлтель- 
ности  человѢка  и  принимая  во  вниманге,  что  впечатлЪнія  ранняго  дѢтства  укладываются  вЪ  человѢкѢ 
гораздо  глубже,  чѢмЪ  всѢ  остальныя,  слѢдуетЪ  признать  необходимость  введенгя  вЪ  систему  воспитангя 
занятгй  искусствами)). 

ПредсѢдатель.  Я  полагаю,  что  противъ  этого  тезиса  не  можетъ  быть  возраженій? 

Голоса:  принять. 

К.  М.  ЛЪпиловЪ.  ПервымЪ  условіемЪ  для  успѢшнаго  развитгя  эстетическаго  чувства  слЪдуетЪ  при- 
знать художественную  обстановку  дЪтскихЪ  комнатЪ.  (Голоса.  Конечно,  желательно^. 

А.  В.  ЛевандовскіИ.  МнЪ  казалось-бы,  что  второй  тезисъ  слЪдуетъ  нЪсколько  пополнить,  при- 
бавивъ  къ  нему  пожеланіе,  чтобы  цЪна  на  предметы,  содЪйствующіе  художественному  воспи- 
танію,  пріобрЪтеніе  которыхъ  сейчасъ  для  большинства  населенія  не  по  средствамъ,  была  бы 
понижена. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Я  категорически  противъ  второго  тезиса  и  предлагаемаго  дополненія.  Что 
такое  «пожеланіе»?  Въ  первую  голову  придется  тогда  пожелать,  чтобы  дЪти,  находящіеся  въ  ужас- 
ныхъ  условіяхъ,  при  которыхъ  нельзя  и  думать  объ  эстетической  сторонЪ  воспитанія,  были  бы 
поставлены  въ  болЪе  благопріятныя  условія,  чтобы  жизнь  этихъ  людей  стала  лучше  и  благоустроеннее. 
Это  слишкомъ  общее  пожеланіе.  Этотъ  второй  тезисъ  не  имЪетъ  никакого  жизненнаго  практическаго 
смысла.  Что  это  за  поправка:  понизить  цЪны?  Это  вЪдь  совершеннЪйшая  оторванность  отъ  жизни. 
Какъ  украсить,  что  украсить?  Что  дЪлать  въ  семьЪ  швейцара,  дворника,  у  которыхъ  нЪтъ  дЪтской? 
Тамъ  дЪти  спятъ  съ  матерью  въ  одной  комнатЪ.  Эта  безжизненность  тезиса  дЪлаетъ  его  совершенно 
непріемлемымъ.  (Апплодисменты). 

В.  В.  КореневЪ.  МнЪ  кажется,  большая  ошибка  въ  томъ,  что  многіе  думаютъ,  что  красота 
обстановки  можетъ  быть  только  достояніемъ  богатыхъ  классовъ.  Почему-то  думаютъ,  что  ребенка 
нужно  воспитывать  на  красивыхъ  орнаментахъ,  картинахъ  и  репродукціяхъ  съ  художественныхъ 
произведеній.  Этотъ  матеріалъ  даже  мало  пригоденъ,  онъ  слишкомъ  мертвъ  для  ребенка.  Такой 
матеріалъ,  будучи  помЪщенъ  на  стЪнахъ  комнаты,  слишкомъ  скоро  пріЪстся.  Ребенокъ  дЪлается 
скоро  равнодушнымъ  къ  нему.  Есть  другой  неисчерпаемый  источникъ  красоты — это  сама  природа. 
И  вотъ  на  ней  то  надо  ребенка  воспитывать,  тЪмъ  болЪе,  что  эта  красота,  эта  прелесть  и  разно- 
образіе  природы  вмЪстЪ  съ  тЪмъ  ничего  не  стоятъ  и  доступны  всЪмъ  воспитателямъ  и  родителямъ. 
Поэтому  я  нахожу,  что  дЪтская  должна  быть,  если  можно  такъ  выразиться,  наводнена  такого  рода 
образцами  природной  красоты.  Есть  чудное  изданіе,  альбомъ  красивыхъ  формі.  въ  природТ),  многимъ 
знакомый.  Посмотрите  какіе  тамъ  восхитительные  образчики  красоты.  Если  только  ознакомимъ  дЪтей 
съ  этой  красотой,  если  мы  научимъ  ихъ  наблюдать  ее  въ  природЪ,  то  они  сами  будутъ  находить 
матеріалъ,  который  имъ  нуженъ.  Я  позволю  себЪ  сказать  изъ  своего  опыта,  что  я  послЪднее  время 
сталъ  это  применять  среди  своихъ  учениковъ.  Я  наблюдаю,  что  они,  въ  теченіе  короткаго  времени, 
стали  настолько  наблюдательны,  что  сами  приносятъ  то  раковину,  то  листикъ  и  сами  находятъ  въ 
этомъ  большое  удовольствіе,  начинаютъ  замЪчать  красоту.  МнЪ  кажется,  въ  докладЪ,  хотя  и  хорошо 
разработанномъ,  не  былъ  указанъ  тотъ  источникъ,  изъ  котораго  нужно  черпать  тотъ  случайный, 
всЪмъ  доступный,  матеріалъ,  который  воспитываетъ  вкусъ  нашего  ребенка.  Главный  источникъ,  я 
нахожу,  именно  въ  природЪ,  окружающей  ребенка.  (Апплодисменты). 

/.  Ф.  ДрбоглавЪ.  НедоразумЪнія  возникли,  можетъ  быть,  вслЪдствіе  неудачной  формулировки 
тезиса.  Намъ  говорятъ,  что  предложенныя  докладчикомъ  мЪры  неосуществимы  въ  низшей  школі)  и 
въ  дЪтскомъ  саду.  При  открытіи  СъЪзда  мы  слышали  нЪсколько  докладовъ,  касавшихся  вопроса  о 
пріобщеніи  низшихъ  слоевъ  общества  къ  искусству.  Колыбель  искусства  въ  народЪ.  ЧеловЪкъ  даже 
въ  первобытномъ  состояніи  не  можетъ  существовать  безъ  искусства.  Не  касаясь  уже  нашего  кустарнаго 
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производства  зд'Всь  на  сЪверТ),  могу  указать,  что  въ  Сванетіи  на  КавказЪ,  куда  теперь  птица  не 
залетитъ,  простой  народъ  прекрасно  рЪжетъ  изъ  дерева  всевозможные  предметы  и  украшаетъ  рЪзь- 
бой  стЪны  своего  жилища,  заимствуя  мотивы  изі.  окружающей  его  природы.  Этотъ  народъ  не  учился 
въ  школЪ  и  тЪмъ  не  менЪе  въ  немъ  существуетъ  безсознательное  стремленіе  къ  прекрасному.  Такое 
стремленіе  существуетъ  у  всЪхъ,  не  исключая  низшихъ  к.іассовъ.  Это  стремленіе  въ  высшихъ 
аристократическихъ  слояхъ  можетъ  скорЪе  получить  извращенное  направленіе  отъ  излишества 
впечатлЪній.  Я  былъ  бы  согласенъ  со  вторымъ  пунктомъ,  если  бы  въ  немъ  была  выражена  мысль, 
что  школа  должна  то,  что  въ  семьЪ  существуетъ  безсознательно,  регулировать  и  направлять.  НЪко- 
торыя  школы  это  уже  и  дЪлаютъ.  Я  былъ  въ  прошломъ  году  въ  Бельгіи,  въ  МонсЪ  и  Шарлеруа. 
Тамъ  слушательницы,  будущія  учительницы,  получаютъ  наетавленія  о  томъ,  какъ  украшать  безхит- 
ростными,  доступными  средствами  домашній  очагъ.  Дежурныя  ученицы  должны  придумать,  какъ 
дешевымъ  образомъ  украсить  комнату  простого  рабочаго  въ  2  кв.  сажени.  Это  умЪніе  онЪ  должны 
потомъ  прививать  тЪмъ  дЪтямъ  низшихъ  сословій,  которыхъ  имъ  приходится  обучать.  Отчего  нЪчто 
подобное  нельзя  бы  провести  и  у  нась?  Зд^сь  считали  2-ой  пунктъ  неосуществимымъ,  а  я  считаю 
его  вполнЪ  пріемлемымъ.  (Апплодисменты). 

Председатель.  Позвольте,  въ  цЪляхъ  экономіи  времени,  поставить  по  поводу  второго  тезиса  на 
голосованіе  сперва  слЪдующій  вопросъ:  ЖелателенЪ  ли  такой  тезисЪ  вообще  или  слѢдуетЪ  его  откло- 
нить? Если  мы  придемъ  къ  заключенію,  что  онъ  желателенъ  и  предложенная  въ  немъ  мЪра  осуще- 
ствима, тогда  вы  предоставите,  можетъ  быть,  Организаціонному  Бюро  выработать  соотвЪтствующую 
сказанному  редакцію.  Прошу  лицъ,  согласныхъ  принять  2-й  тезисъ,  измЪнивъ  нЪсколько  его  редакцію, 
поднять  руки — принято.  Прошу  К.  М.  ЛЪпилова  прочесть  3-й  тезисъ. 

К.  И.  ЛЪпиловЪ.  «.Бумага,  цвѢтные  карандаши,  мѢлки,  кусокЪ  линолеума  на  стѢнѢ,  краски  и  глина 
должны  быть  предоставлены  ребенку  сЪ  момента  его  сознательной  жизниѵ.  (Голоса:  принимаемЪ). 

ПредсѢдатель.  Тогда  просимъ  слЪдующій. 

К.  М.  ЛЪпиловЪ.  « О  какихЪ  либо  систематическихЪ  занятгяхЪ  искусствами  сЪ  дЪтьми  догикольнаго 
возраста  не  можетЪ  быть  и  рѢчи.  Ребенку  должна  быть  предоставлена  полная  свобода  вЪ  выборЪ  сюже- 
товЪ  и  руководительство  взрослыхЪ  должно  выражаться  лишь  вЪ  указаны  на  логическгя  несообразности 
изображаемаго  ребенкомЪ».  (Голоса:  Принять). 

ПредсѢдатель.  Позвольте  считать  эти  два  тезиса  принятыми.  (Голоса.  Да. — Возраженій  нЪтъ). 

ПредсѢдатель.  Тогда  поблагодаримъ  докладчика  за  его  сообщеніе  (апплодисменты)  и  перейдемъ 
къ  следующему  докладу. 


СКУЛЬПТУРА  ИЗЪ  БУМАГИ,  КАКЪ  ПЕРВЫЙ  ШАГЪ 
ХУДОЖЕСТВЕННАГО  ВОСПИТАНЫ. 

С.  к.  ИСАКОВЪ. 

обственно  говоря,  центръ  тяжести  моеію  доклада  заключается  въ  демонстри- 
рованіи  способа  крученія  игрушекъ  изъ  бумаги.  Если  удастся  васъ  убЪдить, 
что  этотъ  способъ  простъ,  то  всЪ  выводы,  которые  можно  будетъ  сдЪлать, 
получатся  сами  собою.  Если  не  удастся,  то  выводы  будутъ  излишни.  При  столь 
большом  ь  количеств^  слушателей  въ  аудиторіи,  я  опасаюсь,  что  моя  задача — 
наглядно  объяснить  пріемы  скульптуры  изъ  бумаги — едва  ли  осуществима. 
Можетъ  быть,  не  всЪмъ  удастся  все  увидЪть,  въ  такомъ  случа'Ь  я  попрошу 
потомъ  собраться  группами  и  я  покажу  еще  разъ  эти  пріемы.  Иначе  ника- 
кого практическаго  вывода  и  примЪненія  сдЪлать  не  придется.  (Голоса: 
просимъ). 

Прежде  всего  я  долженъ  вамъ  сказать,  что  способъ  крученія  игрушекъ  изъ  бумаги  не  есть  мое 
личное  изобрЪтеніе.  Какимъ  путемъ  онъ  возникъ,  я  сейчасъ  передать  вамъ  не  берусь.  Это  есть 
результатъ  работы  всей  нашей  семьи.  Лепта,  внесенная  мною  лично  въ  это  дЪло,  заключается  только 
въ  приданіи  большей  художественности  издЪліямъ  изъ  бумаги.  Самый  методъ  изобрЪтенъ  нами, 
дЪтьми,  совершенно  безсознательно.  Приступая  къ  демонстраціи  пріемовъ,  буду  показывать  ихъ 
медленно.  (С.  К.  Исаковъ  чрезвычайно  искусно  сперва  крутитъ  лошадь  и  придаетъ  ей  различные 
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повороты,  затЪмъ  верблюда  со  всадникомъ,  поясняя  при  этомъ  очень  подробно  ходъ  исполненія 
Этихъ  фигуръ).  (Продолжительные  апплодисменты).  Вотъ  вкратцЪ  вся  моя  система.  Выводъ  мой  такой: 
Жизнь  ребенка — непрерывная  творческая  игра.  Дабы  не  насиловать  дЪтской  натуры,  необходимо 
дѢло  эстетическаго  развитгя  поставить  такимЪ  образомЪ,  чтобы  связаны  были  воедино  забава  и 
творчество. 

Скульптура  изЪ  бумаги  представляетЪ  собой  идеальное  сочетаніе  этихЪ  двухЪ  началЪ.  Простота 
способа  изготовленія  игрушекЪ  изЪ  бумаги  позволяетЪ  всѢмЪ  дѢтямЪ  безЪ  большихЪ  усилій  научиться 
самимЪ  мастерить  всякаго  рода  фигурки.  Крайняя  эластичность  ихЪ  на  первыхЪ  же  порахЪ  вводитЪ 
элементЪ  подвижности  и  игры. 

МатеріалЪ — бумага — по  самому  своему  свойству  обусловливаетЪ  правильность  художественныхд 
пргемовЪ:  требуетЪ  упрощетя,  научаетЪ  брать  общее,  чувствовать  отногиенге  частей,  пропорціи;  центрЪ 
тяжести  переносить  на  передачу  характера  и  движенія.  Отсюда  непрерывное  напряжете  наблю- 
дательности. 

Введете  цвЪтной  бумаги  даетЪ  пищу  и  чисто-живописнымЪ  запросамЪ;  незамѢтно  развиваетЪ 
чувство  гармоніи  и  колорита. 

Обучете  скульптурѢ  изЪ  бумаги  можетЪ  начаться  сЪ  5-6  лѢтняго  возраста.  (Апплодисменты). 


Учительница  изъ  Уфимской  губ.  Я  хочу  выразить  автору  благодарность  отъ  женской  гимназіи. 
Ученицы,  которымъ  былъ  показанъ  этотъ  способъ,  прямо  въ  восторгЪ  отъ  него. 

Е.  А.  ЗолотаревЪ.  Я  хотЪлъ  спросить  докладчика:  гдЪ  были  демонстрированы  эти  игрушки? 
Кажется,  въ  Московскомъ  Кустарномъ  МузеЪ? 

С.  К.  ИсаковЪ.  Съ  своей  стороны  я  очень  мало  способствовалъ  тому,  чтобы  сдЪлать  этотъ  спо- 
собъ общедоступнымъ.  Выставленные  въ  Московскомъ  МузеЪ  образцы  сдЪланы  мною.  ЗатЪмъ  ихъ 
можно  видЪть  въ  магазинЪ:  «мастерской  учебныхъ  пособій»,  Троицкая  д.  9,  но  тамъ  они  продаются 
по  очень  высокой  цЪнЪ.  Въ  будущемъ  я  лично,  вЪроятно,  также  ничего  не  сдЪлаю  въ  смыслЪ 
распространенія  свЪдЪній,  потому  что  я  очень  занятъ.  Если  бы  во  время  настоящего  СъЪзда  собралось 
н'Ьсколько  лицъ,  заинтересовавшихся  моимъ  способомъ,  то  я  бы  охотно  имъ  показалъ  всЪ  пріемы. 
Можетъ  быть,  они  больше  сдЪлали  бы  для  распространенія  моего  способа.  4  урока  по  2  часа  доста- 
точно, за  это  время  я  могу  обучить  всЪмъ  пріемамъ. 

ПредсѢдатель.  Есть  еще  желающіе  высказаться?  Такъ  какъ  въ  докладЪ  нЪтъ  тезисовъ,  то,  думаю, 
всЪ  присоединятся,  если  я  предложу  еще  разъ  поблагодарить  нашего  докладчика.  (Апплодисменты). 
Теперь  позвольте  мнЪ  сказать  несколько  словъ  къ  порядку  дня.  Докладъ  «Обстановка  школьныхъ 
помЪщеній»  не  можетъ  быть  прочтенъ,  такъ  какъ  авторъ  его,  г.  Маковскій,  насколько  мніі  извЪстно, 
не  прибылъ  еще  на  СъЪздъ.  ВмЪсто  него  будутъ  доложены  слЪдующіе,  стоящіе  на  очереди,  доклады. 
На  вечернее  засЪданіе  назначенъ  докладъ  И.  Я.  Гинцбурга  «Преподаваніе  лЪпки  въ  общеобразова- 
тельной школЪ».  КромЪ  того  я  имЪю  еще  сообщить,  что  при  нашемъ  ОтдЪлЪ  устроены  еще  двЪ 
выставки:  одна  находится  въ  зданіи  Академіи  Художествъ,  это — показательная  выставка,  иллюстрирующая 
новЪйшія  и  прежнія  теченія  въ  преподаваніи  рисованія.  Тутъ  вы  найдете  образцы  моделей,  нримЪ- 
няющіеся  при  геометрическомъ  и  натуральномъ  методахъ  обученія.  Коллекцію  руководствъ  и  изданій 
по  преподаванію  рисованія,  по  психологіи  дЪтскаго  возраста,  по  исторіи  искусствъ,  а  также  коллекцію 
образцовыхъ  иллюстрированныхъ  дЪтскихъ  книгъ.  Тамъ  же  выставлены  ученическія  работы,  собран- 
ныя  изъ  различных!)  учебныхъ  заведеиій  лучшихъ  учспиковъ,  который  иллюстрируютъ  новый,  такъ 
называемый,  «натуральный»  и  прежній  «геометрическій»  методы  преподаванія  рисованія.  КромЪ  того 
въ  І-мъ  Реальномъ  УчилищЪ  выставлены  работы  учащихся  по  рисованію,  лЪпкЪ  и  ручному  труду, 
присланныя  изъ  различныхъ  учебныхъ  заведеній. 
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ЗасЪданіе  28-го  декабря  1911  г.,  днемЪ. 

ПредсЪдатель:  А.  К.  ВОСКРЕСЕНСКІЙ. 

Секретари:  К.  М.  ЛѢПИЛОВЪ,  Д.  Л.  ЛУЧИНСКІЙ  и  Е.  В.  РАЗЫГРАЕВЪ. 

1.  К.  Ю.  Цируль.  «Педагогическій  ручной  трудъ,  какъ  средство  художественнаго  воспптанія».— 
2.  Л.  Г.  Оршанскій.  «Идлюстрація  дЪтскихъ  книгъ». — 3.  Б.  В.  СмириовЪ.  «О  дЪтской  книг'Ь». 

ПредсЪдатель.  На  очереди  докладъ  К.  Ю.  Цируль. 

ПЕДАГОГИЧЕСКІЙ  РУЧНОЙ  ТРУДЪ,  КАКЪ  СРЕДСТВО 
ХУДОЖЕСТВЕННАГО  ВОСПИТАНЫ. 

К.  Ю.  ЦИРУЛЬ. 

режде  всего  прошу  извиненія,  что  я,  какъ  не  спеціалистъ  художникъ,  рЪ- 
шаюсь  выступить  съ  докладомъ  въ  вашей  средЪ.  Но  вопросъ,  мною  намЪ- 
ченный,  имЪетъ  такое  важное  значеніе  для  русской  школы  и  перевоспитанія 
подростающпхъ  поколЪній,  что  я  не  считаю  себя  въ  правЪ  скромно  умолчать 
о  немъ.  ДЪло  педагогическаго  ручного  труда,  начиная  со  времени  его  введе- 
нія  въ  русскую  школу  (съ  1884  г.),  уже  обсуждалось  на  трехъ  съЪздахъ 
русскихъ  дЪятелей  по  техническому  и  профессіональному  образованію  (въ 
1890,  1896  и  1905  г.),  на  I  Всероссійскомъ  СъЪздЪ  городскихъ  учителей 
(1909  г.),  на  I  Всероссійскомъ  СъЪздЪ  по  общественной  и  частной  благо- 
творительности (1910  г.),  на  I  Всероссійскомъ  СъЪздЪ  по  экспериментальной 
педагогикЪ  (1910  г.)  и  на  многихъ  мЪстныхъ  съЪздахъ.  Въ  работахъ  всЪхъ  названныхъ  съЪздовъ 
важное  значеніе  педагогическаго  ручного  труда  было  признано  не  только  съ  точки  зрЪнія  его 
общеобразовательной  и  воспитательной  цЪнности,  но  и  съ  точки  зрЪнія  государственной  его  важности. 
Практическимъ  же  результатомъ  этихъ  совокупныхъ  трудовъ  нельзя  не  считать  того,  что  у  насъ 
интересъ  къ  сему  предмету  въ  педагогическихъ  и  общественныхъ  кругахъ  все  ширится  и  углубляется 
и  что  въ  Россіи  уясе  въ  настоящее  время  насчитывается  не  менЪе  1000  различныхъ  учебныхъ 
заведеній,  въ  которыя  введенъ  ручной  трудъ  въ  качествЪ  общеобразовательнаго  и  воспитательнаго 
предмета,  а  не  какъ  занятія  профессіональнаго. 

Въ  виду  указанныхъ  данныхъ,  невольно  молгетъ  возникнуть  вопросъ:  зачЪмъ  же  въ  такомъ 
случаЪ  я  утруждаю  еще  разъ  вниманіе  и  членовъ  настоящаго  съЪзда  вопросомъ  о  педагогическомъ 
ручномъ  трудЪ.  ДЪло,  однако,  заключается  въ  томъ,  что  новая  идея  и  дЪло,  связанное  съ  нею,  всегда 
разрЪшается  вЪрнЪе  и  лучше,  если  ее  обсуждаютъ  и  подвергаютъ  критнкЪ  лица,  по  возмонгности, 
различныхъ  спеціальностей.  По  моему  крайнему  убЪжденію,  вопросы  основные  нашей  общеобразова- 
тельной школы, — каковымъ  я  считаю  и  педагогичсскій  ручной  трудъ,  должны  именно  разрЪшаться 
такимъ  способомъ.  Сверхъ  всего  этого,  правильное  пониманіе  идеи  педагогическаго  ручного  тр^да 
далеко  еще  не  усвоено  нашимъ  общсствомъ,  что,  къ  глубокому  солсалЪнію,  видно  на  работахъ  нашихъ 
законодательныхь  учрелсденій  по  выработкЪ  основъ  организаціи  нашихъ  начальныхъ  и  высшихъ 
народныхъ  школъ,  гдЪ  ручному  труду  отводится  совершенно  случайное  и  послЪднес  мЪсто  въ  то 
самое  время,  когда  ему  отведено  и  отводится  организаторами  народнаго  образованія  многихъ  госу- 
дарствъ  Западной  Европы  и  Америки  одинаковое  мЪсто  и  положеніе  съ  обязательными  предметами 
обученія  въ  общеобразовательныхъ  школахъ.  Такъ,  напримЪръ,  на  нашей  окрайнЪ,  въ  Финляндіи, 
ручной  трудъ  обязателенъ  для  всЪхъ  учительскихъ  семинарій  и  народныхъ  училищъ  съ  1866  г.,  а 
во  Франціи — съ  1882  г.;  въ  Англіи,  Норвегіи  и  Болгаріи  этотъ  предметъ  обязателенъ  для  учитель- 
скихъ семинарій  и  городскихъ  училищъ,  а  въ  остальныхъ  странахъ  онъ  обязателенъ  либо  для 
отдЪльныхъ  категорій  школъ,  либо  въ  учебныхъ  заведеніяхъ  отдЪльныхъ  провинцій  или  городовъ. 
Наконець,  послЪдній  мотивъ:  художественная  сторона  въ  дЪлЪ  разработки  и  организаціи  преподаванія 
педагогическаго  ручного  труда  слабЪе  всего  освЪщена,  нежели  педагогическая  и  техническая. 
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Служа  уже  около  30  лЪтъ  дЪлу  народнаго  образованія  и  занимаясь  въ  частности  вопросами 
правильной  организаціи  ручного  труда  и  подготовкой  учителей  и  учительницъ  этого  предмета,  я 
пришелъ  къ  убЪжденію,  что  съ  нимъ  тЪснЪйшимъ  образомъ  связаны  вопросы  художественно-графи- 
ческаго  образованія  и  воспитанія  физическаго.  Отъ  удачнаго  разрЪшенія  этихъ  трехъ  основныхъ 
задачъ  современнаго  воспитанія  зависитъ,  безъ  сомнЪнія,  преимущественно  преобразованіе  неудовле- 
творительнаго  строя  и  современной  школы  и  созданія  «школы  будущаго».  Недостатки  современной 
школы  выражаются,  главнымъ  образомъ,  въ  ея  книжности,  отсутствіи  активности  со  стороны  уча- 
щихся въ  процессахъ  усвоенія  знаній,  а  равно  въ  отсутствіи  творчества;  она  отчуждаетъ,  кромЪ  того, 
отъ  обыденной  жизни.  Указанные  только  что  недостатки  школы  обусловливаются  ея  отсталостью 
отъ  прогресса  экономической  и  соціальной  л{изни  общества  за  послЪдніе  50  лЪтъ.  За  эти  годы 
чрезвычайно  быстро,  почти  сказочно,  развиваются  научныя  познанія  въ  разнообразнЪйшихъ  областяхъ, 
прогрессируютъ  средства  передвиженія,  техники  и  промышленности;  примитивный  укладъ  сельской 
жизни  быстро  мЪняется  и  подчиняется  велЪніямъ  жизни  также  быстро  выростающихъ  большихъ 
городскихъ  центровъ,  отличительныя  и  отрицательныя  черты  которыхъ  изложилъ  вчера  передъ  нами 
съ  такой  картинностью  въ  своемъ  докладЪ  Н.  Е.  Румянцевъ. 

Школа  современная  далеко  отстала  отъ  этого  прогресса  и  не  приспособилась  еще  къ  новымъ 
условіямъ  жизни.  Но  пора,  давно  пора  ей  поспЪшить  съ  должными  измЪненіями  въ  укладЪ  своей 
жизни,  которыя  должны  выразиться  прежде  всего  проведеніемъ  въ  ея  программы  и  методы  болЪе 
широко  элементовъ  трудового  и  художественнаго.  Эта  послЪдняя  задача  для  меня  вполнЪ  ясна  и  ея 
важность  вполнЪ  определенна,  но  можетъ  показаться  недостаточно  убЪдительной  для  другихъ. 
Поэтому  подкрЪплю  свое  мнЪніе  указаніемъ  на  то,  какъ  относятся  въ  настоящее  время  къ  тому  же 
вопросу  нЪмецкіе  педагоги  и  дЪятели  по  народному  образованію. 

Въ  маЪ  мЪсяцЪ  1910  г.  мнЪ  довелось  быть  на  XX  съЪздЪ  нЪмецкихъ  дЪятелей  по  ручному 
труду  въ  г.  Дортмунд!),  куда  съЪхалось  со  всЪхъ  концовъ  Германіи  около  900  человЪкъ.  ВсЪ  вопросы 
общіе,  касающіеся  введенія  и  организаціи  преподавэнія  ручного  труда,  въ  связи  съ  развитіемъ  физи- 
ческимъ,  умственнымъ  и  нравственнымъ,  были  разобраны  и  исчерпаны  на  съЪздахъ  предыдущихъ, 
а  также  педагогической  литературой.  СъЪхались,  главнымъ  образомъ,  ради  обмЪна  мнЪніями  только 
по  двумъ  кореннымъ  вопросамъ,  а  именно:  1)  Какъ  связать  обученіе  ручному  труду  съ  другими 
учебными  предметами  общеобразовательной  школы?  и  2)  Какъ  осуществить  систематическое  развитіе 
всего  подростающаго  поколЪнія  къ  воспріятію  художественныхъ  и  техническихъ  знаній  и  мыслей? 
Съехавшихся  нЪмецкихъ  дЪятелей  больше  всего  интересовалъ  послЪдній  вопросъ,  съ  точки  зрЪнія 
борьбы  промышленности  между  различными  государствами.  ДЪло  объяснялось  тЪмъ,  что  Германія, 
за  послЪднія  25  лЪтъ,  въ  смыслЪ  техническаго  и  художественно-промышленнаго  развитія,  очутилась 
рядомъ  съ  Англіей,  Франціей  и  СЪверо-Американскими  Соединенными  Штатами,  гдЪ  развитіе  и  распро- 
сграненіе  педагогическаго  ручного  труда  далеко  оставили  за  собой  ихъ  отечество.  СъЪздъ,  поэтому, 
постановилъ,  что  германскія  школы  должны  всЪми  мЪрами  стремиться  ко  всемЪстному  введенію  этого 
предмета,  связывая  его  возможно  тЪсно  съ  рисованіемъ  и  черченіемъ.  Высказана  была  еще  при  этомъ 
рЪзко  и  положительно  мысль,  что  Германія  съ  этимь  дЪломъ  не  должна  отставать.  МнЪ  кажется, 
что  для  радЪтелей  интересовъ  русской  школы  и  подростающаго  поколЪнія  мы  здЪсь  пмЪемъ  прекрас- 
ный нримЪръ,  которому  нельзя  не  подражать  изъ  чувства  патріотическаго  долга.  По  первому  же 
вопросу  съЪздъ  высказался  въ  томъ  смыслЪ,  что  нЪмецкіе  педагоги  должны  отбросить  пассивный 
методъ  передачи  знаній  и  перейти  къ  другому,  чтобы  связать  своихъ  учениковъ,  какъ  дЪйствующихъ 
личностей,  съ  массой  проявленій  знанія,  ума  и  умЪнья.  Этой  цЪли,  по  мнЪнію  съЪзда,  опять  таки 
возможно  достичь  только  посредствомъ  широкаго  примЪненія  въ  нЪмецкихъ  школахъ  правильно 
поставленнаго  обученія  ручному  труду  и  художественно-графической  грамотности. 

СдЪлавъ  всЪ  вышеприведенныя  общія  разъясненія,  обращусь  въ  дальнЪйшемъ  изложеніи  темы 
моего  доклада  къ  главнЪйшимъ  основнымъ  положеніямъ,  которыми  вырая{ается  цЪль  педагогическаго 
ручного  труда  и  приведу  попутно  къ  каждому  изъ  нихъ  вкратцЪ  тЪ  соображенія,  которыми  опредЪ- 
ляется  художественное  значеніе  этого  предмета. 

1.  Развитге  любви  и  охоты  кЪ  труду  вообще. — Исполненіе  работъ  топорныхъ,  грубыхъ,  врядъ-ли 
можетъ  служить  срсдствомъ  развитія  въ  учащихся  сихъ  качествъ.  Очевидно,  образцы  ученическихъ 
издЪлій  требуютъ  по  необходимости  соблюденія  пропорціональности  въ  своихъ  частяхъ,  простыя,  но 
изящныя  формы  и  несложныя  украшенія.  Соблюдая  эти  требованія  при  обученіп,  мы  тЪмъ  самымъ 
усидиваемъ  дЪтскій  интересъ  и  любовь  къ  труду.  Составители  лучшихъ  программъ  ручного  труда 
такъ  именно  и  поступаютъ  ради  осуществления  сего  положения.  Главное  же  условіе  успЪшности  обу- 
чения ручному  труду  заключается  въ  томъ,  чтобы  ученика  всегда  интересовала  его  работа.  Если  это 
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достигается  на  дЪлЪ,  то  нЪтъ  надобности  пи  въ  какихъ  дисциплинарныхъ  мЪрахъ — въ  наказаніяхъ  или 
поощреніяхъ;  хорошо  удавшееся,  чисто  и  изящно  исполненное  издЪліе— единственная  для  него  награда. 

2.  Развитіе  самостоятельности  гі  самодѢлтельности. — Исполняя  самостоятельно  не  только  за- 
данную работу,  но  предварительно  расчерчивая  на  матеріалЪ  всЪ  части  и  узоры,  ученикъ  глубже 
вникаетъ  въ  свою  задачу, — онъ  часто  мЪняетъ,  съ  согласія  учителя,  конструкцію  и  формы  предме- 
товъ  и  этимъ  путемъ  воспитываются  въ  немъ  указанныя  качества  еще  въ  большей  мЪрЪ,  благодаря 
этому  графическому  элементу.  Сверхъ  сего  учащіеся  по  ручному  труду  часто  изготовляютъ,  по  лич- 
ному выбору,  учебныя  пособія,  подарки  для  домашнихъ  и  для  собственнаго  употребленія.  Такія  ра- 
боты развиваютъ  въ  нихъ  не  только  самодЪятельность,  но  и  творчество,  которое  такъ  важно  въ 
художественномъ  отношеніи.  Упражняя  на  интересной  и  понятной  для  него  работѢ  волю  и  твор- 
ческія  способности,  ученикъ  вЪрнЪе  оцЪниваетъ  свои  силы,  что  вліяетъ  благотворно  въ  воспита- 
тельномъ  смыслЪ.  Если  же  у  ученика  окажутся  какія-либо  особыя  прирожденныя  способности,  то 
онЪ  получаютъ  посредствомъ  ручного  труда  естественный  толчекъ  къ  дальнЪйшему  развитію. 

3.  Востшаніе  кЪ  порядку^  опрятности  и  точности.  Качества,  выраженныя  въ  этомъ  положеніи, 
развиваются  въ  ученикахъ  при  обученіи  ручному  труду  въ  сильной  степени,  соблюдая  порядокъ, 
опрятность  и  точность  не  только  въ  самомъ  классЪ  ручного  труда,  но  и  на  станкахъ  и  разнообраз- 
ныхъ  инструментахъ,  а  равно  въ  процессахъ  самой  работы.  Качества  эти  по  справедливости  счи- 
таются основой  эстетическаго  воспитанія;  они  создаютъ  въ  концѣ  концовъ  ту  привычку  къ  точности, 
порядку  и  опрятности,  который  потомъ  могутъ  быть  применены  въ  последующей  жизни  и  дЪятельности. 
Очень  важно,  поэтому,  отмЪтить  здТісь,  что  въ  ручномъ  трудЪ  плохія  работы  не  должны  быть  до- 
пускаемы, такъ  какъ  ояЪ  могутъ  неправильно  развить  глаза  и  руки.  Пріученіе  къ  опрятности  и 
чистотЪ  на  урокахъ  ручного  труда  особенно  важно  для  нашихъ  школъ,  ученики  которыхъ  весьма 
часто  не  пріучаются  къ  этимъ  важнымъ  качествамъ  дома. 

4.  Развитіе  глазомЪра,  чувства  формЪ  и  изящества  и  общей  ручной  ловкости.  —  СлЪдуя  этому  по- 
ложенію  и  предыдущему,  при  обученіи  ручному  труду,  мы  воспитываемъ  и  развиваемъ,  въ  художе- 
ственномъ смыслЪ,  учениковъ  въ  такой  мЪрЪ,  въ  какой  это  можетъ  имЪть  мЪсто  только  въ  предме- 
тахъ,  преслЪдующихъ  непосредственно  развитіе  художественное. 

Въ  настоящее  время  методы  обученія  ручному  труду  уже  настолько  усовершенствованы,  что 
всЪ  работы  производятся  по  чертежамъ  и  рисункамъ;  во  французскихъ  школахъ,  а  также  и  въ  дру- 
гихъ,  гдЪ  ручной  трудъ  обязателенъ,  и  рабочіе  чертежи  и  рисунки  изготовляются  предварительно 
самими  учениками,  связывая  это  дЪло  тЪснЪйшимъ  образомъ  съ  курсомъ  черченія  и  рисованія,  съ 
курсомъ  геометріи  и  изученіемъ  матеріаловъ,  съ  точки  зрЪнія  ихъ  художественнаго  значенія.  При 
обученіи  же  ручному  труду  въ  тЪхъ  школахъ,  гдЪ  нЪтъ  ни  рисованія,  нй  черченія  и  геометріи, 
ученики  все-таки  получаютъ  очень  сносныя  свЪдЪнія  и  умЪнье  по  названнымт,  предметамъ,  чЪмъ 
усиливается  несомнЪнно  ихъ  художественное  развитіе. 

При  занятіяхъ  ручнымъ  трудомъ  ученики  сами  и  непрестанно  имЪютъ  дЪло  съ  опредЪленіемъ 
мЪръ  длины,  поверхностей  и  объемовъ,  что,  конечно,  отражается  самымъ  благотворнымъ  образомъ 
на  развитіи  глаза  и  глазомЪра;  также  неустанно  имъ  приходится  проверять  кромки  прямыя  и  кри- 
выя,  строить  и  проверять  различные  углы  и  обдЪлывать  плоскости  и  другія  поверхности.  ЗдТЬсь 
ученикъ  знакомится  и  нзучаетъ  формы  самымъ  совершеннымъ  образомъ:  онъ  усвояетъ  внЪшнія 
впечатдЪнія  всѢми  внЪшними  чувствами — зрЪніемъ,  слухомъ  и  чувствомъ  мускульно-моторнымъ.  ВЪдь 
и  работа  наша,  въ  концЪ  концовъ,  есть  ни  что  иное,  какъ  упражненіе  всЪхъ  нашихъ  внЪшнихъ 
чувствъ,  самонаблюденіе,  самомышленіе  (если  такой  терминъ  допустпмъ)  и  умозаключеніе,  выте- 
кающія  изъ  упражненія  этихъ  чувствъ.  Въ  этомъ  заключается  главная  цЪнность  ручного  труда  и 
его  значеніе  для  созданія  методовъ  новой  школы. 

Упражненія  осязанія  или  мускульнаго  чувства  развиваютъ  у  учениковъ  въ  значительной  сте- 
пени общіе  ручные  навыки,  нужные  каждому  человЪку  въ  жизни,  но  особенно  лицамъ,  избирающимъ 
для  себя  ремесленный  или  ирофессіональный  трудъ.  Что  эти  навыки  необходимо  развивать,  слЪ- 
дуетъ  изъ  наблюденій  надъ  большинствомъ  людей  и  въ  особенности  лицъ  интеллигентныхъ,  которыя 
отличаются  крайнею  неловкостью  въ  самыхъ  простыхъ  пріемахъ  работы.  Они,  напримЪръ,  не  могутъ 
вбить  гвоздя  въ  ст'Вну,  чтобы  не  попасть  раньше  молоткомъ  по  пальцамъ.  Объясняется  это  не 
отсутствіемъ  силы,  а  именно  ихъ  неловкостью.  Школы  наши  пока  не  считаютъ  ручного  труда  обще- 
образовательнымъ  предметомъ,  подготовляя  главнымъ  образомъ  бЪлоручекъ,  а  не  людей  для  жизни. 
ПрезрЪніе  къ  нему  въ  нЪкоторыхъ  доходитъ  до  того,  что  для  очинки  карандашей  заводятся  особыя 
заграничныя  машинки — ЗріІг-МазсЬіпеп.  Дальше  идти  по  пути  пренебреженія  къ  развитію  ручной 
ловкости  уже  некуда... 
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Между  тЪмъ  производство  работы  различными  инструментами  въ  значительной  степени  есть  ни 
что  иное,  какъ  прикладное  искусство  и  продолжение  работы  чертежника  и  рисовальщика. 

5.  Развитге  единства  физическихЪ  силЪ  и  уваженгя  кЪ  физическому  труду  честнаю  работника. 
Трудъ  ремесленника  и  людей,  занимающихся  черной  работой,  принято  считать  чЪмъ-то  низшимъ, 
малоцЪннымъ  и,  подавно,  неизящнымъ.  Но  посмотрите  на  пріемы  работъ  этихъ  тружениковъ  повни- 
мательнЪе  и  безъ  всякаго  предубѢжденія,  и  вы  невольно  замЪтите  много  въ  нихъ  ловкости,  граціи  и 
ритма  во  всѣхъ  движеніяхъ;  работа  мускульныхъ  группъ  координируется  часто  у  нихъ  съ  порази- 
тельной точностью  и  изяществомъ.  Нельзя  не  залюбоваться  работой  молотобойцевъ,  плотниковъ, 
столяровъ,  слесарей,  рЪзчиковъ  и  токарей.  Работа  послЪднихъ  особенно  усложняется  тЪмъ,  что  онъ 
долженъ  одновременно  работать  ногами  и  руками  и  вытачиваетъ,  однако,  замечательно  чисто  доло- 
томъ  всЪ  формы  кривыхъ.  КромЪ  того,  свой  трудъ  они  всегда  производятъ  съ  наименьшей  затра- 
той своихъ  силъ.  Если  же  очень  часто  мы  встрЪчаемъ  рабочихъ  съ  деформированными  частями 
тЪла  и  всей  фигуры,  то  это  объясняется  продолжительностью  и  крайней  интенсивностью  ихъ  труда 
и  антигигіеничнымъ  приспособленіемъ  станковъ  и  орудій  труда.  Въ  школахъ  такой  деформаціи  не 
должно  быть,  такъ  какъ  ручнымъ  трудомъ  руководятъ  лица  съ  педагогическимъ  образованіемъ  и 
подъ  наблюденіемъ  школьнаго  врача. 

Для  гармоническаго  развитія  физическихъ  силъ  и  способностей,  по  моему  глубокому  убЪжденію, 
слЪдуетъ  ввести  въ  наши  школы  обязательно  ручной  трудъ,  такъ  какъ  гимнастика,  игры  и  танцы 
далеко  не  исчерпываютъ  всЪхъ  сторонъ  системы  физическаго  образованія  и  оставляютъ  совершенно 
въ  сторонЪ  самое  важное — элементъ  трудовой. 

Въ  заключеніе  своего  доклада  приведу  тезисы,  изъ  которыхъ  нЪкоторые  не  могли  мною  быть 
разработаны  подробно,  вслЪдствіе  краткости  времени,  предназначеннаго  для  изложенія,  но  которые 
вполнЪ  согласуются  съ  выбранной  темой  и  могутъ  быть,  въ  случаЪ  надобности,  развиты  во  время 
преній  по  докладу. 

Тезисы. 

1.  Преобразованіе  неудовлетворительнаго  строя  современной  школы  немыслимо  безъ  проведенія 
въ  него  элементовъ  художественнаго  и  трудового. 

2.  Развитіе  и  укладъ  этихъ  элементовъ  въ  основу  воспитанія  и  обученія  даютъ  болЪе  полное 
и  гармоническое  развитіе  всЪхъ  силъ  и  способностей  у  учащихся  и  лучшую  подготовку  для  жизни 
и  профессіональной  деятельности  подростающихъ  поколЪній. 

3.  Педагогическій  ручной  трудъ  подкрЪпляетъ  и  дополняетъ  предметы  курса  и  особенно  худо- 
жественно-графическіе. 

4.  НаибодЪе  цЪнными  для  художественнаго  развитія  учащихся  нужно  считать  слЪдующіе  виды 
ручного  труда:  дЪпку,  работы  изъ  бумаги  и  папки,  начальную  обработку  дерева  и  начальную  обработку 
металловъ. 

5.  БолЪе  цЪнными  программами  ручного  труда  слЪдуетъ  считать  для  художественнаго  развитія 
тЪ  изъ  нихъ,  которыя  обнимаютъ  возможно  шире  всЪ  основные  пріемы  обработки  отдЪльныхъ 
группъ  матеріаловъ,  а  не  соответственно  отдЪльнымъ  ремесламъ. 

6.  Съ  цЪлью  художественнаго  развитія,  слЪдуетъ  требовать  отъ  учащихся  всегда  чистаго  и  акку- 
ратнаго  исполненія  формъ  и  узоровъ  каждаго  издЪлія. 

7.  Въ  курсахъ  ручного  труда,  съ  тою  же  цЪлью,  слЪдуетъ  широко  и  свободно  применять  комби- 
націи  разноцвЪтныхъ  и  разнообразныхъ  матеріаловъ,  выпиловку,  выжиганіе,  разрисовку  и  раскраску, 
ради  целесообразной  красоты,  но  отнюдь  не  съ  целью  излишней  пестроты  и  прикрытія  несовер- 
шенства въ  работе. 

8.  При  подготовке  учителей  и  учительницъ  ручного  труда  необходимо  обратить  особенное  вни- 
мание на  ихъ  художественную  подготовку,  наравне  съ  педагогической  и  технической. 

9.  Педагогическій  ручной  трудъ,  какъ  важный  элементъ  художественнаго  воспитанія,  необхо- 
димо ввести  въ  качестве  обязатедьнаго  предмета  во  все  учительскіе  институты  и  семинаріи,  двух- 
классныя  начальныя  школы,  городскія,  по  положенію  1872  г.,  училища  и  среднеучебныя  заведенія. 
(Апплодисменты). 


П.  П.  ПашковЪ.  Я  горячо  приветствую  этотъ  докладъ  и  скажу  следующее;  то,  о  чемъ  говорилъ 
почтенный  докладчикъ,  есть  действительно  насущный  вопросъ,  разрешить  который  необходимо, 
чемъ  его  решатъ  скорее,  темъ  выше  поднимутъ  этимъ  общеобразовательную  школу,  не  прибавляю- 
щую къ  темъ  знаніямъ,  которыя  она  даетъ,  того  необходимаго,  о  чемъ  такъ  красноречиво  говорилъ 
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докладчикъ.  Обращаю  ваше  вниманіе  на  простыхъ  рабочихъ.  Школа  страдаетъ  своей  отвлеченностью 
и  своей  книжностью.  Это  зависитъ,  главпымъ  образомъ,  оттого,  что  тЪ  предметы,  которые  должны 
быть  на  видномъ  мЪстЪ — графическія  искусства  и  ручной  трудъ — анастоящія  работы» — не  п^мЪютъ 
мЪста  ВТ.  нашей  общеобразовательной  школЪ.  МнЪ  кажется,  что  названіе  «ручной  трудъ»  не  совсЪмъ 
подходитъ  къ  тому  предмету,  о  которомъ  идетъ  рЪчь;  было  бы  правильнее  этотъ  родъ  занятій 
просто  назвать  «трудомъ».  Если  бы  людей,  съ  самыхъ  первыхъ  шаговъ,  пріучали  трудиться  и  рабо- 
тать, то  это  принесло  бы,  несомнЪнно,  большую  пользу.  Изъ  общеобразовательной  школы  теперь 
люди  выходятъ  съ  головой,  но  безъ  рукъ,  не  умЪющіе  даже  прибить  гвоздя  и  страдающіе  отсут- 
ствіемъ  воли.  Страдая  извЪстною  мягкостью,  разслабленностью,  который  несвойственны  мастерамъ, 
людямъ  труда,  принужденнымъ  работать  въ  потЪ  лица,  такіе  люди  вообще  неспособны  къ  настоящей 
плодотворной  дЪятельности.  Зді^сь  упоминалось  о  красотЪ  труда,  о  ритмЪ,  о  которомъ  говорилъ  князь 
Волконскій.  Это  все  очень  красиво,  но  при  этомъ  забыли  упомянуть,  что  ьсЪ  великіе  художники 
эпохи  Возрожденія  вышли  изъ  такихъ  ремесленныхъ  школъ.  Это  были  люди  труда,  дЪйствительные 
мастера.  Характеръ  п  особенность  ихъ  работы  зависЪли  отъ  того,  что  начало  ихъ  дЪятельности 
протекало  именно  въ  атмосферЪ  упорнаго  труда  въ  такихъ  мастерскихъ.  Тонкость  штриха,  тонкость 
рисунка,  напримііръ,  у  Боттичелли,  не  явились  ли  они  результатомъ  того,  что  онъ  долго  работалъ 
въ  ювелирной  мастерской.  Не  свидЪтельствуютъ  ли  о  томъ  же  безсмертныя  произведенія  Микель- 
Анджело,  который  высТжалъ  своего  фавна  и  другія  изваянія  изъ  твердаго  мрамора,  изъ  того  мрамора, 
надъ  которымъ,  дЪйствительно,  духъ  вырабатывается  и  воля  закаляется.  Именно  только  при  такой 
обстановкЪ,  въ  эпоху  Возрожденія,  передъ  нами  проходитъ  такое  громадное  количество  великихъ 
мастеровъ.  Оторванность  отъ  ремесла  послЪдующей  эпохи  является  причиною  того,  что  такихъ 
мастеровъ  появлялось  все  меньше  и  меньше,  и  только  въ  XIX  вЪкЪ  можно  назвать  такихъ  француз- 
скихъ  мастеровъ,  во  главЪ  съ  І^0(1іп'омъ,  которые  ставятъ  ремесло  въ  основаніе  своей  дЪятельности, 
что  одинаково  важно,  какъ  для  архитектора,  такъ  и  для  скульптора  и  живописца.  Эта  особенность 
такъ  красиво  сказывается  на  работахъ  Кепаіг'а,  который  работалъ  первоначально  по  фарфору  какъ 
обыкновенный  мастеръ,  а  затЪмъ  выступалъ  съ  импрессіонистами.  Въ  одномъ  изъ  номеровъ  журнала 
Аполлонъ  есть  красивое  стихотвореніе,  гдЪ,  обращаясь  къ  художнику,  говорится: 


Созданье  тЪмъ  прекраснЪй, 
ЧЪмъ  взятый  матеріалъ 

БезстрастнЪй — 
Стихъ,  мраморъ  иль  металдъ. 


Съ  паросскимъ  иль  каррарскимъ 
Борись  обломкомъ  ты, 

Какъ  съ  царскимъ 
Жилищемъ  красоты. 


Все  прахъ— Одно,  ликуя, 
Искусство  не  умретъ, 

Статуя 
Переживетъ  народъ. 


Скульпторъ,  не  мни  покорной 
И  вялой  глины  комъ, 

Упорно 
Мечтая  о  другомъ. 


Художникъ!  Акварели 
ТебЪ  не  будетъ  жаль! 

Въ  купели 
Расплавь  свою  эмаль. 


Чеканить,  гнуть,  бороться, 
И  зыбкій  сонъ  мечты 

Вольется 
Въ  безсмертныя  черты. 


Въ  общеобразовательной  школЪ  этого  труда  не  хватаетъ,  она  воспитываетъ  слабовольныхъ, 
лишенныхъ  могущественнаго  двигателя — силы  воли  и  крЪпости  людей.  Трудъ  долженъ  быть  съ 
первыхъ  шаговъ,  во  всЪхъ  школахъ,  въ  начальной,  средней  и  высшей.  Этотъ  родъ  занятій  надо 
понимать  какъ  настоящій  трудъ,  но  не  слѢдуетъ  предрЪшать  формы  этого  труда.  Главная  забота 
должна  заключаться  въ  томъ,  чтобы  пріучить  дЪтей  работать  серьезно.  Потому  во  главЪ  этого  дЪла 
должны  стать  люди,  которые  сами  умЪютъ  работать  и  которые  обладаютъ  графической  грамотностью  и 
художественнымъ  чутьемъ.  Когда  же  за  это  дЪло  возьмутся  люди,  незнакомые  съ  художественною  сторо- 
ною его,  то  оно  ничего  не  будетъ  стоить.  У  насъ  на  рынкЪ  цЪнятся  произведенія  ремесленнаго  труда 
только  тогда,  когда  они  художественны.  Но  воспитывать  нужно  не  только  того,  кто  трудится  надъ  этимъ 
дЪломъ,  но  и  того,  кому  эти  вещи  сбываются.  Въ  противномъ  случаЪ  это  не  будетъ  имЪть  значенія. 
Кусокъ  дерева  самъ  по  себЪ  прекрасенъ.  Испортить  его  ничего  не  стоитъ.  Матеріалъ  прекрасный 
и  изъ  него  молпіо  сдѣлать  одухотворенную  вещь,  но  если  вещь  или  мотивъ  не  будетъ  отвечать 
природЬ  матеріала,  то  это  принесетъ  только  вредь. 

Постановка  учебнаго  дЪла  въ  общеобразовательной  школЪ  должна  имЪть  серьезное  основаніе. 
Еще  лучше,  если  сами  преподаватели  рисованія  примутъ  въ  этомъ  участіе,  конечно,  если  это  люди, 
которые  умЪютъ  трудиться.  Только  при  участіи  художественно  развитыхъ  людей  можно  будетъ 
достигнуть  правильной  постановки  дЪла.  (Апплодисменты). 

А.  Н.  СмирновЪ.  Мой  предшественникъ  докончилъ  докладъ,  указавъ  на  тЪхъ  художниковъ,  кото- 
рые, благодаря  ручному  труду,  поднялись  до  высшихъ  ступеней  художественнаго  творчества.  МнЪ 
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кажется,  для  всякаго  творческаго  производства  необходимо,  прежде  всего,  ясное  представленіе  и 
образное  мышленіе.  Способности  представленія  и  образнаго  мышленія  нужно  развивать  съ  самаго 
младшаго  возраста.  Поэтому  я  съ  особымъ  удовольствіемъ  выслушалъ  докладчика  и  вполнЪ  присоеди- 
няюсь къ  нему.  Но  я  сказалъ  бы,  что  къ  ручному  труду  нужно  пріучать  дЪтей  съ  самаго  младшаго 
возраста,  съ  того  момента,  когда  ребенокъ  способенъ  сдЪлать  что  -  нибудь  своими  руками.  Какой 
трудъ, — этого  не  буду  касаться,  это  не  важно.  Важно  въ  ребенкЪ  пробудить  увЪренность  въ  своихъ 
силахъ, — сознаніе,  что  онъ  можетъ  что-то  создать.  Мы  часто  задумываемъ  прекрасныя  реформы,  но 
когда  хотимъ  ихъ  осуществить,  то  оказывается,  что  мы  не  умЪемъ  этого  сдЪлать.  Такое  неумЪніе 
является  результатомъ  того,  что  насъ  не  пріучаютъ  работать  съ  самаго  ранняго  возраста.  Мы  много 
знаемъ,  многому  учимся,  но  ничего  не  умЪемъ.  Сегодня  одинъ  изъ  докладчиковъ  указывалъ  на 
дЪпку.  Къ  лЪпкЪ  можно  еще  прибавить  вырЪзываніе  изъ  бумаги,  склеиваніе,  легкія  работы  изъ 
дерева.  Въ  одномъ  только  не  могу  согласиться  съ  К.  Ю.  Цирулемъ,  а  именно,  что  при  этомъ  нужно 
стремиться  къ  техническому  совершенству  издЪлій.  Я  думаю,  что  ребенокъ  не  можетъ  быть  масте- 
ромъ  или  мастеровымъ.  Ребенку  нужно  дать  осмысленную  работу  и  возможность  ее  осуществить. 
Нужно  дать  такіе  матеріалы,  съ  которыми  ему  легко  справиться.  Эту  сторону  дЪла  я  особенно 
подчеркиваю  и  полагаю,  что  нужно  ввести  съ  самаго  младшаго  возраста  работы  по  вырЪзыванію  не 
только  плоскихъ,  но  и  рельефныхъ  предметовъ,  чтобы  ребенокъ  получилъ  представленіе  о  трехъ 
измЪреніяхъ,  чтобы  онъ  пріобрЪталъ  ясное  представленіе  о  формЪ,  о  ея  измЪреніяхъ.  Такимъ  путемъ 
мы  воспитаемъ  людей,  которые  будутъ  не  только  строить  воздушные  замки  и  измышлять  несбыточ- 
ные проекты,  но  которые  будутъ  умЪть  и  осуществлять  эти  проекты  и  замыслы;  для  того  же,  чтобы 
ихъ  умЪть  осуществить,  необходима  графическая  грамотность.  Задумать  можно  многое,  но  при  этомъ 
можно  и  жестоко  ошибаться:  чтобы  найти  свои  ошибки,  необходимо  изобразить,  провЪрить  задуман- 
ное посредствомъ  рисунка,  чертежа  или  проекціоннаго  наброска.  Этотъ  способъ  выраженія  при 
помощи  графическаго  искусства  нужно  культивировать  съ  самаго  начала,  отбрасывая  при  этомъ  то, 
что  слишкомъ  сложно  и  трудно  для  малыхъ  дЪтей.  Но  вЪдь  теперь  существуютъ  и  соотвЪтствующіе 
методы,  посредствомъ  которыхъ  можно  указать  какъ  надо  изобразить  тотъ  или  другой  предметъ.  Я 
бы  предложилъ  къ  9-му  тезису  прибавить  еще  10-й:  ^Необходимо  во  всѢхЪ  гиколахЪ  ввести  преподаваніе 
графической  грамоты,  вЪ  видѢ  лЪпки,  рисованія  и  черченгя,  такЪ  какЪ  это  есть  основа  для  передачи 
своей  мысли  и  своего  впечатлЪніяу) .  (Апплодисменты). 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Къ  выраженнымъ  10-ти  пунктамъ  пожеланій  я  не  прибавлю  ни  одного.  МнЪ, 
наоборотъ,  изъ  этихъ  десяти  пунктовъ  хотЪлось-бы  кое  что  вычеркнуть.  У  меня  получилось  впс- 
чатлЪніе  некоторой  жалости,  сожалЪнія  къ  ребенку,  котораго  мы  не  только  въ  школьномъ  возрастЪ, 
но  и  въ  дошкольномъ,  съ  самаго  ранняго  возраста  хотимъ  опекать  со  ъсЪхъ  сторонъ.  Принципъ 
того  свободнаго  воспитанія,  которому  такъ  сочувствуютъ,  сталкивается  тутъ  съ  совершенно  невоз- 
можнымъ  положеніемъ.  Въ  самомъ  дЪлЪ,  мы  говоримъ,  что  крайне  желательно,  чтобы  наши  дЪти 
развивались  совершенно  свободно,  чтобы  ихъ  никоимъ  образомъ  не  стЪснять,  чтобы  не  ставить  имъ 
шоръ,  которыя  не  позволяли  бы  имъ  смотрЪть  на  вещи,  какъ  это  имъ  свойственно,  по  своему 
воззрЪнію  и  уму.  Докладчикъ  касался  только  дошкольнаго  возраста,  послЪдній  же  ораторъ  указал  ь, 
что  этого  мало,  что  необходимо  съ  самаго  ранняго  возраста,  съ  дЪтства,  принуждать  малютокъ  къ 
серьезному  труду.  МнЪ  становится  страшно,  выслушивая  такія  мнЪнія,  не  только  какъ  учителю,  но 
и  какъ  человЪку,  за  того  ребенка,  который,  только  что  начавъ  ходить,  попадетъ  подъ  опеку  матери 
съ  опредЪленными  тенденціями,  можетъ  быть  въ  теоріи  и  правильными,  но  которыя,  на  мой  взглядъ, 
стЪсняютъ,  тормозятъ  ту  самобытность  и  ту  индивидуальность,  которыя  такъ  цЪнны,  такъ  дороги 
въ  ребенкЪ.  Что  касается  постановки  ручного  труда  въ  школЪ,  то  тутъ,  кромЪ  того,  приходится 
считаться  съ  недостаткомъ  времени.  Это  обстоятельство  не  пустой  звукъ  и  его  упускать  изъ  виду 
нельзя.  Это  во-первыхъ.  ЗатЪмъ  нужно  принять  во  вниманіе,  какъ  истолковывается  понятіе  ручного 
труда;  если  мы  будемъ  вещи  называть  своимъ  именемъ,  то,  несомнЪнно,  получится  что-то  ложное, 
фальшивое.  Принципъ  ручного  труда  самъ  по  себЪ  прекрасенъ,  но  онъ  омертвЪлъ,  какъ  только 
попадъ  въ  школу,  когда  его  втиснули  въ  извЪстную  систему.  Тамъ  это  не  свободный  трудъ,  не 
настоящій  трудъ.  Какъ  вы  ни  будете  видоизміінять  названіе,  вы  не  сдЪдаете  изъ  него  свободнаго 
труда,  это  будетъ  искусственный  паліативъ,  который  не  можетъ  дать  настоящаго  удовлетворенія 
человЪку.  Допустимъ,  что  эти  занятія  могутъ  быть  раціонально  поставлены  и  могутъ  развить  ловкость 
рукъ  и  тЪ  стороны  духа  и  характера,  о  которыхъ  говорилъ  докладчикъ.  Но  въ  такомъ  случаЪ  укажите 
намь  возможность,  тЪ  условія,  при  которыхъ  мы  могли  бы  провести  это  въ  жизнь.  Вотъ  въ  чемъ 
заключается  противорЪчіе,  которое  шиЪ  пришло  въ  голову  и  обратить  на  которое  ваше  вниманіе  я 
считалъ  своимъ  долгомъ.  (Апплодисменты). 
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А.  И.  Вераксо.  Я  скажу  несколько  словъ  не  по  поводу  доклада,  а  по  поводу  тезисовъ.  Авторъ 
приводитъ  цЪлый  рядъ  тезисовъ,  а  зд'Йсь,  какъ  вы  слышали,  былъ  еще  прибавленъ  и  10-й.  Просмот- 
рЪвъ  ихъ,  я  попросилъ  бы  обратить  вниманіе  на  тезисъ  №  6-й.  аВЪ  цѢллхЪ  художественнаго  разви- 
тія  слѢдуетЪ  требовать  на  урокахЪ  ручною  труда  отЪ  учащихся,  чистое  и  аккуратное  исполненге 
формЪ  и  узоровЪ  каждаго  предмета^).  Будучи  самъ  преподавателемъ  рисованія,  но  интересуясь  и  руч- 
нымъ  трудомъ,  какъ  предметомъ  общеобразовательнымъ,  наблюдая  его  въ  училищахъ,  гдЪ  мнЪ  при- 
ходилось служить,  я  не  вполнЪ  согласенъ  съ  требоваиіемъ  чистоты  и  аккуратности  при  исполненіи 
работъ  по  ручному  труду;  не  согласенъ  также  и  съ  тЪмъ,  что  это  будетъ  служить  цЪлямъ  художе- 
ственнаго развитія.  Въ  этихъ  8-тии  тезисахъ  я  не  нахожу  требованія  аточностю)  и  ѵвыносливостю) 
при  исполненіи  работъ.  Слово  (.(.чистотаѵ ,  мнѢ  кажется,  надо  замѢнить  словами  «точности  и  выносли- 
вости)). Мотивомъ  моей  поправки  является  следующее  соображеніе.  Какъ  извЪстно,  преподаватели 
художники  не  всегда  требуютъ  чистоты  и  аккуратности  въ  работЪ,  такъ  какъ  это  не  всегда  является 
критеріумомъ  художественнаго  исполненія  работы.  Художественныя  достоинства  зависятъ  отъ  дру- 
гихъ  условій,  какъ,  напримЪръ,  отъ  красоты  подбора  тоновъ  сообразно  съ  матеріаломъ,  красоты 
пропорцій  и  т.  д.  Между  тЪмъ,  присутствуя  на  урокахъ  ручного  труда,  я  замЪтилъ,  что  многія  дЪти 
начинаютъ  работу  очень  охотно,  но  не  всЪ  ее  одинаково  охотно  заканчиваютъ,  вслЪдствіе  того,  что 
у  нихъ  нЪтъ  въ  наличности  необходимой  доли  выносливости.  Вотъ  тЪ  данныя,  которыми  я  подтвер- 
Яідаю  предлагаемую  мною  поправку  тезиса  №  6. 

Н.  И.  Ткаченко.  Я  хотЪлъ  бы  сказать  относительно  5-го  пункта,  который  гласитъ:  иБолЪе  цЪ- 
лесообразными  цЪнныти  программами  ручного  труда  для  художественнаго  развитгя  слѢдуетЪ  считать 
тѢ  изЪ  нихЪ,  ноторыя  обнимаютЪ  возможно  гиире  всѢ  основные  пріемы  обработки  отдѢльныхЪ  группЪ 
матергаловЪ,  а  не  составленныя  соотвѢтственно  отдЪльнымЪ  ремесламЪъ. 

Разсматривая  существующія  программы  по  ручному  труду  г.  Цируля  и  Касаткина,  я  нашелъ, 
что  въ  нихъ  мало  обращено  вниманія  на  художественную  сторону  рисунковъ.  Большая  часть  при- 
веденныхъ  рисунковъ-образцовъ  представляетъ  нЪмецкіе  мотивы,  давно  устарЪвшіе,  неинтересные  и 
мало  применимые  въ  русской  школЪ.  По  моему,  нужно  внести  поправку,  чтобы  программа,  въ 
смыслЪ  рисунка,  была  бы  болЪе  художественна,  чтобы  въ  нее  входили  не  только  упражненія  по 
всЪмъ  частямъ  изученія  даннаго  ремесла  и  матеріала,  а  чтобы  входилъ  также  и  художественный 
элементъ.  Она  не  должна  имЪть  того  однообразнаго,  чисто  нЪмецкаго,  характера,  который  преобла- 
даетъ  сейчасъ. 

Я  бы  предложилъ  редактировать  этотъ  тезисъ  такъ:  ((БолѢе  цЪлесообразными  программами  руч- 
ного труда  для  художественнаго  развитгя  слѢдуетЪ  считать  тѢ  изЪ  нихЪ,  вЪ  которыхЪ  помещенные 
для  исполненгя  образцы  работЪ  были  бы  художественными,  болѢе  соотвѢтствуюгцими  русскимЪ  гиколамЪ 
и  который  обнимали  бы  возможно  шире  всѢ  основные  пріемы  обработки  отдѢльныхЪ  группЪ  матеріаловЪ, 
а  не  составленныя  соотвѢтственно  отдѢльнымЪ  ремесламЪ». 

ПредсѢдатель.  Есть  еще  желающіе?  НЪтъ;  нужно  прежде  всего  признать,  что  затронутый  во- 
просъ  въ  высшей  степени  животрепещущій  въ  настоящее  время.  Конечно,  чрезвычайно  желательно 
осуществить  то,  что  предлагаетъ  докладчикъ,  и  признать  «введете  ручного  труда  вЪ  школу  вЪ  качествѢ 
обязателънаго  предмета  необходимымЪ)).  Этотъ  предметъ  имѢетъ  большое  отношеніе,  съ  одной  сто- 
роны— къ  рисунку  и  изученію  формы,  а  съ  другой — и  рисунокъ  имЪетъ,  въ  свою  очередь,  громад- 
ное вліяніе  на  форму  и  видъ  издѢлій,  на  качество  народного  труда  вообще  и  труда  дЪтей  въ  част- 
ности. 

Мы  постараемся  проредактировать  эти  тезисы  съ  поправками,  которыя  были  внесены,  если 
нашъ  ОтдЪлъ  признаетъ  эти  поправки  дЪйствительно  существенными,  и  вынесемъ  ихъ  въ  изменен- 
ной редакціи  на  одно  изъ  послЪднихъ  засЪданій  Общаго  Собранія.  Теперь  прошу  высказаться,  со- 
гласно ли  большинство  присутствующихъ  съ  тЪми  поправками,  которыя  были  сдЪланы  по  поводу 
5-го  и  6-го  пункта? 

Сперва  пунктъ  5-й.  Согласны-ли  присутствующіе  внести  указаніе  на  то,  что  желательно  вЪ 
программу  ручного  труда  включить  обработку  предметовЪ  болѢе  художественнаго  вида.  Я  просилъ  бы, 
если  нЪтъ  никакихъ  отдЪльныхъ  замЪчаній,  присутствующихъ  путемъ  голосованія  рЪшить  этотъ 
вопросъ.  Кто  за  внесеніе  такой  поправки — прошу  поднять  руку. — Принято.  Не  угодно  ли  теперь  рЪ- 
шить вопросъ  относительно  пункта  6-го.  СлЪдуетъ  ли  замЪнить  выраженіе  «.чистое  и  аккуратное» 
выраженіемъ,  предлоікеннымъ  г.  Вераксо,  т.  е.  ^точность  и  выносливостъЪ  Кто  согласенъ,  прошу 
поднять  руку.  Теперь  обратно — кто  противъ?  Повидимому,  большинство  противъ  внесенія.  Придется 
сосчитать.  Кто  за  поправку— прошу  поднять  руку — большинство.  Теперь  кто  противъ? — меньшинство. 
Значитъ,  тезисъ  принятъ  съ  поправкой. 
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Н.  в.  Лебедева.  Очень  извиняюсь,  что  возвращаюсь  къ  обсуждавшемуся  вопросу.  Зд^сь  употре- 
бленъ  терминъ  ^выносливость».  Этотъ  терминъ  «выносливость»  неудаченъ.  Надо  сказать  «терпЪнге-». 

ПредсѢдателъ.  Если  большинство  согласно  съ  новымъ  предложеніемъ,  то  тезисъ  можно  редакти- 
ровать такъ:  <иВЪ  цЪляхЪ  развитія  вЪ  учащихся  точности  вЪ  работѢ  и  терпЪнгяъ. — Голоса:  Правильно. 

Тезисъ  ВЪ  такой  редакціи  принятъ.  Позвольте  еще  разъ  поблагодарить  глубокоуважаемаго 
докладчика,  который  такъ  обстоятельно  освЪтилъ  этотъ  весьма  серьезный  вопросъ,  имЪющій  гро- 
мадное значеніе  въ  воспитаніи  нодростающихъ  поколЪній,  и  перейти  къ  слЪдующему  докладу. 


ИЛЛЮСТРАЦІЯ  ДѢТСКИХЪ  книгъ. 

(АВТО-РЕФЕРАТЪ). 
Л.  Г.  ОРШАНСКІЙ. 

лово  и  образъ,  книга  и  иллюстрація  давно  ведутъ  совмЪстное  существованіе. 
Иллюстрація  старше  текста,  она  существовала  еще  до  книгопечатанія  и  въ 
качествЪ  отдЪльныхъ  листовъ  издавна  служила  однимъ  изъ  средствъ  про- 
свЪщенія.  Въ  дЪтской  книгЪ  иллюстрація  появилась  поздно,  какъ  и  сама 
дЪтская  литература  зародилась  въ  концЪ  IX  в.  Съ  тЪхъ  поръ  и  по  настоящее 
время  иллюстрированная  дЪтская  книга  знала  и  хорошія,  и  дурныя  времена, 
то  она  становилась  высоко  трудами  истинныхъ  художниковъ,  то  падала  до 
степени  сквернаго  ремесла  въ  рукахъ  безграмотныхъ  рисовальщиковъ. 
На  нашихъ  глазахъ  совершается  процессъ  обновленія  дЪтской  книги,  сбли- 
женія  ея  съ  искусствомъ,  освобожденія  ея  изъ  рукъ  непризванныхъ  къ  про- 
свЪщенію  дЪтей.  Но,  чтобы  разобраться  въ  противорЪчивыхъ  современныхъ  теченіяхъ,  надо  знать 
прошлое  иллюстрированной  дЪтской  книги.  Вотъ  оно  вкратцЪ. 

Иллюстрація,  какъ  таковая,  занимаетъ  видное  мЪсто  въ  искусствЪ.  Она  какъ  будто  не  свободное 
творчество,  т.  е.  связана  съ  текстомь,  должна  его  отражать,  но  эта  подчиненность  всецЪло  зависитъ 
отъ  силы  художника.  Достаточно  просмотреть  рядъ  самобытныхъ  иллюстрацій,  чтобы  убѢдиться,  что 
текстъ  связываетъ  лишь  того  художника,  у  кого  нЪтъ  воображенія,  кто  не  претворяетъ  вндимаго  и 
своего  внутренняго  міра  въ  ему  одному  припадлежащіе  образы.  Однако,  такія  свободныя  иллюстраціи 
рЪдки  въ  искусствЪ.  Уже  очень  давно  художники  второго,  третьяго  ранга  и,  наконецъ,  просто  ре- 
месленники овладЪли  этимъ  источникомъ  ходкаго  товара  и  упростили  задачу  иллюстраціи  до  простого 
переложенія  слова  въ  рисунокъ.  Такое  переложеніе  есть,  въ  сущности,  ни  что  иное,  какъ  повтореніе, 
пересказъ  своими  словами  чужого  —  и  оттого  обычно  не  вноситъ  ничего  новаго,  не  оживляетъ  слова, 
не  раскрываетъ  недосказаннаго,  не  даетъ  пищи,  а  часто,  хуже  того,  опошляетъ  слово,  подъ  которымъ 
ребенокъ  разумЪетъ  нЪчто  чистое,  высшее,  вкладывая  въ  него  свое  содержаніе.  Плохая  или  банальная 
иллюстрація  отнимаетъ  у  ребенка  иллюзію,  слащавая  картинка  низводитъ  порывистое  дЪтское  чувство 
до  степени  благовоспитанности.  Сколько  поучительнаго  даетъ  чтеніе  дѣтямъ  вслухъ  иллюстрированной 
книги.  ДЪти  слушаютъ  внимательно,  быстро  переводятъ  слова  въ  образы.  Но  если  имъ  въ  эту  минуту 
показать  относящуюся  сюда  иллюстрацію,  то  очень  часто  можно  видЪть  большое  разочарованіе.  Такія 
наблюденія,  проводимыя  систематически  и  связанныя  съ  общей  характеристикой  данныхъ  дЪтей, 
могли  бы  дать  матеріалъ  для  выясненія  того,  что  ймъ  дЪйствительно  нужно,  чего  дЪти  ждутъ  отъ 
иллюстраціи.  Подобныя  наблюденія  давно  ведутся  педагогами  по  отношенію  къ  тексту  дЪтскихъ  книгъ, 
и  многіе  рекомендательные  каталоги  построены  на  результатахъ  такихъ  естественныхъ  эксперимен- 
товъ.  Но  для  иллюстраціи  дЪтской  книги  до  послЪдняго  времени  ничего  аналогичнаго  не  дЪлалось. 
Только  со  времени  появленія  интереса  къ  дЪтскимъ  рисункамъ  возникаетъ  сознаніе  необходимости  и 
возможности  такой  работы. 

НаиболЪе  интересна  исторія  нЪмецкой  иллюстраціи,  потому  что  она  и  самая  старая  по  вре- 
мени появленія,  и  самая  обширная  по  распространенію,  и  весьма  интересная  по  новымъ  опытамъ 
послЪднихъ  лЪтъ;  наконецъ  потому,  что  иллюстрація  русскихъ  книгъ  производилась  раньше  исклю- 
чительно, а  сейчасъ  въ  подавляющемъ  большинствЪ  случаевъ,  именно,  по  нЪмецкимъ  образцам!., 
притомъ  по  плохимъ.  ВсЪ  новыя  теченія  иллюстраціи  проходятъ  мимо  насъ,  если  не  считать  нЪ- 
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сколькихъ  случайныхъ  исключеній,  когда  къ  моднымъ  иллюстраціямъ  иностранныхъ  художниковъ 
приклеивался  русскій  текстъ  гостинодворскаго  происхожденія. 

Одинъ  изъ  замЪчательныхъ  нЪмецкихъ  художниковъ  18  вЪка,  Ходовецкій,  былъ  піонеромъ  дЪтской 
иллюстраціи.  Большимъ  и  цЪннымъ  и  по  настоящее  время  вкладомъ  въ  дЪтскую  иллюстрацію 
являются  96  листовъ  гравюръ  Ходовецкаго  къ  знаменитой  3-хъ  томной  Энциклопедіи  дЪтскаго  чтенія 
Базедова.  ПослЪ  «ОгЬіз  рісіиз»  Амосса  Коменскаго  книга  Базедова  —  самая  зам'Бчательная  попытка 
нагляднаго  изображенія  всего  круга  знаній  и  интересовъ,  доступныхъ  ребенку.  Исторія  древняя  и 
новая,  народовЪдЪніе,  природовЪдЪніе,  археологія,  искусство,  техника  и  др.  объединились  зд'Ьсь  въ 
настоящую  исторію  культуры.  Общеніе  между  авторомъ  текста  и  художникомъ  было  постоянное  и 
детальное,  —  отсюда  цЪльность,  дЪлающая  эту  книгу,  помимо  другихъ  достоинств  ь,  образцомъ  работъ 
для  современныхъ  иллюстраторовъ.  УспЪхъ  рисунковъ  былъ  огромный,  позже  атласъ  сталъ  рЪд- 
костью,  но  въ  1909  книга  переиздана. 

Изъ  дневника  Ходовецкаго  видно,  какъ  близко  къ  сердцу  принималъ  онъ  эту  работу,  какъ 
тщательно  собиралъ  матеріалъ,  изучаль  текстъ,  и  это  въ  то  время,  когда  онъ  былъ  на  высотЪ 
своей  художественной  славы,  ПослЪ  него  очень  немногіе  художники  съ  большимъ  именемъ  такъ 
высоко  ставили  задачи  иллюстраціи  для  дЪтей. 

ПолстолЪтіе  позже  Менцель,  и  въ  началЪ  своей  художественной  работЪ  и  на  высотЪ  ея,  рабо- 
талъ  для  дЪтей.  Онъ  иллюстрировалъ  для  дЪтей  жизнь  Лютера  и  создалъ  свой  знаменитый  альбомъ 
для  дЪтей  своей  сестры  изъ  40  иллюстрацій.  Этотъ  альбомъ  долго  хранился  въ  музеЪ  и  лишь  не- 
давно напечатанъ.  Къ  эпохЪ  Менцеля  принадлежатъ  два  художника,  прославившихся  своими  иллю- 
страціями  для  дЪтскпхъ  книгъ:  Спектеръ  и  Рихтеръ.  Особенно  интересенъ  и  вліятеленъ  Рихтеръ. 
Онъ,  главнымъ  образомъ,  иллюстрировалъ  дЪтскую  жизнь  и  дЪтскія  народныя  сказки.  Избранныя 
имъ  темы  просты,  удобопонятны;  таковъ  же  и  его  художественный  способъ  выраженія  этихъ  темъ. 
Его  иллюстраціи  никогда  не  утратятъ  живого  интереса  для  дЪтей — такъ  много  въ  нихъ  добродушной 
веселости,  задушевности  и  національнаго  чувства.  Людвига  Рихтера  всЪ  называютъ  настоящимъ  ху- 
дожникомъ нЪмецкаго  ребенка.  И  на  самомъ  дЪл'Б,  никто  не  изображалъ  съ  такой  любовью  и  те- 
плотой вещи  и  событія  въ  тЪсномъ  кругу  жизни  нЪмепкой  семьи,  какъ  Рихтеръ.  Его  любовь  ко 
всему  незначительному  и  скромному  превращаетъ  этотъ  тЪсный  кругъ  жизни  и  условій  въ  цЪлый 
міръ;  онъ  заставляетъ  любить  лучшее,  что  есть  въ  этомъ  мірЪ,  его  уютность  и  незлобивость;  сюже- 
тами его  творчества  является  в'Бчная  игра  въ  жизни  ребенка,  жизнь  н'Бмецкаго  мЪщанства,  малень- 
кихъ  городовъ  и  деревень,  въ  которую  не  проникаетъ  ни  одинъ  звукъ  внЪшнихъ  событій  или  вол- 
неній.  Рихтеръ  теперь  опять  въ  модЪ  и  безъ  конца  переиздается. 

И  Спектеръ,  и  Рихтеръ  страдали  безколоритностью  своей  безкрасочной  эпохи. 

Въ  1845  г.  появился  знаменитый  и  всемірно  принятый  «Степка-Растрепка».  Гофманъ,  авторъ 
текста  и  иллюстрацій,  не  былъ  ни  художникомъ,  ни  литераторомъ,  и  все  же  его  дЪтская  книга  зани- 
маетъ  первое  м'Бсто  по  распространенности  въ  міровой  дЪтской  литературЪ.  Книгу  бранили  столько  же, 
сколько  и  восторгались  ею.  На  дЪтей  она  производитъ  огромное  впечатлЪніе.  Рисунки  Гофмана 
наивны,  просты,  безпомощны,  какъ  дЪтскіе  рисунки,  и,  однако,  онъ  овладЪваетъ  всецЪло  вниманіемъ 
ребенка  и  заставляетъ  его  отъ  души  смЪяться. 

Бушъ  извЪстенъ  у  насъ  столько  же,  какъ  и  у  себя  на  родинЪ.  Самыми  простыми  средствами 
достигаетъ  онъ  необычайной  силы,  и  въ  этой  комичной  простотЪ  его  главное  очарованіе. 

Недостатокъ  времени  заставляетъ  лишь  перечислить  имена  Мегендорфера,  П.  Тумани,  Коневки 
и  др.  Зат'Бмъ  наступаетъ  періодъ  упадка  дЪтской  иллюстрированной  книги.  Издатели  направляютъ 
свое  вниманіе  на  количество,  а  не  качество  продаваемыхъ  книгъ.  Художниковъ  вытЪсняютъ,  ихъ 
мЪсто  занимаютъ  безымянные  наемные  рисовальщики.  Это    время  общеевропейскаго  упадка  вкуса. 

И  только  въ  начал'Б  90-хъ  годовъ  въ  Германіи  зарождается  движеніе  въ  пользу  эстетической  куль- 
туры. На  очереди — воспитаніе  вкуса,  развитіе  потребности  красоты.  Какъ  часть  этого  вопроса,  вы- 
ростаетъ  художественно-педагогическое  движеніе.  Д'Бтская  книга  становится  очередной  задачей.  Ху- 
дожники снова  берутся  за  работу  для  дЪтей.  Но  искусство  разбито  на  нанравленія,  и  это  тотчасъ 
отражается  на  дЪтской  книгЪ.  Народники  и  любители  нЪмецкой  старины  вводятъ  лубокь  и  гравюру 
на  дерев'Б,  переиздаютъ  старые  художники.  Другіе  ищутъ  обрадовать  д'Бтей  яркостью  и  прелестью 
красокъ,  одни — реальны,  другіе— фантастичны,  еще  иные  вносятъ  рсЪ  новинки  живописи  въ  дЪтскія 
книги.  Основывается  рядъ  издательствь  со  спеціальной  окраской.  Изъ  художниковъ  этой  новой  эпохи 
надо  назвать  Крейдольфа,  Мюнцера,  Цумбута,  Стассена,  X.  Либермана,  Фидуса,  Каспари,  Дицъ,  Шмид- 
гамеръ,  Лефлеръ  и  др.  Къ  сожалБнію,  я  не  имЪю  возможности  остановиться  на  описаніи  работы 
всЪхъ  этихъ  интересныхъ  художниковъ. 

152 


НЪмецкое  искусство  ищетъ  новыхъ  формъ,  лучшей  техники,  оно  возсоздаетъ,  что  было  лучшаго 
въ  прошломъ,  каждое  новое  теченіе  —  отъ  самыхъ  правыхъ  до  крайнихъ  новаторскихъ  —  стремится 
усовершенствовать  дЪтскую  книгу.  Конечно,  въ  эпоху  такой  неопредЪленности,  какъ  наше  время, 
нельзя  ждать  единообразнаго  типа  дЪтской  иллюстраціи,  но,  несомнЪнно,  что  всюду,  гдЪ  бьетъ  ключъ 
истиннаго  художественнаго  творчества,  нЪмецкое  искусство  вноситъ  лучъ  красоты  въ  недавно  еще 
пошлую  рыночную  нЪмецкую  книгу. 

ДЪтская  книга  въ  Германіи  уже  имЪетъ  несколько  шедевровъ,  которымъ  обезпечена  исто- 
рическая роль,  и  дальнейшее  ея  развитіе  по  всіімъ  признакамъ  обЪщаетъ  ей  чудесный  художе- 
ственный расцв'Бтъ.  И  все  же  нельзя  скрыть,  что  рынокъ,  этотъ  врагъ  всего  искренняго,  чистаго, 
все  еще  силенъ,  и  тамъ,  гдЪ  онъ  не  можетъ  брать  старыми  средствами,  подделывается  подъ  новизну. 
Кому  дорого  искусство,  тотъ  долженъ  научиться  отличать  модный  базаръ  отъ  истинно  художественнаго 
творчества.  Къ  сожалЪнію,  всЪ  эти  нЪмецкія  художественныя  дЪтскія  книги  еще  не  дошли  до  насъ. 

Своеобразную  исторію  развитія  продЪлала  дЪтская  книга  въ  Англіи.  Если  нЪмецкая  дЪтская  лите- 
ратура не  только  издавно  вліяла  на  русскую,  но  и  держала  и  держитъ  ее  въ  кабалЪ, — и  не  только 
когда  на  обложкЪ  значится  переводъ,  но  еще  и  гораздо  чаще  въ  формЪ  плагіата  текста  и  рисунковъ, 
то  англійская  дЪтская  литература  извЪстна  у  насъ  по  нЪсколькимъ  образцамъ,  да  и  то  прежняго 
времени.  Иллюстраціи  же  англійскія,  которыя  уже  40 — 50  лЪтъ  превосходны  и  давно  оказываютъ 
вліяніе  на  н'Бмецкую  и  французскую  дЪтскую  иллюстрацію,  у  насъ  совсЪмъ  неизвЪстны.  Ниже  я  хочу 
лишь  очень  кратко  ознакомить  съ  этой  исторіей  и  заранЪс  сознаю,  что  своеобразное  англійское 
искусство  въ  дЪтской  книгѢ  совершенно  не  поддается  описанію  въ  словахъ:  исторію  иллюстраціи  надо 
иллюстрировать.  Но  пусть  эти  немногія  строки  вызовутъ  интересъ  къ  англійскому  графическому 
искусству  и  завоюютъ  мЪсто  у  насъ  англійскимъ  иллюстраціямъ. 

Англійская  дЪтская  книжка  съ  картинками  начала  XIX  столЪтія  не  содержала  въ  себЪ  ничего 
свЪтлаго,  веселаго,  способнаго  развлечь  и  позабавить  англійскаго  ребенка  въ  скучные  воскресные 
дни,  когда  по  строгому  обычаю,  который  еще  и  теперь  не  совсЪмъ  исчезъ,  ему  нельзя  шумЪть  и 
играть.  ВсЪ  эти  книжки  носили  или  научно-популярный  характеръ,  какъ  бы  въ  продолженіе  школь- 
ныхъ  занятій,  или  нравственно-поучительный,  гдЪ  порокъ  наказывался,  а  добродЪтель  торжествовала. 
И  иллюстраціи  соответствовали  этому.  Въ  своеобразной,  единственной  въ  своемъ  родЪ  книгЪ  Тиег'а: 
«Забытыя  дЪтскія  книги»  (по  англійски)  приводится  цЪлый  рядъ  старинныхъ  иллюстрацій  и  текста. 
Эти  картинки  могутъ  служить  теперь  яркой  исторіей  быта  и  нравовъ.  Исключеніе  составляли  двЪ 
вЪчныя  книги:  «Путешествіе  Гулливера»  и  «Робинзонъ  Крузо»,  хотя  онЪ  обЪ  были  написаны,  какъ 
извЪстно,  не  для  дЪтей,  а  лишь  передЪланы  для  этой  цЪли,  но  и  здЪсь  скудныя  картинки  въ  старыхъ 
изданіяхъ  были  дЪгямъ  не  интересны  и  мало  питали  ихъ  фантазію.  Первый  шагъ  впередъ  былъ 
сдЪланъ  въ  этой  области  въ  1826  году,  переводомъ  на  англійскій  языкъ  нЪмецкихъ  сказокъ, 
изданныхъ  съ  иллюстрациями  знаменитаго  рисовальщика,  каррикатуриста  Огиік8Ііапк'а  (Крикшенка), 
подъ  названіемъ:  «Оегтап  Рориіаг  зіогіез»  («НЪмсцкія  народныя  сказки»).  Иллюстраціи  отличались 
яркостью  своихъ  красокъ  и  жизненностью,  а  текстъ  открылъ  дЪтямъ  цЪлый  міръ  чудесъ.  Сказки  эти 
стали  такъ  популярны,  что  объ  ихъ  иностранномъ  происхожденіи  было  совершенно  забыто. 

Классиками  д'Втской  иллюстраціи  въ  Англіи  являются  три  художнка:  Вальтеръ  Крэнъ,  Каль- 
декотъ,  Кэтъ  Гринвей.  Они  освободили  англійскую  дЪтскую  литературу  отъ  нЪмецкаго  вліянія,  а 
К.  Гринвей  даже  много  работалъ  по  заказамъ  нЪмецкихъ  издателей.  З^тЪмъ  идетъ  цЪлая  группа 
подражателей,  не  создавшихъ  ничего  новаго.  Въ  новЪйшее  время  много  оригинальнаго  въ  области 
дЪтской  иллюстраціи  далъ  Ч.  Робинсонъ,  В.  Никольсонъ  и  Аннингъ  Белль  и  всЪ  они  художники  вообще, 
и  дЪтская  книга  составляетъ  лишь  часть  ихъ  работы. 

Англійскіе  иллюстраторы  остались  совершенно  безъ  вліянія  на  русскую  дЪтскую  книгу — и  самыя 
ихъ  книги  совсЪмъ  неизвЪстны  у  насъ. 

Французская  дЪтская  книга  не  сумЪла  привлечь  къ  себЪ  своихъ  крупныхъ  художниковъ.  Лишь 
въ  послЪдніе  годы  появились  книги,  обращающія  на  себя  вниманіе  и  и.ілюстрированныя  Б.  де-Мон- 
велемъ,  Каранъ  д'Ашемъ,  Г.  Равверомъ  и  др.  Обновленіе  дЪтской  литературы  въ  смыслЪ  художествен- 
номъ  лишь  начинается  во  Франціи. 

И  тутъ  нЪсколько  словъ  объ  иллюстрированныхъ  русскихъ  дЪтскихъ  книгахъ.  Оригинальнаго 
и  самобытнаго  въ  нихъ  мало.  Въ  началЪ  19-го  вЪка  и  самыя  книги,  и  иллюстраціи  постоянно  приходили 
изъ-заграницы,  частью  изъ  Франціи,  главнымь  образомъ,  изъ  Германіи.  Писатели  съ  именами  рЪдко 
а  видные  художники  ни  разу  не  работали  для  дЪтей. 

Издатели,  большею  частью  иностранцы,  надолго  сдЪлали  дЪтскія  книги  собраніемъ  безцвЪтныхъ, 
бездарныхъ  литературно-ремесленныхъ  произведеній.  Даже  сказки,  чудесныя  наши  сказки,  не  вдохно- 
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вили  русскихъ  художниковъ, — у  насъ  и  до  сихъ  поръ  нЪтъ  полнаго  иллюстрированнаго  изданія  на- 
родныхъ  сказокъ,  какія  имЪются  въ  Германіи,  Швеціи,  Англіи.  И  только  въ  самые  послЪдніе  годы 
появляются  первыя  художественно  иллюстрированныя  дЪтскія  книги.  Имена  художниковъ  пзвЪстны: 
Нестеревъ,  Билибинъ,  А.  Бенуа,  Малютинъ.  Это — начало,  русскія  дЪти  ждутъ,  что  и  молодые  худож- 
ники подойдутъ  близко  къ  дЪтской  литературЪ,  украсятъ  наши  сказки,  басни,  пословицы,  пЪсни 
новыми  собственными  иллюстраціями  и  постепенно  очистятъ  нашу  дЪтскую  литературу  отъ  плагіата 
и  плохихъ  подражаній. 

К.  М.  ЛѢпиловЪ.  Я  совершенно  согласенъ  съ  тЪми  мыслями,  которыя  были  высказаны  доклад- 
чикомъ.  Что  нашъ  рынокъ  заваленъ  негоднымъ  матеріаломъ — совершенно  вЪрно,  но  я  долженъ 
отмЪтить,  какъ  отрадный  фактъ,  такіе  перлы  дЪтской  литературы,  какъ  сказки  Малютина  и  ПолЪновой. 
{ГолосЪ:  Билибина).  О  немъ  не  говорю,  потому  что  его  иллюстраціи  не  отвЪчаютъ  дЪтскимъ  запросамъ. 

Ш.  Ш.  Бродовскгі).  Господа,  я  вполнЪ  согласенъ  съ  докладчикомъ  и  готовъ  подписаться  обЪими 
руками,  но  его  ссылка  на  Западъ  не  совсЪмъ  правильна.  Я  говорю  съ  точки  зрЪнія  издателя,  не  ху- 
дожника. ТЬ  образцы,  которые  есть  на  З^падЪ,  издаются  великолЪпно,  но  если  издатели  будутъ  дЪй- 
ствительно  заимствовать,  то  русскимъ  иллюстраторамъ  отъ  этого  будетъ  ни  тепло,  ни  холодно.  Но 
есть  еще  другія  стороны,  есть  спросъ  и  предложеніе,  но  спросъ  и  предложеніе  бродятъ  въ  потемкахъ, 
ищутъ  другъ  друга  и  не  находятъ.  Я  стою  близко  къ  міру  издателей  и  знаю,  что  иногда  очень 
трудно  бываетъ  найти  иллюстраторовъ,  иногда  приходится  натыкаться  случайно  на  хорошихъ 
иллюстраторовъ,  въ  другой  разъ  попадаются  плохіе.  Я  знаю,  что  одна  крупная  фирма  долго  искала 
иллюстратора  и  была  принуждена  многимъ  потомъ  опять  отказывать,  пока  не  напала  совершенно 
случайно  на  одного,  который  оказался  въ  состояніи  ее  удовлетворить.  НесомнЪнно  существуетъ 
много  художниковъ,  среди  которыхъ  есть  навЪрно  немало  хорошихъ  иллюстраторовъ,  но,  къ 
сожалЪнію,  о  нихъ  ничего  не  извЪстно  издате.іямъ.  Когда-то,  двадцать  два  года  тому  назадъ, 
я  издавалъ  календарь  для  издателей  и  иллюстраторовъ  и  попробовалъ  завести  въ  этомъ  кадендарЪ 
отдЪлъ  адресовъ  иллюстраторовъ  и  при  всемъ  моемъ  стараніи  получилъ  только  8 — 9  адресовъ, — вотъ 
вамъ  образецъ.  Девріеномъ  и  Лемке  были  сдЪланы  такія  же  попытки,  но  и  имъ  не  удалось  отыскать 
болЪе  25  человЪкъ.  Но  и  это,  конечно,  мало  даетъ;  адреса  ничего  не  говорятъ.  Для  того,  чтобы 
выйти  изъ  такого  положения,  я  предложилъ  бы  русскимъ  иллюстраторамъ- художникамъ  соединиться 
въ  общество  «иллюстраторовъ  и  художниковъ»,  на  коммерческихъ,  экономическихъ  началахъ.  При 
этомъ  обществЪ  должно  быть  учреждено  особое  «бюро  для  пріема  заказовъ»,  въ  которомъ  должны 
быть  выставлены  образцы  выполненныхъ  работъ  какъ  въ  рисункахъ,  такъ  и  въ  исполненіи.  Ни 
одинъ  издатель  не  откажется  дать  нЪсколько  экземпляровъ  своихъ  изданій  и  книгъ,  изъ  которыхъ 
можно  будетъ  составить  библіотеку.  Если  будетъ  общество,  бюро,  будутъ  образцы,  тогда  русскіе 
книгоиздатели,  которые  ищутъ  иллюстраторовъ,  охотно  пойдутъ  навстрЪчу  этому  дЪлу.  Тогда  не 
будетъ  надобности  обращаться  къ  иностраннымъ  иллюстраціямъ.  При  существованіи  такихъ  обществъ 
издатели  будутъ  знать,  куда  имъ  обращаться.  КромЪ  того,  есть  еще  другая  сторона.  Само  общество 
могло  бы  итти  навстрЪчу  требованіямъ  общества  въ  широкомъ  смыслЪ  слова  и  доставлять  хорошіе 
рисунки  для  дЪтскихъ  книгъ.  Такое  общество  могло  бы  принести  большую  пользу  и  въ  смыслЪ 
усовершенствованія  иллюстрацій.  Если  бы  русскіе  иллюстраторы,  дЪйствительно,  хотЪли  бы  осуще- 
ствить то,  что  предлагаетъ  докладчикъ,  то  они  должны  учредить  (.(.общество  иллюстраторовЪ-худоою- 
нгшовЪ»,  образовать  ((справочное  бюро»  съ  цЪнами  и  образцами  и  т.  д.  (Апплодисменты). 

ПредсѢдатель.  Угодно  принять  внесенное  г.  Бродовскимъ  предложеніе?  (Голоса:  Желательно). 

Б.  В.  СмирновЪ.  То,  о  чемъ  сейчасъ  говорилъ  г.  Бродовскій,  входитъ  въ  мой  докладъ.  Можетъ 
быть  окончательное  рЪшеніе  возникшаго  вопроса  отложить  и  вернуться  къ  нему  послЪ  моего  доклада? 
(Голоса:  Правильно). 

ПредсѢдатель.  Вопросъ,  который  былъ  затронутъ  многоуважаемымъ  докладчикомъ,  имЪетъ  су- 
щественное значеніе  въ  дЪлЪ  воспитанія  подростающаго  поколЪнія  и  несомнЪнно  будетъ  такъ  или 
иначе  въ  близкомъ  будущемъ  разрЪшенъ  въ  бол  Бе  желательномъ  смыслЪ.  Некоторое  стремденіе  къ 
этому  уже  замЪтно,  благодаря  тЪмъ  крупнымъ  художникамъ,  имена  которыхъ  были  здЪсь  упомянуты. 
Поэтому,  я  думаю,  мы  должны  еще  разъ  благодарить  Л.  Г.  Оршанскаго  за  тотъ  починъ,  который 
онъ  внесъ  на  усмотрЪніе  СъЪзда  Художниковъ,  и  еще  разъ  подчеркнуть  его  существенное  и  глубоко- 
важное значеніе.  Можно  васъ  попросить,  г.  Смирновъ,  приступить  къ  докладу. 
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о  ДѢТСКОЙ  КНИГѢ 

(ВОСПИТАТЕЛЬНОЕ  ЗНАЧЕНІЕ  ИЛЛЮСТРАЦШ). 


Б.  в.  СМИРНОВЪ. 

а)3наченіеиллюстраціи. 

нига  является  однимъ  изъ  главныхъ  факторовъ  воспитанія.  Къ  литератур- 
ному содержанію  книги  давно  предъявлены  строгія  требованія;  въ  обществЪ 
уже  выработался  опредЪленный  взглядъ  на  дЪтскую  литературу,  но  что 
касается  иллюстрацій,  то  относительно  послЪднихъ  можно  сказать,  что 
вопросъ,  чЪмъ  должны  быть  иллюстраціи,  далеко  еще  не  выясненъ.  Слово, 
могучее  слово,  бываетъ  часто  безсильно  въ  передачЪ  конкретныхъ  предста- 
вленій;  слову  недостаетъ  красокъ,  формы,  не  достаетъ,  такъ  сказать,  «глаза», 
того  восторга,  который  вызывается  непосредственнымъ  созерцаніемъ. 

Книга  съ  иллюстраціями — самый  близкій  другъ  дЪтей;  она  всегда  окру- 
жена ореоломъ  интереса  и  самой  горячей  любви.  Книга,  какъ  любимыя 
сказки  няни  или  мамы  слушаются  безъ  конца,  безъ  счета  пересматриваются  картинки,  и  чЪмъ  дадЪе, 
тЪмъ  дороже  онЪ  душЪ  ребенка.  Въ  школьные  годы  отношеніе  къ  книгЪ  мЪняется  и  принимаетъ 
нежелательный  оборотъ:  изъ  любимаго  товарища  она  мало-по-малу  превращается  въ  скучнаго  учителя, 
облекается  въ  форменный  сюртукъ.  Я  говорю  про  учебники,  вЪдь  они  тоже  книги  дЪтства,  спутники 
школьнаго  возраста.  Что  сдЪлала  школа  съ  этими  книгами?  —  Она  отняла  отъ  нихъ  все  обаяніе,  всю 
красоту  и  превратила  ихъ  въ  орудіе  дЪтской  пытки.  Вопросъ  объ  изданіяхъ  учебниковъ  —  самый 
насущный  вопросъ,  онъ  требуетъ  спеціальнаго  разсмотрЪнія. 

Въ  школЪ  намъ,  художникамъ-учителямъ,  открывается  огромная  задача — сохранить  любовь  къ 
книгЪ,  изъ  пытки  превратить  ее  въ  источникъ  радости,  намъ  нужно  пробудить  къ  книгЪ  сознательное 
отношеніе,  научить  видЪть  ея  красоту,  заставить  уважать  и  цЪнить  трудъ,  затраченный  на  созданіе  ея. 

Насъ  поражаетъ  равнодушіе  публики  къ  художественнымъ  произведеніямъ,  мы  возмущаемся 
вкусомъ  къ  пошлости,  дешевой  мишурЪ;  мы  бросаемъ  обществу  обвиненіе  въ  грубомъ  вандализмЪ, 
выражающемся  въ  варварскомъ  разрушеніи  памятниковъ  искусства  и  старины,  но  много  ли  мы 
сдЪлали  для  того,  чтобы  поднять  художественный  вкусъ  публики,  чтобы  научить  ее  понимать  истин- 
ную красоту?  РазвЪ  всЪ  имЪютъ  счастье  пользоваться  музеями,  выставками,  дорогими  художественными 
изданіями,  жить  подъ  непосредственнымъ  вліяніемъ  художественнаго  общества? — Широка  наша  Россія 
и  много,  слишкомъ  много,  въ  ней  глухихъ,  медвЪжьихъ  уголковъ,  куда  не  доходятъ  даже  отзвуки 
художественной  жизни  столицъ.  Одна  книга  проникла  всюду,  она  одна  получила  широкое  распро- 
страненіе.  Со  священнымъ  трепетомъ  развертываютъ  эту  книгу  въ  тихихъ  уголкахъ,  и  свято,  на 
вЪру  во  все  прекрасное,  принимаютъ  ее  такою,  какая  она  есть. 

Въ  погонЪ  за  дешевизной  различныя  издательства  выбрасываютъ  на  рынокъ  книги  самаго 
анти-художественнаго  свойства,  съ  грубыми  и  безграмотными  иллюстраціями. — Мы  же  хотимъ  на 
Этихъ  образцахъ  воспитать  новое  поколЪніе.  Что  же  мы  можемъ  ждать  отъ  него  въ  будущемъ?  Можно 
ли  ждать  отъ  него  яркой  красивой  мысли,  свЪтлаго  чувства? — Конечно,  нЪтъ. 

Благодаря  иллюстраціи,  у  читателя  складываются  зрительные  образы;  далеко  не  всякій  читатель 
можетъ  воплотить  въ  зрительныя  формы  содержаніе  литературнаго  произведенія,  создать  свой  яркій 
образъ,  и  эту  задачу,  худо-ли,  хорошо-ли,  выполняетъ  художникъ.  Само  собой  разумЪется,  чЪмъ 
художественнЪе  будутъ  эти  образы,  тЪмъ  сильнЪе  они  закрЪпятся  въ  памяти  читателя,  тЪмъ  болЪе 
будутъ  способствовать  его  нравственному  совершенствованію.  Благодаря  иллюстраціи,  въ  обществЪ 
вырабатываются  художественные  вкусы,  поднимается  эстетическое  развитіе. 

б)  Какова  должна  быть  иллюстрація? 

Не  всякій,  кто  можетъ  хорошо  рисовать,  можетъ  быть  иллюстраторомъ  книги  (особенно  дЪтской). 
Иллюстрація  книги — святое  дЪло;  чтобы  иллюстрировать  дЪтскую  книгу,  надо  имЪть  чистую  дЪтскую 
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душу,  надо  сохранить  въ  себЪ  радость  жизни,  надо  понимать,  что  представляетъ  для  ребенка  окру- 
жающій  міръ  со  всЪми  подробностями,  и  подойти  къ  этой  задачЪ  съ  той  искренностью  и  любовнымъ 
трепетомъ,  на  которые  такъ  горячо  откликается  дЪтское  сердце.  Нужно,  чтобы  эти  иллюстраціи  были 
живымъ  общеніемъ  между  душой  ребенка  и  художникомъ,  тЪмъ  связующимъ  звеномъ,  которымъ 
должно  быть  искусство  въ  жизни. 

Въ  своихъ  иллюстраціяхъ  художникъ  долженъ  стремиться  къ  обобщенному  рисунку,  такъ  какъ 
обобщеніе  даетъ  цЪльность  художественному  впечатлЪнію.  Правда,  въ  этомъ  обобщеніи  надо  руко- 
водиться художественнымъ  чутьемъ,  не  заходить  слишкомъ  далеко,  и  не  подражать  дЪтскимъ  рисун- 
камъ;  нельзя  иллюстратор^^  схватывать  только  внЪшнюю  сторону  дЪтскаго  рисунка  и  лепетать  дЪтскимъ 
языкомъ. — Правда,  въ  самой  формЪ  лепета  ребенка  много  забавнаго,  милаго,  но  должны  ли  мы  сами 
объясняться  съ  дЪтьми  на  этомъ  языкЪ?  Педагогика  давно  высказалась  въ  отрицательномъ  смыслЪ 
о  подражаніи  неправильностямъ  дЪтскаго  языка. 

Изъ  этого,  конечно,  не  слЪдуетъ  и  то,  что  ребенка  нужно  постоянно  исправлять,  и,  тЪмъ 
самымъ,  мЪшать  его  самодЪятельности; — ребенокъ  всегда  долженъ  слышать  правильную  рЪчь.  Рисунокъ 
ребенка  тотъ  же  лепетъ,  съ  тЪми-же  техническими  недостатками,  какъ  и  языкъ. 

в)Иллюстрація  и  краски. 

Иллюстраціи  дЪтской  книги  должны  удовлетворять  всЪмъ  потребностямъ  ребенка;  онЪ  должны 
быть  исполнены  непременно  въ  краскахъ. 

Дать  дЪтямъ  представленіе  о  формЪ  и  не  дать  красокъ, — это  значитъ,  лишить  ихъ  воображеніе 
яркости  и  жизненности,  устранить  отъ  нихъ  безконечно  разнообразный  міръ  цвЪтовъ,  лишить  дЪтей 
наслажденія. 

ВсЪ  оговорки  о  дороговизнЪ  цвЪтныхъ  иллюстрацій  блЪднЪютъ  передъ  сознаніемъ  необходимости. 
Количество  книгъ  должно  искупать  ихъ  качество.  Иллюстраціи  въ  краскахъ  должны  создавать  извЪст- 
ную  гармонію  тоновъ.  Ограничивать  иллюстрацію  основными  плоскими  цвЪтами  не  слЪдуетъ,  такъ 
какъ  окружающая  жизнь  проходитъ  передъ  взоромъ  ребенка  во  всей  нолнотЪ  и  въ  полномъ  нарядЪ 
красочнаго  спектра. 

Иллюстрація  должна  съ  первой  же  ступени  развить  въ  дЪтяхъ  любовь  къ  краскамъ,  дать  поня- 
тіе  о  красотЪ  тона  въ  воздухЪ. 

г)  Образцы  художественны хъ  иллюстрацій. 

Каждый  воспитатель  долженъ  съ  особымъ  вниманіемъ  отнестись  къ  выбору  книгъ  съ  иллюстраціями. 

ОтвЪчая  на  назрЪвшую  потребность,  послЪднее  время  на  рынкЪ  появилось  большое  количество 
книгъ  съ  иллюстраціями,  но  далеко  не  одинаковаго  качества. 

Къ  иллюстраціямъ,  отвЪчающимъ  вполнЪ  художественнымъ  требованіямъ,  надо  отнести  пре- 
красные рисунки  въ  краскахъ  къ  сказкамъ  ПолЪновой,  иллюстраціи  къ  сказкамъ  В.  Васнецова,  нЪко- 
торые  рисунки  Билибина  и  отчасти  иллюстраціи  Малютина. 

Все  же  остальное  составляетъ  не  всегда  удачное  подражаніе  и  поэтому  не  можетъ  быть  такъ 
цЪнно. 

д)  Учрежденіе  художественной  цензуры. 

Художники  своими  иллюстраціями  должны  не  только  воспитывать  вкусъ  у  толпы,  но  они  должны 
дружно  объединиться  и  встать  на  защиту  книги  отъ  дурныхъ,  анти-художествснныхъ  вліяній.  Въ 
этомъ  отношеніи  необходимо  установить  строго-художественную  цензуру,  которая  пропускала  бы  черезЪ 
свои  руки  всѢ  новыя  книги  сЪ  иллюстрацгями.  Этотъ  художественно-цензурный  комитетъ  долженъ 
состоять  изъ  видныхъ  художниковъ  и  художниковъ-педагоговъ,  безъ  одобренія  которыхъ  не  должна 
печататься  ни  одна  книга. 

Если  нельзя  сразу  учредить  художественную  цензуру,  въ  виду  сложности  этого  вопроса,  то 
желательно  устройство  постоянной  комиссіи,  которая  періодически  давала  бы  подробные  отзывы  вЪ 
спеціалъномЪ  органЪ  о  всѢхЪ  выходящихЪ  книгахЪ  сЪ  иллюстраціами,  дабы  общество  могло  ими  руко- 
водиться. Желательно,  чтобы  эти  отзывы  проникли  во  всЪ  учебныя  заведенія  для  руководства  при 
выписываніи  книгъ  и  при  составленіи  библіотекъ.  Важно  также,  чтобы  и  Ученый  КомитетЪ  Мини- 
стерства Народнаго  ПросвѢщенія  руководился  этими  отзывами  при  одобреніи  книгЪ  для  чтенія  и  учебниковЪ. 
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е)Какъ  воспитать  любовь  къ  книгЪ  и  пониманіе  ея  красот ъ? 


Мы  любимъ  и  цЪнимъ  особенно  то,  на  созданіе  чего  затрачены  наши  собственныя  силы;  тогда 
намъ  становятся  понятны  и  трудъ  другого,  и  красота  творчества. 

Нельзя  ребенка  научить  любить  книгу  путемъ  разсужденій,  слова  не  всегда  достигаютъ  цЪли. 
Нужно  дать  возможность  ребенку,  чтобы  онъ  самъ  создалъ  книгу.  ДЪти  любятъ  быть  творцами; 
творчество — это  могучая  сила,  которая  клокочетъ,  бьется  въ  ихъ  душЪ,  ищетъ  выхода  въ  ихъ  играхъ, 
ихъ  рисункахъ,  въ  сочиняемыхъ  ими  сказкахъ. 

Для  ребенка  нЪтъ  ничего  невозможнаго,  отчего  же  ему  не  создать  свою  собственную  книгу, 
гдЪ  все,  начиная  съ  содержанія,  кончая  заставками  и  виньетками,  должно  быть  создано  его  фантазіей, 
его  вкусомъ. 

Предварительно  слЪдуетъ  обратить  вниманіе  дЪтей  на  иллюстраціи  въ  книгахъ,  на  обложку,  на 
заставки,  на  концовки, — даже  на  украшеніе  заглавныхъ  буквъ;  ни  одна  мелочь  не  должна  быть 
упущена,  такъ  какъ  всЪ  эти  мелочи  способствуютъ  художественной  цЪльности  книги.  Подобную 
мысль  о  дЪтскихъ  самостоятельныхъ  книгахъ  намъ  отчасти  удалось  осуществить.  Со  стороны  учени- 
ковъ  былъ  проявленъ  огромный  интересъ  и  желаніе  создать  свою  библіотеку.  Сюжетами  книгъ  были 
сказки  (своего  сочиненія),  дневники  каникулъ,  пьесы  и  стихотворенія  (также  своего  сочиненія). 

Сколько  трогательнаго  находимъ  мы  въ  этихъ  наивныхъ  сказкахъ:  «о  пропавшей  коровкЪ», 
«о  колдунЪ»,  «о  собачкЪ  ЖучкЪ»,  «о  волшебной  палочкЪ»,  «о  страшной  колокольнЪ». 

Прекрасны  также  иллюстраціи  рождественской  елки  (картина  лЪса,  дЪдъ  морозъ,  стучащій  въ 
дверь,  на  которой  написано  «хорошему  мальчику»).  (Не  надо  забывать,  что  всЪ  эти  книги  написаны 
гимназистами  приготовительнаго  и  перваго  классовъ!) 

Мы  не  задаемся  цЪлью  сейчасъ  разбирать  эти  работы;  всякій  близко  стоящій  къ  дЪтямъ  знаетъ, 
какой  неизсякаемый  матеріалъ  представляетъ  вообраясеніе  ребенка. 

Для  такихъ  книжекъ  потребуется  нЪсколько  уроков7>.  Обложки,  заставки  и  концовки  желательно 
составить  изъ  орнаментовъ,  сдЪланныхъ  по  гербарію  (собранному  самими  же  дЪтьми);  сюда  же  надо 
отнести  и  рисунки  съ  насЪкомыхъ,  собранныхъ  также  дЪтьми. 

Мы  не  можемъ  сказать,  что  достигли  большихъ  результатовъ,  и  смотримъ  на  эту  работу 
только  какъ  на  пробу,  но  думаемъ,  что  послЪ  самостоятельной  работы,  когда  ученикъ  нари- 
совалъ  всЪ  иллюстраціи,  продумалъ  всЪ  мелочи,  онъ  способенъ  понять  красот^^  книги, — а  это 
лучшій  залогъ  эстетическаго  развитія.  (Апплодисменты). 


(Одновременно  съ  этим7>  докладомъ  докладчикъ  демонстрировалъ  въ  видЪ  иллюстраціи,  тридцать 
пять  книжекъ — самостоятельныхъ  работъ  учениковъ  приготовительнаго  и  перваго  классовъ  Павло- 
градской  Мужской  Гимназіи.  Книги  эти  создавались  въ  прошломъ  году  въ  классЪ,  нЪкоторыя-же  и 
дома.  На  каждую  книгу  приходилось  въ  среднемъ  5 — 6  уроковъ). 


Ж.  М.  Бродовскій.  Господа,  по  поводу  второго  доклада  я  долженъ  повторить  то  же  самое,  что  я 
говорил  ь  и  по  первому,  т.  е.  подъ  тЪмъ,  что  сообщилъ  докладчикъ,  подписываюсь  обЪими  руками. 
Все,  что  мы  только  что  слышали,  трогательно  и  справедливо,  но  практическихъ  мЪръ  я  въ  этомі. 
не  вижу.  Въ  первомъ  докладЪ  не  было  практическихъ  указаній,  если  не  считать  того,  что  за-грани- 
цей  существуютъ  хорошіе  образцы, — значитъ,  плагіатъ  все-таки  можно  совершить,  но  пользуясь  при 
Этомъ  только  лучшими  образцами.  Весьма  хорошо,  конечно,  устраивать  дЪтскія  школьныя  библіотеки, 
но,  господа,  это  будетъ  только  служить  художественному  воспитанію  ребенка,  развивать  его  творче- 
скія  силы,  а  практически  ничего  не  измЪпитъ  въ  существующемъ  положеніи.  Въ  виду  важнаго  зна- 
ченія  иллюстраціи  въ  дЪтской  книгЪ,  въ  отношеніи  художественнаго  воспитанія  будущаго  потреби- 
теля, необходимо  прибегнуть  къ  чисто  практическимъ  мЪрамъ,  т.  е.  пойти  издателямъ  навстречу, 
которые  теперь  бродятъ  въ  потемкахъ  и  не  находягъ  иллюстраторовъ.  Необходимо  устроить  общество 
иллюстраторовъ  и  художниковъ,  однимъ  словомъ,  я  поддерживаю  сдЪланное  мною  предложеніе. 

А.  В.  ВетуховЪ.  Вопросъ  относительно  того,  что  должны  читать  дЪти,  въ  смысліі  литератур- 
наго  содержанія  книги,  всЪми  педагогами  рЪшается  теперь  въ  такомъ  духЪ,  что  дЪти  могутъ  читать 
то,  что  читаютъ  и  взрослые.  Вопросъ  объ  иллюстраціи  отдЪльной  дЪтской  книжки  можно  поэтому 
свести  къ  иллюстраціи  книжки  вообще.  Правильный  самъ  по  себЪ  выводъ,  выраженный  въ  формЪ 
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тезиса,  о  необходимости  введенія  какой-то  цензуры,  неудобенъ  вслЪдствіе  слова  «цензуры».  Нужна 
не  «цензура»,  а  общество  свЪдущихъ  людей,  которые  не  пропускали  бы  въ  иллюстраціяхъ  чего-то 
такого,  что  оскорбляло  бы  эстетическія  чувства.  Какъ  осуществить  эту  мЪру — это  дЪло  СъЪзда.  У 
насъ  не  хватаетъ  иллюстраторовъ.  МнЪ  приходится  принимать  близкое  участіе  въ  народныхъ  чте- 
ніхъ,  причемъ  приходится  нерЪдко  искать  художниковъ  для  выполненія  иллюстрацій  къ  тексту 
какого-нибудь  новаго  литературнаго  произведенія;  но  найти  такихъ  иллюстраторовъ  очень  трудно, 
ихъ  не  оказывается.  А  между  тЪмъ  это  одинъ  изъ  главныхъ  путей,  по  которому  хорошая  иллюстра- 
ція  могла  бы  войти  въ  жизнь  народа.  Разъ  на  такого  рода  чтеніяхъ  народъ  знакомится  съ  иллюстра- 
ціей,  онъ  разсказываетъ  о  нихъ  своимъ  дЪтямъ  и  въ  широкую  публику  вносятся  великолЪпные 
рисунки  и  красивыя  иллюстраціи.  Такимъ  образомъ  могло  бы  быть  положено  начало  художественнаго 
воспитанія  народныхъ  массъ.  Практически  подойти  къ  этому  вопросу,  мнЪ  кажется,  просто.  Жела- 
тельно, чтобы  СъЪздъ  помЪстилъ  въ  своихъ  Трудахъ,  которые  должны  получить  широкое  распростра- 
неніе,  соотвЪтствующія  указанія  и  адреса  иллюстраторовъ,  которые  за  возможно  болЪе  доступную 
плату  могли  бы  предоставлять  свои  иллюстраціи  для  художественныхъ  произведеній  крупныхъ  авто- 
ровъ,  потому  что  таковыя  по  преимуществу  читаются  въ  народЪ  и  на  нихъ  громадный  спросъ. 
Важно  установить  хотя  бы  приблизительную  цЪну  на  исполненіе  иллюстрацій  для  того,  чтобы  можно 
было  обращаться  къ  художникамъ  и  послЪдніе  также  не  оставались  бы  въ  накладЪ,  причемъ 
нужно  имЪть  въ  виду,  что  такія  пллюстраціи  расходятся  въ  десяткахъ  тысячъ  экземпляровъ.  Съ  дру- 
гой стороны  и  общество,  о  которомъ  здЪсь  говорилось,  было  бы  въ  выигрышЪ  отъ  такой  поста- 
новки дЪла.  При  этомъ  обществЪ  могла  бы  быть  организована,  предложенная  докладчикомъ,  цензура. 

А.  Н.  КремлевЪ.  Вопросъ,  который  былъ  затронутъ  здЪсь  въ  двухъ  докладахъ,  мнЪ  кажется, 
слЪдовало  бы  поставить  еще  шире.  Нельзя  не  признать,  что  вопросъ  объ  иллюстраціи  дЪтской  книги 
неразрывно  связанъ  съ  ея  содержаніемъ.  На  то,  что  дЪлается  въ  этой  области,  надо  обратить  особенное 
вниманіе.  ВсЪ  книжные  магазины,  всЪ  лавки  наполнены  дЪтскими  книгами,  берите  первую  попавшуюся 
и  ваше  сердце  сожмется  отъ  боли  при  видЪ  того,  какія  вещи  предлагаются  нашимъ  дЪтямъ.  Возьмите, 
напримЪръ,  «Ваня  и  Саша»,  изданіе  очень  скромное.  Книга  для  раскрашиванія,  одна  картинка  испол- 
нена красками, — другая  нарисована  контуромъ  и  предназначена  для  раскрашиванія  соответствующими 
красками.  Вы  берете,  положимъ,  эту  книгу  и  дарите  ее  ребенку;  что  же  вы  потомъ  видите?  Я  го- 
ворю о  тЪхі>  лицахъ,  которыя  не  смотрятъ  на  содерясаніе  книги,  кто  посмотритъ,  тотъ  не  такую 
книгу,  конечно,  купитъ.  Большею  частью  книги  выбираются  спЪшно,  едва  ли  можно  сказать,  что 
при  этомъ  знакомятся  съ  ея  содержаніемъ  и  вотъ  бываетъ  слЪдующее:  вы  читаете, — я  приведу 
только  одинъ  примЪръ,  такихъ  книгъ  много, — разсказывается  о  томъ,  что  отецъ  дровосЪкъ,  не  имЪя 
возможности  прокормить  семью,  отводитъ  дЪтей  въ  лЪсъ  и  говоритъ  имъ,  что  тамъ  они  легко 
найдутъ  свое  счастье.  Они  остались  одни  и  заблудились;  бродя  по  лЪсу,  они  встрЪчаютъ  вЪдьму, 
которая  соблазняетъ  ихъ  пряниками  и  одного  ребенка  сажаетъ  въ  клЪтку,  такъ  какъ  она  любила 
полакомиться  ягареными  дЪтьми.  Не  правда  ли  это  очень  назидательно.  ЗатЪмъ  вЪдьма  велитъ  дЪ- 
вочкЪ  зажарить  своего  брата,  на  что  та  отвЪчаетъ,  что  не  умЪетъ  это  сдЪлать  и  когда  вЪдьма  бе- 
рется ей  показать  этотъ  фокусъ,  то  дЪвочка  толкаетъ  вЪдьму  въ  печь,  захлопываетъ  дверцу  и  зажа- 
риваетъ  саму  вЪдьму.  ЗатЪмъ  дЪти  берутъ  всЪ  драгоцЪнности,  какія  были  у  вЪдьмы,  и  съ  ними 
отправляются  домой.  Родители,  увидя  дЪтей  вернувшимися  съ  такими  драгоцЪнностями  домой,  страшно 
имъ  обрадовались  и  начинаютъ  ясить,  поживать,  да  добра  наживать.  Нужно  ли  еще,  говорить,  какъ 
это  все  педагогично  и  какія  мысли  внушаются  дЪтямъ  подобными  книжками,  которыми  наводненъ 
книжный  рынокъ  и  которыя  еще  иллюстрируются.  Указаніе  на  то,  что  у  насъ  нЪтъ  иллюстраторовъ, 
совершенно  вЪрно.  Использованіе  всего,  что  есть  лучшаго  въ  русской  литературЪ  для  народныхъ 
чтеній,  встрЪчаетъ  затрудненіе,  потому  что  нЪть  картинъ  для  волшебнаго  фонаря.  По  этой  причинЪ 
приходится  отказываться  отъ  цЪлаго  ряда  художественныхъ  чтеній.  Это  вопросъ  широкій  и  общій. 
Нельзя  использовать  этихъ  произведеній  и  нельзя  ихъ  иллюстрировать  при  помощи  фонаря.  Это 
очень  жаль.  Хорошо  было  бы  также  устроить  художественную  цензуру,  но  тогда  нужно  цензуру  и 
для  содержанія  книжки.  Тутъ  возникаетъ  мысль,  не  слЪдуетъ  ли  этотъ  вопросъ  подчинить,  не  сказалъ 
бы  Министерству  Народнаго  ПросвЪщенія,  ему  и  такъ  уже  много  вопросовъ  подчинено,  но,  можетъ 
быть,  то  «Постоянное  Бюро»,  которое  предполагается  учредить  для  созыва  періодическихъ  СъЪздовъ 
Художниковъ,  явится  наиболее  подходящей  инстанціей  для  иснолненія  такого  рода  функцій;  можетъ 
быть,  при  этомъ  бюро  окажется  возможнымъ  создать  такую  постоянную  комиссію  для  разсмотрЪнія 
книгъ,  какъ  съ  точки  зрЪнія  иллюстрацій,  такъ  и  содержанія.  Я  думаю,  если  такой  шагъ  провести 
умЪло  и  энергично,  то  та  макулатура  дЪтскихъ  книгъ,  которая  теперь  заполняетъ  книжный  рынокъ, 
будетъ  совершенно  устранена.  Нравственное  воспитаніе  дЪтей  будетъ  улучшено;  а  то  сто  тысячъ 
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дѢтей  получаютъ  книги  безъ  контроля  и  подчиняются  такимъ  милымъ  педагогическимъ  воздіэйствіямъ, 
примЪромъ  которыхъ  можетъ  служить  приведенный  мною  разсказъ.  (Апплодисменты). 

А.  Н.  СмирновЪ.  Обсуждаемый  нами  сегодня  вопросъ  объ  иллюстраціи  дЪтской  книги  имЪетъ 
двЪ  стороны:  мы  пока  остановились  на  иллюстраціяхъ  въ  книгЪ  и  пришли  къ  прискорбному  заклю- 
ченію,  что  у  насъ  нЪтъ  хорошихъ  иллюстраторовъ.  Другая  сторона  обнимаетъ  вопросъ  объ  илдю- 
страціяхъ,  исполняемыхъ  самими  дЪтьми.  Одновременно  съ  введеніемъ  новыхъ  современныхъ  мето- 
довъ  рисованія,  возникъ  ожесточенный  споръ  между  сторонниками  новаго  и  стараго  теченія,  по 
поводу  иллюстрированія.  МнЪ  приходилось  принимать  участіе  въ  цЪломъ  рядЪ  комиссій,  гдЪ  худож- 
ники возставали  противъ  иллюстрированія,  какъ  школьнаго  занятія;  они  говорили,  для  того,  чтобы 
быть  иллюстраторомъ,  нужно  выработать  въ  совершенствіі  умЪніе  владЪть  карандашемъ  или  кистью, 
а  разъ  человЪкъ  не  владЪетъ  въ  совершенствЪ  этими  орудіями  графическаго  изображенія,  ему  не 
быть  иллюстраторомъ.  Возражая  противъ  этого,  другіе  указывали,  что  если  не  будетъ  идеи,  не  будетъ 
мысли,  то  какъ  бы  человЪкъ  хорошо  ни  владЪлъ  карандашемъ,  кистью  и  рисункомъ,  никакой  иллю- 
страціи  все-таки  не  выйдетъ.  Люди  не  въ  состояніи  изобразить  того,  чего  они  не  знаютъ,  не  про- 
чувствовавши не  представляютъ  себЪ.  Я  хотЪлъ  бы  обратить  этотъ  вопросъ  и  пренія  въ  другую 
сторону,  чисто  педагогическую:  нужно  ли  вообще  культивировать  иллюстративное  рисованіе  въ  школЪ? 
На  этотъ  вопросъ  я  огвЪтилъ  бы:  да,  нужно.  Когда  мы  учимъ  дЪтей  говорить,  мы  не  требуемъ 
яснаго  произношенія  словъ.  Подобное  требованіе  было  бы  нелЪпо,  такъ  какъ  они  многихъ  словъ 
еще  не  понимаютъ,  а  ихъ  органы  рЪчи  еще  не  выработались.  Если  бы  мы  запретили  дЪтямъ  въ 
виду  этого  говорить  и  выражать  свои  мысли,  какъ  они  сумЪютъ,  то  лишились  бы  возможности 
впослЪдствіи  вообще  слышать  человЪческую  рЪчь.  Мы  знаемъ  такіе  примЪры,  когда  люди,  бывшіе  вза- 
перти съ  самаго  младшаго  возраста,  теряли  вообще  способность  говорить.  ВслЪдствіе  того,  что  мы 
не  культивируемъ  способность  графической  передачи  мысли,  лишая  ихъ  возможности  практиковаться 
въ  этомъ,  мы  атрофируемъ  эту  способность  и  когда  мы  въ  старшихъ  классахъ  предлагаемъ  имъ 
исполнить  иллюстрацію,  предполагая,  что  учащіеся  усвоили  техническіе  нріемы  рисованія,  то  въ  та- 
кихъ  случаяхъ,  естественно,  ничего  не  выходитъ.  Необходимо  побуждать  дЪтей  съ  самаго  ранняго 
дЪтства  выражать  свои  мысли  и  впечатлЪнія,  какъ  посредствомъ  слова,  такъ  и  посредствомъ  рисунка. 
То  обстоятельство,  что  у  насъ  нЪтъ  иллюстраторовъ,  объясняется  отчасти  скверной  постановкой  дЪла 
обученія  въ  Академіи,  гдЪ,  какъ  и  въ  школЪ,  не  пробуждается  личное  творчество,  а  все  сводится  къ 
копировкЪ  мертвыхъ  гипсовыхъ  фигуръ  и  другихъ  образцовъ;  мы  умышленно  иногда  исключаемъ 
при  рисованіи  тЪни,  сзЪтъ,  колоритъ,  мы  говоримъ,  что  изучаемъ  какія-то  особенныя  формы — 
«контуры».  Когда  мы  атрофировали  способность  человЪка  понимать  и  чувствовать  форму,  передавать 
мысли  рисункомъ,  тогда  удивляемся,  что  нЪтъ  иллюстраторовъ.  Принимая  во  вниманіе  все  сказанное, 
я  и  хотЪлъ  предложить  собранію,  пользуясь  случаемъ,  вынести  постановленіс  о  необходимости  ввести 
въ  курсъ  первоначальнаго  обученія  графической  грамотности  иллюстративное  рисованіе.  Тогда, 
можетъ  быть,  изъ  нашихъ  учениковъ  со  временемъ  выработаются  тЪ  иллюстраторы,  о  недостаткЪ 
которыхъ  говорили  всЪ  предыдущіе  ораторы. 

А.  В.  Ианіанари.  Я  съ  большой  радостью  услышалъ  слова  предыдущаго  оратора,  и  то,  что 
онъ  въ  частности  высказываетъ,  можетъ  имЪть,  полагаю,  болЪе  глубокое  и  широкое  значеніе,  оно 
можетъ  коснуться  не  только  дЪтской  иллюстраціи,  но  и  графической  грамотности  широкихъ  слоевъ 
населенія  и  содействовать,  такимъ  образомъ,  экономическому  и  духовному  процвЪтанію,  а  слЪдова- 
тельно  и  величію  нашей  родины.  Я  говорю  о  графическомъ  способЪ  выраженія  мысли,  который 
можетъ  такимъ  путемъ  получить  широкое  распространеніе.  Эта  идея  у  насъ  въ  забросЪ;  насъ  учатъ 
передавать  наши  мысли  только  словами  и  буквами.  Ребенку  же  хочется  изобразить  свою  мысль  такъ, 
какъ  онъ  умЪетъ,  и  мы  прекрасно  знаемъ,  что  способъ  передачи  мысли  рисункомъ  ему  болЪе 
свойственъ,  нежели  передача  мысли  буквами.  И  вотъ  эти  имЪющіеся  у  насъ  въ  рукахъ  богатые  за- 
датки мы  игнорируемъ,  мы  не  умЪемъ  ими  воспользоваться.  Можетъ  быть  я  говорю  не  по  про- 
граммЪ,  но  этотъ  вопросъ,  вытекающій  изъ  доклада  г.  Смирнова,  не  менЪе  важенъ,  чЪмъ  вопросъ 
объ  иллюстраціяхъ  дЪтскихъ  книгъ.  Ему  слЪдуетъ  отвести  въ  программЪ  занятій  нашего  ОтдЪла 
самое  видное  мЪсто.  А.  Н.  Смирновъ  вЪрно  набросалъ  картину  нашего  художественна  го  образованія. 
Мы  имЪемъ  великодЪнно  обставленную  общеобразовательную  школу,  которая  обладаетъ  возможностью 
дать  полную,  всестороннюю  грамотность,  а  на  самомъ  дЪлЪ  даетъ  только  полуграмотность.  Между 
прочимъ  и  эта  односторонняя  словесная  грамотность  далеко  не  всегда  достигается;  изъ  нея  выходятъ 
люди,  ни  теоретически,  ни  практически  неподготовленные  къ  жизни,  не  умЪющіе  приложить  руку 
къ  дЪлу  и  пишущіе  слово  «кровать»  черезъ  букву  «Ъ».  Если  мы  используемъ,  вложенныя  природою 
въ  дЪтей,  способности  и  дарованія,  обратимъ  самое  серьезное  вниманіе  на  начальное  образованіе,  по- 
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просимъ  кого  надо  въ  ДумЪ  или  Государственномъ  СовЪтЪ,  чтобы  въ  курсЪ  этой  школы  и  искусству 
было  отведено  должное  мЪсто,  то  получатся — я  въ  этомъ  увЪренъ — совсЪмъ  иные  результаты;  мы 
же,  преподаватели  рисованія,  готовы  приложить  всЪ  свои  силы,  чтобы  наше  искусство  заняло  въ 
курс'В  общеобразовательной  школы  такое  же  мЪсто,  какъ  и  грамотность.  (Апплодисменты). 

ПредсѢдатпель.  Угодно  кому-нибудь  еще  сдЪлать  дополненіе?  Если  нЪтъ,  то  я  позволю  себЪ  въ 
дополненіе  къ  тому,  что  было  сказано,  замЪтить  еще  слЪдующее:  иллюстрированіе  книги  имЪетъ  двЪ 
стороны, — внЪшнюю,  художественную  и  внутреннюю,  т.  е.  освЪщеніе  содержанія  самой  книги.  Съ 
этой  послЪдней  стороны,  мнЪ  кажется,  общій  видъ  и  характеръ  иллюстраціи  заслуживаетъ  не  мень- 
шаго  вниманія,  нежели  съ  художественной.  ДЪло  въ  томъ,  что  содержаніе  иллюстрапіи  часто  совер- 
шенно извращаетъ  представленіе  о  содержаніи  книги  у  ребенка,  которое  у  него  создается;  всякая 
же  иллюстрація,  не  только  по  отношенію  дБтей,  но  и  взрослыхъ,  можетъ  быть  настолько  полезна, 
насколько  она  освЪщаетъ  и  выясняетъ  содержаніе;  въ  противномъ  сдучаЪ  она  можетъ  быть  даже 
вредна.  Если  содержаніе  извращается,  то,  конечно,  такая  иллюстрація  вредна,  какъ  бы  художественна 
она  ни  была.  Поэтому,  постоянной  комиссіи,  о  которой  неоднократно  упоминалось,  должно  быть 
вмЪнено  въ  обязанность,  какъ  предлагалъ  и  г.  Кремлевъ,  оцЪнка  не  только  внЪшней,  художествен- 
ной стороны  иллюстрацій,  но  и  въ  смыслЪ  соотвЪтствія  ихъ  содержанію  книги.  Этотъ  вопросъ 
чрезвычайно  существенъ,  такъ  какъ  онъ  затрагиваетъ  міръ  фантазіи  ребенка  и  область  его  чувствъ. 
Если,  всіЪдствіе  иллюстрацій,  чувства  будутъ  извращаться,  а  фантазія  направляться  на  ложный  путь, 
то,  полагаю,  такія  и.ілюстраціи  безусловно  вредны.  ЗатЪмъ,  я  позволю  себЪ  предложить  еще  разъ 
поблагодарить  докладчика  г.  Смирнова,  который  съ  такой  искренностью,  увдеченіемъ  и  горячностью 
отнесся  и  къ  этому  серьезному  и  насущному  вопросу.  (Апплодисменты). 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Вопросъ,  затронутый  г.  Кремлевымъ,  является  болЪе  существеннымъ,  чЪмъ 
вопросъ,  затронутый  докладчикомъ,  такъ  какъ  иллюстраціей  выражается  содержаніе  книги.  Художникъ 
черпаетъ  изъ  книги  идею  и  настроеніе,  которыя  и  передаетъ.  Очень  важно,  чтобы  эта  сторона  дЪла 
была  на  должной  высотЪ.  Тотъ  примЪръ,  который  привелъ  г.  Кремлевъ,  является  не  единственнымъ 
характернымъ,  въ  отрицательномъ  смыслЪ,  въ  отношеніи  содержанія  дЪтскихъ  книгъ.  Плохихъ 
дЪтскихъ  книгъ,  конечно,  очень  много.  Почти  всЪ  онЪ  плохія.  Достаточно  вспомнить  книги  Чар- 
ской  или  Лукашевичъ, — какой  ложный  сентиментализмъ, — онЪ  являются  чЪмъ-то  варварскимъ,  недо- 
пустимымъ,  съ  точки  зрЪнія  культурнаго  человека.  Каждый  изъ  насъ  становится  въ  тупикъ,  что 
дать  читать  своимъ  дЪтямъ.  Образовались  небольшіе  кружки,  и  я  въ  одномъ  изъ  нихъ  принималъ 
участіе,  которые  задались  цЪлью  выработать  каталоги  книгъ,  могущихъ  быть  рекомендованными. 
Подумайте,  почти  не  изъ  чего  было  выбрать.  Правда,  существуютъ  одно-два  крупныхъ  издательства, 
которыя  очень  добросовЪстно  и  идейно  преданы  этому  дЪлу.  Поставлю  въ  первую  голову  издатель- 
ство Девріена.  Это  великолепно,  по-европейски,  поставленное  дЪло,  но  и  оно  имЪетъ  недостатокъ — 
это  недоступность:  до  такой  степени  дорого  стоятъ  книги,  не  вслЪдствіе  коммерческихъ  сообрааіеній, 
а  просто  по  дороіовизнЪ  матеріаловъ.  Я  бы  хотЪлъ,  кромЪ  того,  коснуться  вскользь  еще  нЪкото- 
рыхъ  хрестоматій  и  учебниковъ.  МнЪ  приходится  близко  знакомиться  съ  этимъ  дЪломъ,  Просматри- 
вая эти  книги,  поражаешься— это  сплошной  ужасъ!  НапримЪръ,  есть  небезызвестная  хрестоматія  По- 
кровскаго  для  приготовительнаго  класса  реальныхъ  училищъ,  болЪе  варварской  книги  представить  себЪ 
трудно.  Зд^сь  говорили  о  первой  попавшейся  книжкЪ,  что  же  тогда  сказать  объ  одобренномъ  учеб- 
никЪ,  особенно  принявъ  во  вниманіе,  что  дЪти,  какъ  губки,  впитываютъ  въ  себя  все  и  жаждутъ 
хорошихъ  образовъ.  Что  же  имъ  преподносится  въ  упомянутомъ  учебникЪ?  Тамъ  имъ  сообщаются 
начала  исторіи  Россіи,  и  дЪти  въ  каждомъ  разсказЪ  встречаются  съ  полнымъ  отсутствіемъ  гуман- 
ности, Въ  семьЪ  имъ  указываютъ  на  всЪ  хорошія  стороны  человека,  а  здіісь— въ  книгЪ  они  встре- 
чаются съ  противоподожнымъ.  ВсЪ  эти  разсказы  знаютъ.  Корни  такого  явленія  лежатъ  глубоко  и 
далеко.  Вотъ  тЪ  несколько  словъ,  которыя  я  хотЪлъ  сказать  по  поводу  доклада,  и  теперь  перейду 
къ  моему  предложенію;  оно  сводится  къ  следующему:  я  думаю,  что  редактированіе  тезисовъ,  не 
только  съ  внЪшней  стороны,  но  даже  по  существу,  невозможно  въ  такомъ  большомъ  собраніи. 
Взваливать  всю  эту  работу  на  Организаціонное  Бюро  было  бы  жестоко,  я  предлагаю,  поэтому,  выбрать 
изъ  членовт>  Секціи  лицъ,  которыя  приняли  бы  участіе  въ  редактированіи  тезисовъ.  (Апплодисменты). 

ПредсЪдатель.  Противъ  предложенія  А.  Г.  Гроссмана  Бюро  Секціи  ничего  не  имЪетъ.  Но 
чтобы  осуществить  это,  я  бы  предложилъ  желающимъ  войти  въ  составъ  такой  редакціонной  ко- 
миссіи  записаться  на  отдЪльномъ  листЪ.  При  этомъ,  однако,  я  считаю  долгомъ  сказать,  что  большое 
число  членовъ  комиссіи  нежелательно,  такъ  какъ  это  поведетъ  къ  разногласію  и  задержитъ  работу. 
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ЗасЪданіе  28-го  декабря  1911  «.,  вечеромЪ. 
Председатель:  А.  К.  ВОСКРЕСЕНСКІЙ. 
Секретари:  К.  М.  ЛЪПИЛОВЪ,  Д.  Л.  ЛУЧИНСКІЙ  и  Е.  В.  РАЗЫГРАЕВЪ. 

И.  Я.  ГинцбургЪ.  —  «Преподаваніе  лЪпки  въ  общеобразовательной  школЪ». 

ПредсѢдатель.  Прежде  всего  имЪю  честь  сообщить,  что  директоръ  III  Тифлисской  мужской 
гимназіи,  г.  Крамаренко,  желаетъ  сдЪлать  сообщеніе  о  трудахъ  СъЪзда  по  преподаванію  графическихъ 
искусствъ  въ  учебныхъ  заведеніяхъ  Кавказскаго  Учебнаго  Округа. 

Б.  Крамаренко.  Я  рЪшился  сдЪлать  докладъ  въ  цЪляхъ  ознакомленія  собравшихся  съ  тЪмъ,  что 
сдЪлано  для  правильной  постановки  преподаванія  графическихъ  искусствъ  въ  заведеніяхъ  нашего 
учебнаго  округа,  для  проведенія  программы  современной  экспериментальной  педагогіи.  Съ  этой 
цЪлью  въ  нашемъ  округЪ  давно  принятъ  цЪлый  рядъ  мЪръ;  въ  частности  онЪ  выразились  въ  слЪ- 
дующемъ.  Въ  1908  г.  въ  г,  ТифлисЪ  былъ  созванъ  СъЪздъ  преподавателей,  который  въ  теченіе  года 
работалъ  надъ  вопросами  постановки  преподаванія  рисованія,  какъ  въ  мужскихъ  гимназіяхъ,  такъ  и 
женскихъ  учебныхъ  заведеніяхъ.  Помимо  этого,  въ  разныхъ  городахъ,  въ  разное  время,  устраивали 
выставки  ученическихъ  работъ  по  рисованію,  но  эти  выставки  не  достигли  своей  цЪли.  Поэтому  По- 
печитель, идя  навстречу  желанію  Министерства  Народнаго  ПросвЪщенія,  въ  1911  г.,  14-го  іюня 
устроилъ  выставку,  въ  которой  приняли  участіе  всЪ  учебныя  заведенія,  учительскіе  институты,  се- 
минаріи  и  городскія  училища;  кромЪ  этого,  мы  имЪли  экспонаты  заграничные,  изъ  Лондона  и  изъ 
чешскихъ  семинарій.  Было  отведено  подъ  выставку  5  зданій,  а  рисунковъ  было  16  тысячъ.  Органи- 
зованный одновременно  съЪздъ  преподавателей  былъ  раздЪленъ  на  3  секціи.  Въ  1-й  работали  пре- 
подаватели мужскихъ  и  женскихъ  гимназій,  во  ІІ-ой  —  реальныхъ  училищъ  и  въ  Ш-й  —  учительскихъ 
институтовъ,  семинарій  и  городскихъ  училищъ.  Къ  сожалЪнію,  я  не  могу  въ  подробности  изложить 
ихъ  труды,  главный  трудъ  выпалъ  на  преподавателей  начальныхъ  и  городскихъ  училищъ  и  учителей 
семинаріи,  такъ  какъ  опредЪленной  программы  по  рисованію  въ  этихъ  учебныхъ  заведеніяхъ  не 
существовало,  а  примЪнялась  программа,  выработанная  И.  В.  З^харовымъ.  Постепенно  всЪ  эти  труды 
были  разсмотрЪны  и  результаты  ихъ  изданы  въ  двухъ  книгахъ.  Эти  книги  находятся  у  преподавателя 
А.  Н.  Шамшинова;  желающіе  съ  ними  познакомиться  могутъ  ихъ  у  него  получить.  Адресъ  его: 
Тифлись,  III  мужская  гимназія. 

ПредсЪдателъ.  Позвольте,  господа,  выразить  благодарность  директору  Тифлисской  III  мужской 
гимназіи  за  его  любезное  сообщеніе  и  за  сочувствіе  нашему  общему  дЪлу  (апплодисменты)  и  затЪмъ 
выразить  также  благодарность  начальству  Кавказскаго  учебнаго  округа  вообще  за  починъ  въ  этомъ 
дЪлЪ.  Насколько  намъ  извЪстно,  такой  починъ  наблюдается  пока  только  въ  Кавказскомъ,  Одесскомъ 
и  Варшавскомъ  учебныхъ  округахъ.  Это  явленіе  представляется  довольно  рЪдкимъ  и  весьма  жела- 
тельнымъ.  Мы  такъ  мало  встрЪчаемъ  сочувствія  къ  нашему  дЪлу  въ  дЪятеляхъ  учебныхъ  округовъ, 
что  если  это  явленіе  будетъ  распространяться  по  всей  Россіи,  то  съ  теченіемь  времени  оно,  несо- 
мнЪнно,  послужитъ  на  пользу  дЪла  преподаванія  графическихъ  искусствъ. 


21 


161 


ПРЕПОДАВАНІЕ  ЛѢПКИ^ВЪ  ОБЩЕОБРАЗОВАТЕЛЬНОЙ  ШКОЛѢ. 


И.  Я.  ГИНЦБУРГЪ. 

опрос'ь  о  преподаваніи  лЪпки  теперь  на  очереди.  ЛЪпка,  какъ  предметь 
общеобразовательный,  почти  отсутствуетъ  въ  дЪл'Ь  воспитанія.  У  кого  есть 
способность  къ  лЪпкЪ,  тому  негдЪ-  учиться.  Чтобы  поступить  въ  Высшее 
Художественное  Училище  при  Академіи  Художествъ,  требуются  большія 
познанія  по  рисованію  и  по  лЪпкЪ.  Въ  тЪхъ  немногихъ  школахъ,  спеціально 
художественныхъ  и  общеобразовательныхъ,  гдЪ  лЪпка  сущсствуетъ,  она 
преподается  или  безь  всякой  системы,  или  по  старому  негодному  методу. 
Въ  то  время,  каі{ъ  въ  другихъ  графическихъ  искусствахъ  вопросъ  о  системЪ 
обученія  давно  уже  разработанъ  и  о  ней  существуетъ  уже  довольно  бога- 
тая литература,  вопросъ  о  преподаваніи  лЪпки  еще  никЪмъ  не  затронутъ, 
точно  онъ  никого  не  интересуетъ.  А  между  тЪмъ  жажда  познаній  въ  области  этого  искусства  быстро 
растетъ  и  потребность  ъъ  раціональной  постановкЪ  дЪла  обученія  лЪпкЪ  уже  сознана  всЪми.  Сущс- 
ствуютъ  глубокія  причины,  почему  искусство  скульптуры  стоитъ  у  насъ  на  сравнительно  низкомъ 
уровнЪ  развитія,  и  несомнЪнно,  что  вслЪдствіе  слабаго  развитія  скульптуры,  укоренились  невЪрныя 
понятія  о  свойствахъ  и  задачахъ  этого  искусства  и  эти  понятія  невыгодно  отразились  на  состояніи 
школы.  Установился  взглядъ,  что  не  условія  жизни,  не  историческія  явленія,  а  присутствіе  въ  самомъ 
искусств^  какихъ-то  рамокъ  и  границъ  съ  одной  стороны,  и  потеря  какихъ-то  свойствъ  и  задачъ  съ 
другой,  уронили  это  искусство  съ  того  пьедестала,  на  которомъ  оно  когда-то  такъ  высоко  стояло,  и 
потому  оно  не  можетъ  подняться  и  играть  роль  наравнЪ  съ  другими  искусствами.  Такъ,  иногда, 
людей  лишаютъ  иравъ  и  затЪмъ  приписываютъ  имъ  свойства,  которыя,  будто,  дЪлаютъ  этихъ  людей 
неспособными  пользоваться  правами,  которыми  легко  пользуются  другіе.  Полагаютъ,  во-первыхъ,  что 
обученге  лѢшѢ  трудно,  груднЪе,  чЪмъ  обученіе  музыкЪ  и  рисованію;  во-вторыхъ,  что,  для  того,  чтобы 
научиться  лЪпить,  необходимо  раньше  научиться  рисовать,  а  въ-третьихъ,  что  скульптура  вообще  по 
задачамЪ  своимЪ  крайне  ограничена  (изображеніе  нагого  тЪла),  а  потому  она  не  можетъ  въ  наше 
время  имЪть  такого  воспитательнаго  значен ія,  какъ  музыка  и  рисованіе.  Вотъ  тЪ  взгляды,  которые 
получились  благодаря  долгому  застою  скульптуры  и  теперь  главнымъ  образомъ  вліяютъ  и  на  школу, 
лишая  ее  живого  интереса. 

Научиться  лЪпить,  конечно,  не  болЪе  трудно,  чЪмъ  научиться  играть  или  рисовать.  Наоборотъ: 
техника  лЪпки  гораздо  проще  техники  другихъ  искусствъ.  Въ  лЪпкЪ  нЪтъ  тЪхъ  условностей  (ноты, 
перспектива),  которыя  отвлекаютъ  отъ  основного  чувства  (слуха — въ  музыкЪ,  зрЪнія — въ  рисованіи). 
ВпечатлЪніе  отЪ  предмета  передается  вЪ  лѢпкѢ  непосредственно  тѢмЪ  же  чувствомЪ,  отЪ  котораю 
оно  исходить  и  которымЪ  воспринимается, — осязаніемъ.  Это  самое  реальное,  простое  чувство.  Въ 
дЪтствЪ  оно  близко  знакомитъ  съ  предметомъ:  ребенокъ  всегда  руками  обхватываетъ  предметъ.  Отъ 
привычки  осязать  руками  и  обходить  предметъ  кругомъ,  создалось  у  человЪка  свойство  вид'Ьть  глазами 
круглоту  предмета  (глазное  осязаніе).  Такимъ  образомъ  то  самое  чувство,  которое  запечатлЪло  форму 
предмета,  оно  же  само  и  дЪйствуетъ  при  воплощеніи  этого  чувства.  Скульптура  даетъ  впечатлЪніе 
ОТЪ  предмета  абсолютное,  внЪ  условій  свЪта,  цвЪта,  линій  и  разстоянія  (перспектива);  только  осяза- 
ніемъ  пальцевъ  передается  впечатлЪніе  круглой  формы  и  техника  скульптуры  зиждется  только  на 
совершенствованіи  чувства  осязанія.  Такимъ  образомъ,  однимъ  усовершенствованіемъ  чувства  ося- 
занія  исчерпывается  система  школы,  и,  какъ  развитіе  слуха  совершенствуетт>  воспріимчивость  слу- 
ховыхъ  впечатлЪній,  а  развитіе  глаза — зрительныхъ  впечатлЪній,  такъ  развитіе  осязанія  ведетъ  къ 
совершенству  техники  въ  лЪпкЪ. 

То,  что  называется  рисункомъ — пропорціи  и  отношенія  частей  между  собою  и  къ  цЪлому, — 
все  это  достигается  въ  лЪпкЪ  техникою,  основанною  на  развитіи  чувствительности  пальцевъ,  а  не  на 
развитіи  одного  «глазомЪра»,  какъ  это  называютъ  живописцы.  Правил ьиыя  очерганія  круглой  формы 
получаются  сами  собой  у  скульптора  отъ  мЪры  отношенія  глубинъ  и  высотъ.  Скульпторъ  можетъ 
иногда  пользоваться  для  провЪрки  очертаніями  формъ,  но  руководство  линіями  и  очертаніями  для 
того,  чтобы  находить  формы,  можетъ  исказить  смыслъ  скульптуральности,  пластичности. 
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Въ  дЪйствительности  же  у  насъ  до  сихъ  поръ  лЪпка  въ  школахъ  ставится  въ  огромной  за- 
висимости отъ  рисованія.  Научись  сперва  рисовать,  а  потомъ  будешь  лЪпить, — говоритъ,  обыкновенно, 
учитель  лЪпки.  И  способный  ученикъ,  легко  и  ясно  выражающій  свои  впечатлЪнія  отъ  предмета  въ 
лЪпкЪ,  долженъ  ждать,  пока  не  научится  рисовать.  Часто  мнЪ  приходилось  видЪть,  какъ  изъ  глухой, 
далекой  провинціи  ребенокъ  изъ  народа  приноситъ  свои  самодЪльныя  лЪпныя  работы.  Искренностью 
и  оригинальностью  вЪетъ  иногда  отъ  этихъ  наивныхъ  впечатлЪній,  мило  и  вЪрно  переданныхъ  въ 
скульптурЪ.  Этотъ  маленькій  художникъ  поступаетъ  въ  школу.  «Какъ  идутъ  занятія  дЪпкою?» — спра- 
шиваю я  черезъ  три-четыре  мЪсяца. — Я  еще  не  лЪплю, — отвЪчаетъ  онъ  грустнымъ,  убитымъ  голо- 
сомъ, — запрещаютъ  лЪпить,  пока  не  научусь  рисовать,  а  рисую  я  плохо. — Когда  этому  мальчику 
разрешается  лЪпить,  у  него  иногда  пропадаетъ  охота  къ  тому  искусству,  о  которомъ  онъ  такъ 
мечталъ... 

Конечно,  никто  не  станетъ  отрицать  полезности  рисованія  для  скульптуры,  въ  особенности  тогда, 
когда  скульпторъ  до  известной  степени  развилъ  свое  чувство  осязанія,  такъ  же,  какъ  и  лЪпка  по- 
лезна для  живописи,  но  базировать  лЪпку  на  рисованіи— недоразумЪніе,  которое  привело  къ  упадку 
техники  въ  эпоху  академизма.  А  между  тЪмъ  не  только  учителя  рисованія,  которые  составляютъ  теперь 
главный  контингентъ  преподавателей  лЪпки,  но  и  скульпторы  часто  прибЪгаютъ  къ  линейному  методу 
преподаванія — методу,  который  можетъ  только  притупить  природное  чувство  скульптора.  Профессоръ 
скульптуры  совЪтуетъ,  при  копированіи  круглой  статуи,  постоянно  вертЪть  модель  и  копію,  сравнивая 
ихъ  по  очертаніямъ.  Въ  Высшемъ  Художественномъ  УчидищЪ  даютъ  ученику  лЪпить  барельефы  прежде, 
чЪмъ  усвоить  технику  круглой  формы.  Концентрируютъ  свЪтъ  на  модели,  съ  которой  копируютъ, 
и  по  тЪнямъ  и  по  свЪту  стараются  угадать  выпуклость  предмета. 

На  самомъ  же  дЪлЪ,  изученіе  и  пониманіе  круглой  формы  не  нуждается  въ  тЪхъ  пріемахъ,  ко- 
торые свойственны  живописи.  Сплошь  и  рядомъ  встрЪчаются  примЪры,  что  люди,  способные  къ  лЪпкЪ, 
пріобрЪтаютъ  совершенную  технику,  т.-е.  правильное  пониманіе  формы,  независимо  отъ  рисованія. 
ДЪти  лЪпятъ,  не  умЪя  рисовать,  и  то,  что  они  дЪлаютъ,  происходитъ  отъ  непосредственнаго  предста- 
вленія  о  формЪ  предмета  внЪ  взгляда  на  его  очертанія.  Мои  маленькіе  натурщики,  которые  въ  про- 
долженіе  многихъ  лЪтъ  служили  мнЪ  моделями  для  моихъ  жанровыхъ  статуэтокъ,  постоянно  лЪпнли 
у  меня  въ  мастерской.  Вотъ,  что  я  записалъ  въ  моемъ  дневникЪ  по  поводу  работъ  моихъ  натурщи- 
ковъ:  «Въ  свободное  отъ  работы  время  я  давалъ  имъ  глину,  чтобы  они  играли  и  не  шалили.  Сперва 
я  не  обращалъ  вниманія  на  то,  что  они  дЪлаютъ,  довольный  тЪмъ,  что  они  сидятъ  тихо  и  меня  не 
безпокоятъ.  Радость  ихъ,  что  я  имъ  дозволяю  лЪпить,  была  такъ  велика,  что  они  меня  во  всемъ 
слушались  и  послЪ  своей  работы  прекрасно  позировали.  ДЪти  такъ  любили  лЪпку,  что  приходили 
утромъ,  часомъ  раньше,  приводили  новыхъ  товарищей  и  всЪ  начинали  усердно  работать,  кто  что 
могъ  и  хотЪдъ.  Петька,  сынь  дворника,  лЪпилъ  куръ,  гусей  и  свиней,  Абрамчикъ — сынъ  служителя 
увлекался  эполетами,  кокардами  и  шпорами,  а  Жоржикъ,  сынъ  натурщицы,  лЪпилъ  домашнія  вещи: 
утюги,  бочки  и  даже  сани.  Братъ  его,  Леша,  помогалъ  ему.  Скоро  всЪ  подоконники  моей  мастерской 
были  заставлены  произведеніями  моихъ  юныхъ  скульпторовъ.  Они  ихъ  оставляли  сушить  и  просили, 
чтобы  мой  служитель  ихъ  не  выбросилъ.  Очевидно,  эта  работа  ихъ  такъ  занимала,  что  на  слЪдующій 
день  утромъ  они  являлись  очень  обезпокоенные.  НЪкоторые  сами  не  вЪрили,  что  это  они  сдЪлади. 
Меня  удивляли  успЪхи,  которые  дЪти  дЪлали,  хотя  я  никакихъ  указаній  имъ  не  давалъ.  Черезъ  нЪ- 
сколько  дней  Петька-большой  вылЪпилъ  мужика  въ  тулупЪ,  отдЪльно  вылЪпилъ  картузъ  и  одЪлъ 
его  муигику  на  голову.  ВсЪ  мальчики  были  въ  восторгЪ  отъ  этой  работы.  «Петя,  слЪпи  мнЪ  такого 
мужика.  Я  за  то  дамъ  тебЪ  свои  сани  и  утюгь».  И  Петя  охотно  всЪмъ  лЪпилъ.  Маленькій  Лешка 
принялся  копировать  мою  работу  «Купающагося  мальчика»,  который  казался  ему  очень  легкимъ  для 
копированія.  СмЪшно  было  видЪть,  какъ  маденькій  скульпторъ  все  поднималъ  голову  и  смотрЪлъ  на 
оригиналъ.  Иногда  онъ  вставалъ  и  ходилъ  кругомъ  оригинала,  какъ  я  это  дЪлаю.  Сперва  онъ  вылЪ- 
пилъ пьедесталъ  и  ноги  не  могли  выдержать  корпусъ.  Фигура  свалилась.  Это  его  очень  сердило. 
«Ну,  я  тебя  тогда  посалгу», — говоритъ  онъ  про  себя,  сердясь.  И  онъ,  дЪйствительно,  фигуру  посадилъ. 
Вышло  что-то  другое,  очень  курьезное,  но  милое.  Когда  работа  высыхала,  я  позволялъ  брать  работу 
домой.  Гуськомъ  дЪти  выходили,  осторожно  неся  на  ладони  свои  произведенія,  и  отъ  удовольствія 
забывали  прощаться,  забывали  свои  шапки  и  игрушки». 

ВЪсть  о  скульптурныхъ  произведеніяхъ  моихъ  маленькихъ  натурщиковъ  разнеслась  по  всему 
подвальному  корридору,  по  которому  живутъ  служителя  Академіи.  Какъ  видно,  родители  были  до- 
вольны необыкновеннымъ  занятіемъ  дЪтей.  НЪкоторые  приходили  ко  мнЪ  и  спрашивали,  правда-ли, 
что  дЪти  сдЪлали  сами  то,  что  домой  приносили.  По  воскресеньямъ  моя  мастерская  стала  заполняться 
старшими  братьями  моихъ  натурщиковъ,   которые  въ  будни  ходили  въ  городскую  школу.  ЧеловЪкъ 
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десять  иногда  собиралось  у  меня.  И  въ  это  праздничное  утро  я  окончательно  предоставлял!,  свою 
мастерскую  дЪтямъ.  ВсЪ  просили  глины,  чтобы  лЪпить.  Меня  радовало,  что  нЪкоторые  выказывали 
особенныя  способности  къ  лЪпкЪ,  но  большинство  лЪпило,  подражая  и  плохо  копируя  другихъ. 
Однако,  всЪ  дЪлали  успЪхи,  и  меня  поразило,  съ  какой  легкостью  и  простотой  дЪти  занимаются  тТ)мт> 
искусствомъ,  которое  принято  у  насъ  называть  «самымъ  труднымъ  и  непонятнымъ». 

Ошибоченъ  взглядъ  на  лЪпку,  что  она  въ  педагогическомъ  отношеніи  менЪе  важна,  чЪмъ  другіе 
общеобразовательные  предметы.  ЛЪпка  имЪетъ  огромное  воспитательное  значеніе,  а  въ  раннемъ 
возрастЪ  она  представляетъ  собою  болЪе  развивающее  начало,  чЪмъ  рисованіе.  Въ  семьЪ  графиче- 
скихъ  искусствъ  лЪпка  играетъ  ту  же  роль,  какъ  и  ариѳметика  въ  математическихъ  наукахъ.  Это 
азбука  представленія  о  предметЪ.  Это  первое  чтеніе,  издоженіе  предмета.  Въ  рисованіи  предметъ 
изображается  относительнымъ.  Изъ-за  перспективы  часто  умаляется,  а  иногда  и  совершенно  теряется 
сущность  свойствъ  предмета,  главный  его  смыслъ.  Столъ,  который  дЪти  такъ  вЪрно  лЪпятъ  изъ 
глины  (правильную  четырехъ-угольную  доску  ставятъ  на  четыре,  одинаковой  величины,  ножки),  на 
плоскости  перспективы  выходитъ  нелЪпо  и  несуразно:  кривая  доска  на  неровныхъ  ножкахъ.  Сокра- 
щеніе  и  положеніе  предмета  иногда  въ  рисункЪ  противорЪчитъ  природЪ  предмета,-  его  основной 
формТ).  Колесо  въ  профилЪ  принимаетъ  форму  линейки,  а  линейка  въ  перспективЪ  можетъ  принять 
форму  куба.  Правильное  соотношеніе  частей,  отличіе  главнаго  отъ  второстепеннаго, — тЪда  отъ  при- 
ставныхъ  частей, — все  это  ясно  выражается  при  изображеніи  предмета  посредствомъ  лЪпки.  Поэтому, 
прежде  чЪмъ  научить  ребенка  изображать  предметъ,  какимъ  онъ  кажется  глазу,  слЪдуетъ  научить  его 
читать  предметъ,  какъ  онъ  существуетъ  въ  природЪ. 

ПослЪ  выясненія  вопроса  о  сущности  техники  скульптуры,  а  именно — что  она  основана  на 
развитіи  чувства  осязанія, — вопросъ  о  задачахъ  скульптуры  для  школы  самъ  собой  опредЪляется. 
Все,  что  подлежитъ  осязанію  и  можно  ощупывать  пальцами,  представляетъ  собой  благодарную  задачу 
въ  техническомъ  отношеніи  для  скульптуры.  Отсюда  выходитъ,  что  при  обученіи  лЪпкЪ  слЪдуетъ 
отдать  предпочтеніе  предметамъ,  имЪющимъ  круглую  форму.  Плоскіе  барельефы  представляютъ  уже 
смЪсь  лЪпки  съ  рисункомъ,  съ  перспективами.  Но  самыми  неподходящими  моделями  для  лЪпки  надо 
считать  тЪ  предметы,  которые  мало  доступны  осязанію.  Крайне  непригодны  для  упражненія  въ  лЪпкЪ 
правильныя  геометрическія  тЪла.  Изображеніе  ровныхъ  плоскостей  достигается  механически,  инстр}^- 
ментами  и  не  нуасдается  въ  живомъ  чувствЪ  осязанія.  Пейзажи,  деревья,  трава,  вода,  конечно,  небла- 
годарный матеріалъ  для  скульптора.  Но  почему-то  какъ  разъ  въ  первоначальныхъ  школахъ,  въ  садахъ 
даютъ  дЪтямъ  лЪпить  и  пейзажи  и  геометрическія  тЪла.  Въ  одной  изъ  образцовыхъ  частныхъ  гим- 
назій  преподаватель  рисованія,  ведущій  и  классъ  лЪпки,  похвастался  своей  системой  нреподаванія, 
основанной,  будто,  на  реальныхъ  начадахъ.  Онъ  заставлялъ  учениковъ  младшаго  возраста  лЪпить 
яйца,  скатывать  шары,  а  старшаго — лЪпить  съ  чучелъ  и  птицъ.  Лишне  сказать,  какъ  эти  пріемы 
противорЪчатъ  основнымъ  задачамъ  лЪпки. 

Переходя  къ  обученію  техники  лЪпки  въ  высшихъ  художественныхъ  школахъ  (Академія),  я  дол- 
женъ  сказать  нЪсколько  словъ  о  задачахъ  творчества  въ  скульптурЪ,  ибо  предметы  творчества  служатъ 
пособіями  и  моделями  для  школъ.  Притомъ,  творчеству  обучаютъ  въ  школахъ  (композиція  программы). 

Ни  въ  одномъ  искусствЪ  не  были  такъ  строго  опредЪлены  характеръ  и  задачи  творчества,  какъ 
въ  скульптурЪ.  Еще  съ  начала  ХУ*П-го  вЪка  въ  академіяхъ  устанавливаются  рамки  и  границы  для 
скульптуры:  что  она  можетъ  и  должна  изображать,  какія  у  нея  средства  воздЪйствія  на  человЪка. 
Создался  канонъ  красоты,  который  впродолженіе  трехъ  вЪковъ  не  далъ  скульптурЪ  свободно  раз- 
виться въ  ширь  и  въ  глубину.  Исторія  происхожденія  этихъ  оковъ  для  скульптуры  сложна.  Но  не 
малую  роль  сыграли  академіи  и  эстетика.  Ученые,  писатели  и  поэты  ХѴП-го  вЪка,  изучая  эллин- 
скую пластику,  восторгаясь  ея  величавой  красотой,  судили  объ  этомъ  искусствЪ  только  по  образцамъ, 
которые  были  имъ  извЪстны  п  опредЪлили  смыслъ  и  задачи  скульптуры,  такъ  что  красота  человЪче- 
скаго  тЪла,  объектъ  греческаго  искусства,  составляетъ  сущность  и  единственный  мотивъ  творчества 
вообще.  Подобно  фанатикамъ-суевЪрамъ,  которые  чудо  природы  принимаютъ  за  творца  природы, 
академіи  и  эстеты  порЪшили,  что  нагота,  вдохновлявшая  когда-то  геніальныхъ  грековъ,  можетъ  и 
должна  быть  вдохновителемъ  всЪхъ  поколЪній,  всЪхъ  временъ.  На  этомъ  основаніи  въ  ХѴПІ  вЪкЪ 
было  провозглашено,  что  нЪтъ  искусства,  кромЪ  искусства  изображенія  нагого  тЪла,  и  что  если 
интересъ  къ  этому  объекту  искусства  ослабЪваетъ,  если  пониманіе  наготы  исчезаетъ,  то  скульптура 
теряетъ  свой  смыслъ,  свое  прямое  назначение.  «Она  родилась  въ  языческомъ,  ясно  образовавшемся 
мірЪ,  выразила  его  и  умерла  вмЪстЪ  съ  нимъ»,  —  говорилъ  Гоголь  устами  ученыхъ  конца 
ХѴПІ  вЪка. — «Но  скульптура  можетъ  влачить  свое  существованіе, — рЪшаютъ  эстеты, — подъ  условіемъ 
нодражанія  грекамъ». 
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Ни  новыя  открытія  въ  области  греческаго  искусства  (пергамскія  раскопки  Танагра),  ни  красота 
средневЪковой  скульптуры,  которая  выражала  духъ  религіозный,  ни  красота  скульптуры  возрожденія, 
когда  искусство  ярко  отразило  пышность  и  великолЪпіе  католической  церкви,  ни  отдЪльныя  про- 
явленія  красоты  въ  современной  скульптурЪ — ничего  изъ  всего  этого  не  вывело  академіи  и  эстетовъ 
прежнихъ  и  настоящихъ  изъ  ихъ  позицій.  «Пластика  можетъ  выполнить  свою  задачу,  лишь  изобра- 
жая человЪческую  фигуру  совершенно  нагою», — говоритъ  эстетикъ  Любке  въ  серединЪ  XIX  вЪка. 
«У  скульптора  нЪтъ  болЪе  совершеннаго  объекта,  чЪмъ  торжествующая  нагота», — говоритъ  эстетъ 
Маковскій  въ  XX  столЪтіи. 

И  теперь  еще  во  всЪхъ  академіяхъ,  оффиціальныхъ  и  неоффиціальныхъ,  прежнихъ  и  настоя- 
щихъ, единственнымъ  источникомъ  и  пособіемъ  для  обученія  техникЪ  скульптуры,  т.-е.  пониманію 
круглой  формы, — голая  натура,  которая  въ  академіяхъ  выбирается  по  типу  греческой  скульптуры 
такъ,  что  всякое  отклоненіе  живой  натуры  отъ  нормы  греческой  статуи  дЪлаетъ  ее  негодной  для 
модели.  Ученики,  много  лЪтъ  заучивая  однЪ  и  тЪ  же  формы,  теряютъ  способность  чувствовать, 
подмѢчать  то  великое  разнообразіе  въ  формахъ,  которое  составляетъ  драгоцЪннЪйшее  свойство  та- 
лантовъ.  Я  видЪлъ  композицію:  на  скамейкЪ  сидЪли  три  русскихъ  поэта — Тургеневъ,  Фетъ  и  Полон- 
скій.  Они  были  изображены  голыми  и,  когда  я  спросилъ,  почему  они  не  одЪты,  — «сперва  надо  лЪпить 
голыми»,  отвЪтилъ  скульпторъ,  голыми  они  такъ  и  остались.  Только  на  основаніи  традиціи  школы 
вылЪплены  голыми  Бетховенъ  и  Викторъ  Гюго. 

'И  такъ,  подвожу  итоги  всему  сказанному:  1)  обученіе  лЪпкЪ  весьма  не  трудно.  ДЪти  всЪхъ 
возрастовъ  охотно  лЪпятъ  и  могутъ  достигнуть  въ  этомъ  искусств^  такого  же  совершенства  техники, 
какъ  въ  рисованіи  и  въ  музыкБ...  ЛЪпка  имЪетъ  огромное  воспитательное  значеніе,  какъ  предметъ 
общеобразовательный.  Она  развиваетъ  и  совершенствуетъ  природное  чувство  осязанія,  а  главное, 
посредствомъ  лЪпки  ученикъ  получаетъ  вЪрное  реальное  представленіе  о  предметахъ,  какъ  они  дЪй- 
ствитетельно  существуютъ  въ  природЪ,  а  не  такъ,  какъ  они  кажутся  въ  перспективЪ.  На  этомъ 
основаніи,  2)  лЪпка  должна  быть  введена  какъ  обязательный  предметъ  въ  систему  образованія,  на- 
равнЪ  съ  рисованіемъ,  притомъ  обученіе  лЪпкЪ  должно  предшествовать  обученію  рисованію.  Для 
того,  чтобы  начать  учить  лЪпить,  нЪтъ  особой  надобности  въ  умЪніи  сперва  рисовать.  ЛЪпка  осно- 
вана на  чувствЪ  осязанія  и  техника  лЪпки,  т.-е.  правильное  пониманіе  круглой  формы,  вЪрная  со- 
размЪрность  и  соотношеніе  частей  достигается  исключительно  упражненіями  въ  лѢпкЪ.  Методъ  ли- 
нейный, применяемый  въ  лЪпкЪ,  можетъ  нанести  ей  только  вредъ,  ибо  границы  плоскостей,  глубинъ 
и  выпуклостей  въ  скульптурЪ  опредЪляются  не  линіями,  а  исключительно  чувствомъ  осязанія.  3)  Пре- 
подавателями лЪпки  долягны  быть  люди,  которые  сами  лепили  и  развили  въ  себЪ  чувство  осязанія. 
Въ  настоящее  время,  въ  силу  того,  что  скульптура  у  насъ  крайне  мало  развита  и  число  скульпторовъ, 
занимающихся  преподаваніемъ,  весьма  ограничено,  почти  все  преподаваніе  лЪпки  предоставлено  жи- 
вописцамъ,  мало  знакомымъ  съ  системой  лЪпки.  Не  понята  основная  задача  школы  .іЪпки — развитіе 
чувства  осязанія,  и  смЪшивая  лЪпку  съ  рисованіемъ,  подчиняютъ  первую  второму.  Чтобы  поднять 
школу  лЪпки,  чтобы  она  могла  выполнить  свою  задачу,  слЪдуетъ  открыть  педагогическіе  курсы  по 
лЪпкЪ  такіе,  какіе  уже  существуютъ  по  рисованію  (при  Академіи  Художествъ).  На  этихъ  курсахъ 
должны  получать  специальное  скульптурное  образованіе  будущіе  педагоги-скульпторы. 

Задача  высшей  школы — научить  техникЪ  лЪпки,  т.-е.  пониманію  круглыхъ  формъ,  а  также 
дать  полное  образованіе  по  исторіи  искусствъ,  изученію  антиковъ  и  естественнымъ  наукамъ  (ана- 
томія).  Что  касается  до  творчества,  то  священная  обязанность  школы  совершенно  не  вмЪшиваться 
въ  эту  интимную  область  таланта. 

Въ  заключеніе  скажу,  что  въ  последнее  время  интересъ  къ  скульптурЪ  возросъ  и  стремленіе  къ 
занятіямъ  лЪпкою  огромное,  но  нЪтъ  школъ,  негдЪ  учиться.  Въ  особенности  въ  провинціи  отсутствіе 
школы  лЪпки  ставитъ  способныхъ  людей  въ  безвыходное  положеніе.  На-дняхъ  обратился  ко  мнЪ 
учитель  изъ  Красноярска.  Онъ  въ  двухъ  городских7>  школахъ  обучаетъ  рисованію  200  учениковъ, 
изъ  которыхъ  50  занимаются  у  него  лЪпкою,  о  которой  онъ  имЪетъ  довольно  смутное  представленіе. 
4000  верстъ  сдЪлалъ  этотъ  бЪдный  учитель,  потративъ  много  времени  и  средствъ,  и  пріЪхалъ  въ 
столицу  для  того,  чтобы  здЪсь  получить  нЪкоторыя  познанія  въ  лЪпкЪ.  Но  здЪсь  ихъ  негдЪ  ему  по- 
лучить и  онъ  возвращается  въ  Красноярскъ,  не  удовлетворивъ  свою  жажду  знанія.  Такихъ  учителей 
въ  провинціи  множество.  И  въ  столицЪ  большинство  способныхъ  юношей,  чтобы  усовершенство- 
ваться въ  техникЪ,  должны  Ъхать  въ  Парижъ  или  Мюнхенъ,  гдЪ,  къ  сожалЪнію,  часто  вмЪстЪ  съ 
техникой  заимствуютъ  отъ  школы  то,  что  непригодно  и  не  по  душЪ  человеку  другой  почвы,  дру- 
гихъ  чувствъ.  Вотъ  почему  я  считаю,  что  вопросъ  о  воспитаніи,  объ  обученіи  лЪпкЪ  въ  Россіи 
имЪетъ  теперь  огромное  значеніе  и  имъ  слЪдуетъ  теперь  позаняться.  (Апплодисменты). 
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Тезисы: 


1.  ЛЪпка,  какъ  предметъ  общеобразовательный,  должна  быть  введена  во  всЪ  школы,  наравнЪ  съ 
рисованіемъ. 

2.  Методъ  обученія  лЪпкЪ  долженъ  быть  выработанъ  на  основаніи  развитія  и  усовершенство- 
ванія  чувства  осязанія. 

3.  Преподаваніе  лЪпки  должно  быть  самостоятельно  и  должно  предшествовать  рисованію. 

4.  Преподаваніе  лЪпки   должно  быть  предоставлено  лицамъ,  получившимъ  спеціальную  подго- 
товку; для  чего  слЪдуетъ  учредить  педагогическіе  курсы  по  лЪпкЪ. 


В.  И.  ШульцЪ.  Мы  сейчасъ  выслушали  очень  хорошую  защиту  преподаванія  лЪпки  и  ея  необхо- 
димости. МнЪ  казалось  бы,  что  этотъ  вопросъ  давно  назрѢлъ  и  для  насъ  очевиденъ,  но  мнЪ  хотЪ- 
лось  бы  съ  этой  каѳедры  услышать  болЪе  обстоятельныя  указанія  о  томь,  какъ  вести  преподаваніе 
лЪпки  В7>  общеобразовательной  школЪ,  которыя  могли  бы  служить  добавленіемъ  къ  докладу  И.  Я. 
Гинцбурі^а  и  положить  основу  программы  преподаванія  лЪпки.  Это  для  насъ  въ  настоящее  время 
очень  важный  вопросъ.  (Апплодисменты). 

А.  Н.  СмирновЪ.  Иногда  мнѣ  кажется,  что  самымъ  серьезнымъ  врагомъ  искусства  являются 
представители  этого  самаго  искусства.  Слушая  нашего  уважаемаго  докладчика  И.  Я.  Гинцбурга,  у 
меня  возникъ  рядъ  сомнЪній  и  я  никакъ  не  могу  согласиться  со  многимъ  изъ  того,  что  онъ  го- 
ворилъ.  Онъ  говоритъ  о  лЪпкЪ  исключительно,  какъ  объ  искусствЪ,  мы  нее,  преподаватели  рисо- 
ванія,  смотримъ  на  лЪпку  и  рисованіе,  главнымъ  образомъ,  какъ  на  грамотность.  Различіе  точекъ 
зрЪнія  вызываетъ  взаимное  недовЪріе  и  является  причиною  того,  что  мы  не  всегда  другъ  друга  по- 
нимаемъ.  Г.  Гинцбургъ  на  первый  планъ  ставитъ  искусство.  Онъ  говоритъ,  между  прочимъ,  что 
лЪпкою  ничего  нельзя  выразить  такого,  чего  нельзя  осязать,  МнЪ  кажется,  это  не  совсЪмъ  вЪрно. 
Мы  видимъ,  что  скульптура  передаетъ,  хотя  бы  и  условно,  и  такія  вещи,  которыя  осязать  нельзя.  Я 
вспоминаю  такого  художника,  какъ  ішязя  Трубецкого;  вЪдь  онъ,  въ  сущности  говоря,  скорЪе  живопи- 
сецъ,  но  живописецъ  отъ  лЪпки.  Онъ  лЪпитъ  и,  въ  то  же  время,  его  произведенія  удивительно  жи- 
вописны. Если  начать  ихъ  осязать,  если  построить  все  искусство  лЪпки  на  осязаніи,  то  подражать 
его  произведеніямъ  будетъ  чрезвычайно  трудно.  Это  относится  къ  лЪпкЪ,  какъ  къ  искусству;  что  же 
касается  лЪпки,  какъ  предмета  обученія  въ  школЪ,  методики  преподаванія,  то  и  въ  этой  области  я  со 
многимъ,  что  говорилъ  докладчикъ,  согласиться  не  могу.  Мы  смотримъ  на  лЪпку  и  на  рисованіе, 
прежде  всего,  какъ  на  способъ  изученія  формы,  и  ставимъ  пріемы  обученія  въ  зависимость  отъ  этого 
взгляда.  Это  не  исключаетъ,  конечно,  передачи  нашихъ  впечатлЪній  и  нашихъ  мыслей.  Геометрическія 
формы  должны  быть  исключены  изъ  обихода  лЪпки,  только  то,  что  доступно  осязанію,  можетъ  быть 
вылЪплено  изъ  глины  или  другого  матеріала,  говоритъ  г.  Гинцбургъ.  Собственно,  если  мы  поставимъ 
лЪпку  на  такую  почву,  будемъ  смотрЪть  на  нее  исключительно,  какъ  на  искусство,  то  намъ  придется 
совершенно  исключить  лЪпку  изъ  обихода  школьнаго  и  дошкольнаго  обученія  въ  томъ  видЪ,  въ  какомъ 
она  преподается  во  многихъ  дЪтскихъ  садахъ,  гдЪ  примЪняются  и  механическіе  пріемы.  Педагогическое 
значеніе  лЪпки  заключается,  по  моему,  въ  томъ,  что  она,  развивая  чувство  осязанія,  содЪйствуетъ 
выработкЪ  ясныхъ,  правдивыхъ  представленій,  дополняетъ  и  контролируеть  зрительныя  впечатлЪнія. 
Если  мы  срисовываемъ,  то  видимъ  предметъ  только  съ  одной  стороны,  и  можемъ  всліідствіе  этого 
ошибаться  относительно  формы  и  сущности  другой  стороны,  которую  мы  не  видимъ.  Если  мы  лЪ- 
пимъ,  то  невольно  должны  осмотрЪть  предметъ  со  всЪхъ  сторонъ.  Мы  должны  воспроизвести  пред- 
метъ такимъ,  какимъ  онъ  есть  на  самомъ  дЪлЪ,  а  не  такимъ,  какимъ  онъ  намъ  кажется  съ  данной 
точки  зрЪнія.  Вотъ  въ  этомъ  и  заключается  самая  цЪнная  сторона  въ  лЪпкЪ.  ЛЪпка  намъ  важна, 
какъ  способъ  контроля  правильности  нашихъ  впечатлЪній.  Контроль  же  этотъ  производится  не  только 
ощупываніемъ,  но  и  разсматриваніемъ  формы  со  всЪхъ  сторонъ.  Я  видЪлъ  взрослыхъ  людей,  ко- 
торые не  умЪли  лЪпить,  но  учились  лЪпкЪ,  какъ  средству  изученія  формы.  Чтобы  изготовить  какой 
нибудь  предметъ,  настоятельно  необходимо  разсмотрЪть  его  со  всЪхъ  сторонъ:  такъ,  напримЪръ, 
когда  мы  лЪпили  съ  дЪтьми  чернильницу,  то  опрокидывали  ее,  желая  узнать  дно.  Это  лучшее  дока- 
зательство того,  что  лЪпка  должна  быть  введена  въ  общеобразовательную  школу  не  какъ  скульптура, 
а  какъ  способъ  изученія  формы.  МнЪ  кажется,  что  всЪ  художники,  будь  то  отъ  лЪпки,  отъ  живописи 
или  отъ  архитектуры,  это  рЪшительно  все  равно,  смотрятъ  на  школьное  дЪло  съ  черезчуръ  высокой 
точки  зрЪнія,  они  берутся  прямо  за  цвЪтокъ.  Хороши  цвЪты — что  и  говорить,  но  не  слЪдуетъ  за- 
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бывать  о  невзрачныхъ  корешкахъ  и  стебелькахъ,  безъ  которыхъ  немыслимы  цвЪты.  Намъ  же,  пе- 
дагогамъ,  надлежитъ  позаботиться,  главнымъ  образомъ,  о  корешкахъ,  цвЪты  явятся  тогда  сами  собою; 
чЪмъ  старательнЪе  мы  будемъ  ухаживать  за  корешками,  тЪмъ  пышнЪе  и  роскошнЪе  будутъ  цвЪты. 
Намъ  нужно  отдЪлить  то,  что  составляетъ  грамоту  искусства,  отъ  высшихъ  проявденій  его  и  поэтому 
я  полагалъ  бы,  что  мы  не  должны  мучить  нашихъ  дЪтей,  заставляя  ихъ  лЪпить  геометрическія  фи- 
гуры, но  что  игнорировать  ихъ  все  же  не  слЪдуетъ.  Если  же  среди  нашихъ  учениковъ  найдется  дарови- 
тый человЪкъ,  который  можетъ  перешагнуть  начальную  ступень  и  создать  что-нибудь  дЪйствительно  худо- 
жественное, будь  то  въ  лЪпкЪ  или  рисункЪ,  то  мы  не  будемъ,  конечно,  заграждать  ему  дорогу.  Я  думаю, 
все-таки,  что  съ  закрытыми  глазами  мы  ничего  не  вылЪпимъ;  безъ  глазъ,  безъ  зріінія  не  достнгнемъ 
желательныхъ  результатовъ,  не  достнгнемъ  ни  грамотности,  ни  искусства.  (Апплодисменты). 

И.  Я.  ГинцбургЪ.  Я  вЪрно  плохо  выразился,  но  я  не  ораторъ,  я  художникъ  и  люблю  искусство. 
Но  въ  данномъ  случаЪ  я  объ  искусствЪ  мало  говорилъ.  Я  кромЪ  слова  «грамотность»  упоминалъ 
еще  о  «чтеніи  формы».  Я  сравнивалъ  значеніе  лЪпки  въ  дЪлЪ  насажденія  графической  грамотности 
съ  значеніемъ  ариеметики  въ  изученіи  математики.  Значеніе  грамотности,  какъ  перваго  шага  въ 
пониманіи  формы,  какъ  чтенія  внЪшняго  вида  и  свойствъ  предмета,  я  не  отрицалъ.  Я  не  отступаю 
отъ  той  задачи,  которую  ставятъ  себЪ  и  учителя  рисованія, — они  говорятъ:  мы  должны  научить 
читать  форму, — я  говорю  то  же  самое,  и  моя  задача — научить  читать  форму,  только  не  на  плоскости, 
а  въ  пространств^.  Я  не  отступаю  отъ  общихъ  основныхъ  положеній  педагогики,  хотя  у  меня  и 
нЪтъ  эрудиціи  въ  этой  области,  но  заниматься  съ  дЪтьми  мн'Ь  приходилось.  Я  настаиваю  не  на 
искусствЪ,  а  на  чисто  технической  сторонЪ  обученія.  Я  ставлю  въ  первую  очередь  все-таки  ося- 
заніе  и  утверждаю,  что,  ставя  главнымъ  источникомъ  познанія  формы  осязаніе,  я  этимъ  не  только 
не  нанесу  никакого  ущерба  успЪшности  обученія  лЪпкЪ,  а,  напротивъ,  ставлю  это  дЪло  на  правильный 
путь.  Я  думаю,  что  всякій  учитель  рисованія,  который  захочетъ  учить  лЪпкЪ,  будетъ  счастливъ,  если 
научится  самому  простому  способу  лЪпки,  а  такимъ  именно  и  является  способъ,  основанный  на 
развитіи  чувства  осязанія.  Контролировать  зрительныя  впечатлЪнія,  полагаю,  можно  лишь  при  по- 
мощи осязанія,  глубже  вникнувъ  въ  сущность  и  смыслъ  скульптурныхъ  пріемовъ.  У  насъ  утвердился 
взглядъ,  что  воспринимать  впечатлЪнія  внЪшняго  міра  можно  только  глазами;  я  утверждаю,  что 
этого  недостаточно,  осязаніе  для  этого  также  необходимо.  Я  допускаю,  что  спуталъ  два  слова: 
скульптура  и  лЪпка,  хотя  это  не  одно  и  то  же.  ЛЪпку  я  понимаю,  какъ  рисованіе,  т.  е.  способъ 
передачи  предмета,  какъ  онъ  существуетъ  въ  природЪ,  во  всемъ  его  объемЪ.  Я  говорилъ  то  же  и  о 
грамотности,  и  считаю  грамотную  лЪпку  однимъ  изъ  самыхъ  важныхъ  занятій  въ  дошкольномъ  пе- 
ріодЪ,  въ  низшей  и  въ  высшей  школ'Б.  Напрасно  был  ь  приведснъ  примЪръ  Трубецкого,  это  вопросъ 
объ  искусствЪ  и  я  боюсь  очень  удалиться  отъ  интересующаго  насъ  вопроса,  если  вступлю  въ  спорь 
на  этой  почвЪ.  Я  не  имЪлъ  въ  виду  говорить  о  высшемъ  искусствЪ.  Но  я  утверждаю,  что  во  вся- 
комъ  искусствЪ  положительно  существуютъ  преобладающіе,  ему  одному  присущіе,  признаки.  Мы  но 
можемъ  звуками  передать  внЪшній  видъ  предмета,  скульптура  также  не  можетъ  передавать  нЪкото- 
рыя  стороны  предмета.  Я  отстаиваю  принципъ:  «скульптура  зиждется  на  осязаніи».  Что  касается 
выработки  программы,  то  я  только  объ  этомъ  и  говорю.  Необходимо  провести  въ  сознаніе  общества 
важность  обученія  лЪпкЪ,  а  относительно  программы,  полагаю,  что  учителя  рисованія  сами  позабо- 
тятся выработать  методы  для  обученія  лЪпкЪ. 

Б.  В.  ЭдуардсЪ.  Я  не  могу,  къ  сожалЪнію,  въ  5  минутъ  передать  того,  что  я  пережилъ  за 
15  лЪтъ.  Если  вамъ  будетъ  угодно  исходатайствовать  во  время  перерыва  свободную  аудиторію,  я  съ 
радостью  подЪлюсь  съ  вами  тЪмъ,  что  я  знаю  по  поводу  лЪпки.  (Голоса:  Просимъ  сейчасъ). 

Я  не  имЪю  цЪлью  оппонировать  докладчику,  я  только  приношу  благодарность  моему  товарищу 
и  коллегЪ  И.  Я.  Гинцбургу,  который  поднялъ  дЪйствительно  назрЪвшій  вопросъ  и  выражаетъ  удн- 
вленіе,  что  въ  сердцЪ  образованія,  въ  ПетербургЪ,  онъ  остался  до  сихъ  поръ  не  затронутымъ.  Очень 
часто  провинція  приноситъ  изъ  своихъ  угловъ  мысли,  которыя  умираютъ  здЪсь  въ  сутолокЪ  столич- 
ной жизни,  за  неимЪніемъ  времени.  15  лЪтъ  тому  назадъ  для  разработки  и  разсмотрЪнія  такихъ  во- 
просовъ  Государемъ  Императоромъ  была  учреждена  особая  должность  инспектирующаго  художествен- 
ную часть  въ  Одесскомъ  Учебномъ  ОкругЪ  и  на  эту  должность  я  имЪлъ  честь  быть  призваннымъ. 
Съ  первыхъ  шаговъ  я  встрЪтился  въ  своемъ  районЪ  съ  попытками  научить  дЪтей  лЪпкЪ;  откуда 
эти  попытки  взялись,  я  не  знаю,  стороной  я  слышаль,  что  дЪти  сами  объ  этомъ  просили, — но  это 
не  важно.  ДЪло  въ  томъ,  что  15  лЪтъ  тому  назадъ  въ  г.  ЕлисаветградЪ  была  сдЪлана  попытка 
ввести  въ  школу  обученіе  лЪпкЪ;  само  собою  разумЪется,  я  отнесся  къ  этому  начинанію  вполнЪ 
сочувственно  и  старался  помочь  чЪмъ  только  могъ.  Я  встрЪтилъ  потомъ  такія  же  попытки  въ  гим- 
назіяхъ  въ  ХерсонЪ  и  въ  ОдессЪ.  Интересно  то,  что  тогда  начальникъ  округа  предоставляль  намъ 
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полную  возможность  поставить  это  дЪло  такъ,  какъ  оно  и  сейчасъ  поставлено.  МнЪ  приходилось 
инспектировать  городскія  и  народныя  училища, — среднія  училища  не  входили  въ  мою  компетенцію. 
Періодически  представляемый  мною  въ  Академію  Художествъ  отчетъ  работъ  нашего  округа  и  въ 
частности  Херсонской  губ.,  можетъ  свидЪтельствовать  о  томъ,  какъ  наше  дЪло  прогрессировало,  какъ 
оно  было  поставлено.  Возвращаюсь  къ  лЪпкЪ.  Своевременно  мною  былъ  сдЪланъ  докладъ  о  необхо- 
димости включенія  лЪпки  въ  число  образовательныхъ  предметовъ.  Я  нашелъ  сочувственный  откликъ 
въ  нашемъ  ПопечителЪ  Округа,  и  чсрезъ  нЪкоторое  время  была  предложена  разработка  программы 
для  учительскихъ  курсовъ,  въ  цЪляхъ  ознакомленія  учителей  съ  пріемами  лЪпки,  чтобы  дать  имъ 
возможность  потомъ  заниматься  этимъ  дЪломъ  со  своими  учениками.  Въ  1904  году,  несмотря  на 
смутное  время,  когда  Одесса  осаждалась  революціонерами,  мы  все  таки  занимались  съ  28  человЪками 
въ  залахъ  6-ти  класснаго  городского  училища.  Эти  28  человЪкъ  слушателей, — нЪкоторыхъ  изъ  нихъ 
я  вижу  мЪсъ, — были  командированы  изъ  разныхъ  городовъ  Округа.  Самый  молодой  изъ  нихъ  нахо- 
дится теперь  въ  Казани.  Эти  курсы  продолжались  22  дня,  мы  работали  съ  8  час.  утра  до  7  час.  ве- 
чера и  за  это  время  былъ  пройденъ  такой  колоссальный  матеріалъ,  что  трудно  себЪ  представить. 
Сначала  мы  лЪпили  фрукты  и  овощи,  а  черезъ  22  дня  многіе  уже  лЪпили  бюсты;  кромЪ  того  мы 
успЪли  пройти  сложные  и  несложные  предметы.  Зді^сь  есть  5 — 6  человЪкъ,  которые  могли  бы  под- 
твердить истину  моихъ  словъ.  ЗатЪмъ  мои  ученики  уЪхали  изъ  Одессы  и  въ  своихъ  школахъ  уже 
применяли  пріобрЪтенныя  знанія.  Такимъ  образомъ,  вы  видите  изъ  моихъ  словъ,  что  дЪло  лЪпкп 
въ  отдаленной  провинціи  давно  было  поставлено  какъ  слЪдуетъ.  Къ  сожа.іЪнію,  у  насъ  дЪло  обстоитъ 
не  такъ,  какъ  у  германцевъ,  гдЪ  уходящій  въ  отставку  машинистъ  не  уноситъ  съ  собой  рычага  и 
машина  не  останавливается;  если  у  насъ  уходитъ  машинистъ  и  его  смЪняетъ  другой,  которому  это 
д'Бло  не  такъ  близко,  то  оно  замираетъ.  Въ  настоящее  время  я,  къ  сожа.іТ)нію,  долженъ  констатиро- 
вать упадокъ  этого  дЪла.  Теперь  въ  ОдессЪ  есть  2  школы,  одна  при  6-ти  классномъ  городскомъ 
училищЪ,  а  другая  при  училищЪ  имени  профессора  Липина,  гдЪ  ведутся  занятія  лЪпкою  подъ  руко- 
водствомъ  одного  изъ  моихъ  бывшихъ  слушателей.  Въ  той  и  другой  занятія  идутъ  очень  хорошо, 
масса  дЪтей  нолучаютъ  тамъ  знанія  и,  какъ  общеобразовательный  предметъ,  лЪпка  приноситъ  гро- 
мадную пользу.  Я  имЪю  честь  предложить  собранію  выбрать  комиссію  изъ  лицъ,  которымъ  прихо- 
дилось много  сталкиваться  съ  этимъ  вопросомъ  и  поручить  имъ  выработать  въ  свободное  время 
программу  лЪпки.  Господа  педагоги,  мы  съ  И.  Я.  Гинцбургомъ  съ  радостью  придемъ  вамъ  на  помощь 
и  внесемь  свою  маленькую  лепту  въ  это  интересное  и  полезное  дЪло.  (Апплодисменты). 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Меня  поразило  желаніе  А.  Н.  Смирнова  такъ  или  иначе,  въ  какой  бы  то  ни 
было  формЪ  отмежеваться  отъ  художниковъ.  Они  не  выступали  въ  школЪ  въ  качествЪ  преподава- 
телей рисованія,  скульптуры,  архитектуры  и  т.  д.  Сейчасъ  объ  этомъ  не  можетъ  быть  п  рЪчи. 
А.  Н.  Смирновъ  считаетъ,  что  искусство  должно  і{акъ-то  преломиться,  получить  специфическую  пе- 
дагогическую окраску,  чтобы  сдЪлаться  доступнымъ  шко.іЪ.  Эта  точка  зрЪнія,  въ  сущности  говоря, 
идетъ  совершенно  вразрЪзъ  новому  вЪянІю  въ  области  преподаванія  графическихъ  искусствъ.  Но  я  не 
хот'Блъ  бы  вдаваться  вь  критику  тЪхъ  или  иныхъ  положеній,  по  недостатку  времени.  МнЪ  кажется, 
можно  ограничиться  нЪсколькими  словами  по  поводу  доклада  Ильи  Яковлевича.  СлЪдуетъ  отбросить  всЪ 
мелочи  и  ту  черную  работу,  о  которой  здЪсь  говорили.  Горячо  привЪтствую  истиннаго  художника, 
желающего  внести  искусство  въ  формЪ  скульптуры  и  лЪпки  въ  школы.  Такое  желаніе  со  стороны  столь 
авторитетнаго  лица  является  особенно  цЪннымъ  и  дорогимъ.  Я,  какъ  участникъ  секціи  этого  СъЪзда, 
предлагаю  выразить  ему  горячую  благодарность...  (Апплодисменты).  Илья  Яковлевичъ  нЪсколько  разъ 
оговаривался,  что  онъ  не  педагогъ  и  боится  сдЪлать  промахи.  Я  въ  немъ  привЪтствовалъ  бы  именно  то, 
что  онъ  не  недагогъ,  что  въ  немъ  нЪтъ  снутанности,  а  есть  свобода  отношенія,  непосредственность,  та 
свЪжесть,  которой  не  достаетъ  многимъ  изъ  насъ.  Онъ  вноситъ  новую  область,  чрезвычайно  интерес- 
ную. Другое  дБло,  наско.лько  это  практически  примЪнимо.  МнЪ  хотЪлось  на  минуточку  злоупотребить 
вашимъ  вниманіемъ  для  того,  чтобы  ярче  отмЪтить  значеніе  этого  новаго  свЪжаго  нредложенія. 

Надо  сказать,  что  во  многихъ  среднихъ  и  низшихъ  учебныхъ  заведеніяхъ  лЪпка  преподается, — 
но  какъ  это  дЪло  поставлено?  Если  современные  педагоги  дЪйствительно  стремятся,  насколько  воз- 
можно, къ  индивидуализаціи,  если  каждый  педагогъ  и  преподаватель  графическихъ  искусствъ,  въ 
частности,  желаетъ,  по  возможности  ближе  подойти  къ  ребенку,  разсмотрЪть  его  особенности,  то  ему 
необходимо  отдЪлаться  отъ  массоваго  преподаванія. 

Предложеніе,  сдЪланное  намъ  сегодня,  идетъ,  конечно,  вразрЪзъ  съ  положеніями  старой  фре- 
белевской  системы,  гдЪ  все  сводилось  къ  механическому  воснроизведенію  и  нивеллировкЪ,  гдЪ  уби- 
валась всякая  возможность  индивидуализаціи  пренодаванія.  До  сихъ  поръ  въ  дЪтскихъ  садахъ  дЪти 
занимались  механическимъ  исполненіемъ  тЪхъ  или  иныхъ  задачъ,  учитель  или  учительница  въ  этихъ 
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учебныхъ  заведеніяхъ  должны  были  быть  универсально  образованными.  Они  совмЪщали  всЪ  свІідЪнія, 
въ  томъ  числЪ  и  по  графической  грамотности.  Что  же  они  дЪдаютъ  тамъ  по  лЪпкЪ?  ДЪлаютъ  сливу — 
скатываютъ  шарикъ,  вложатъ  кусочекъ  гаруса  и  т.  д.  Въ  результат^  у  всЪхъ  получается  одинаковое 
издѢліе  —  задача  внешняя,  педагогически-дисциплинарная  выполнена.  Но  что  же  это  имЪетъ  общаго 
со  скульптурою?  Поэтому  поднятый  вопросъ  долженъ  быть  горячо  привЪтствуемъ,  (Апплодисменты). 

В.  П.  Иваненко.  Господа,  я  учился  лІіпкЪ  5  лѢтъ, — мой  преподаватель,  какъ  я  теперь  догады- 
ваюсь, очевидно,  руководился  методомъ  г.  Гинцбурга.  Насъ,  учениковъ,  сажали  за  столъ,  давали  комъ 
глины — и  ты  лЪпи.  Учился  я  пять  дЪтъ  по  2 — 3  часа  въ  день  и  увЪряю  васъ,  я  ничему  не  на- 
учился. (СмИхъ).  Я  блуждалъ  въ  какомъ-то  хаосЪ  формъ,  не  умЪя  въ  немъ  разобраться.  Только 
тогда  я  сталъ  сознательно  относиться  къ  дѣлу,  когда  попалъ  на  курсы,  учрежденные  уважаемымъ 
А.  Н.  Смирновымъ.  Тутъ  я  ознакомился  съ  его  методомъ,  ознакомился  съ  классификаціей  формъ, 
основанной  на  геометрическихъ  типичныхъ  тЪдахъ,  ознакомился  —  если  можно  такъ  выразиться  — 
съ  геометрической  азбукой.  Г.  Гинцбургъ  все  сводитъ  къ  развитію  чувства  осязанія,  между  тЪмъ 
какъ  учителя  лЪпки  должны  прежде  всего  научить  дѢтей  грамотности,  т.-е.  чтенію  формы  предме- 
товъ.  Нужно  научить  дЪтей  классифицировать  предметы  по  формЪ.  Необходимо  ребенка  довести  до 
сознанія  того,  что  каждый  предметъ  или  каждая  группа  предметовъ  соотвЪтствуетъ  извЪстному  основ- 
ному типу,  той  или  другой  геометрической  формЪ  или  тЪлу.  Когда  это  будетъ  усвоено  учащимися, 
они  будутъ  болЪе  сознательно  относиться  къ  наблюдаемому  предмету,  сумЪютъ  прочесть  его  форму. 
Г.  Гинцбургъ  говоритъ,  что  ученики  доллгны  только  чувствомъ  осязанія  воспринимать  формы  пред- 
мета, и  ни  въ  какомъ  случаЪ  не  слЪдуетъ  ихъ  знакомить  съ  геометрическими  формами  и  непонят- 
ными для  нихъ  тЪлами.  Я  же  говорю,  что  намъ  нужно  имЪть  въ  виду,  господа,  что  мы,  какъ  учи- 
теля, имЪемъ  дЪло  съ  дЪтьми  съ  разными  духовными  силами.  У  одного  болЪе  развито  чувство  ося- 
занія,  у  другого  менЪе,  одни  болЪе  способны  воспринимать  зрЪніемъ,  чЪмъ  другія  и  т.  д.  Повторяю 
еще  разъ,  что,  по  моему  глубокому  убЪжденію,  мы  не  должны  игнорировать  геометрическія  тЪла, 
если  мы  хотимъ  добросовЪстно  исполнить  свою  задачу  и  научить  дЪтей  «читать»,  т.-е.  понимать 
форму  предметовъ. 

Л.  Я.  Ващенко-Захарченно.  Извиняюсь,  я  не  спеціалистка  въ  этомъ  дЪлЪ,  хотя  я  получила  обра- 
зованіе  въ  Одесской  школЪ,  я  не  художница  и  буду  говорить  только  какъ  мать  и  воспитательница. 
Я  имЪла  удовольствіе  наблюдать  занятія  лЪпкою  въ  глухой  провинціи  и  сама  имЪла  троихъ  дЪтей. 
МнЪ  кажется,  что  для  насъ  важно,  чтобы  наши  дЪти  не  такъ  читали,  какъ  Петрушки.  Я  понимаю 
грамотность  въ  томъ  смыслѢ,  чтобы  наши  дЪти  понимали  все  окружающее,  все  то  прекрасное,  будь 
то  въ  словЪ  или  въ  формЪ — все,  что  передаетъ  прекрасныя  идеи  человЪческаго  ума.  А  поэтому  мы, 
родители  и  преподаватели,  выслушавъ  И.  Я.  Гинцбурга,  должны  его  поддержать.  Слишкомъ  много 
нашимъ  дЪтямъ  ставится  рамокъ  и  формъ;  въ  особенности  онЪ  неуместны,  когда  рЪчь  идетъ  о  сво- 
бодномъ  искусствЪ.  Неужели  же  мы  приложимъ  наши  старанія  къ  тому,  чтобы  втиснуть  и  его  въ 
опредЪленныя  рамки?  Составденіе  программы  не  есть  прямая  необходимость.  Будемъ  имЪть  немного 
болЪе  довЪрія  другъ  къ  другу.  Вспомнимъ,  что  и  такъ  намъ  не  дано  правъ.  Если  мы  только  введемъ 
дЪпку  въ  школу,  какъ  обязательный  предметъ,  то  этого  будетъ  достаточно^ — все  остальное  сдЪлаютъ 
преподаватели  сами.  Поэтому  мы,  родители,  можемъ  только  привЪтствовать  И.  Я.  Гинцбурга,  кото- 
рому я  глубоко  благодарна  за  то,  что  онъ  такъ  рЪшительно  поставилъ  вопросъ  о  томъ,  что  препо- 
даваніе  лЪпки  должно  предшествовать  рисованію,  такъ  какъ  это  соотвЪтствуетъ  естественному  раз- 
витію  интеллекта  ребенка.  Это  естественно  и  легко.  Только  мать  знаетъ,  какого  труда  стоитъ  выучить 
ребенка  водить  карандашемъ  и  насколько  легче  мять  руками  податливую  глину.  Поэтому  можно  только 
приветствовать  предложеніе  проф.  Гинцбурга.  (Апплодисменты). 

Э.  Л.  ВейднерЪ-Глухова.  Здіісь  говорили  о  лЪпкЪ,  какъ  о  средствЪ  изученія  формы,  говорили  о 
лЪпкЪ,  какъ  о  средствЪ  для  развитія  графической  грамотности,  говорили  о  лЪпкЪ,  какъ  о  средствЪ 
для  развитія  чувства  осязанія.  Я  хочу  прибавить  нЪсколько  словъ  съ  точки  зрЪнія  развитія  твор- 
чества, т.-е.  о  лЪпкЪ,  какъ  о  предметЪ,  пробуждающемъ  творческія  силы  души.  Средствъ  выразить 
свои  впечатлЪнія  очень  много,  но  для  маленькихъ  дЪтей  нЪтъ  средствъ  легче  и  лучше  лЪпки.  Глина 
такъ  послушна,  такъ  эластична,  что  ребенокъ  сразу  ощущаетъ  форму,  рельефъ.  При  лЪпкЪ  само 
дЪло  воодушевляетъ,  а  это  единственный  правильный  возбудитель  въ  жизни.  Важно  то,  что  .іЪпка 
даетъ  такой  просторъ  для  творчества.  Поэтому  привЪтствуемъ  пожеланіе  о  введеніи  лЪпки  въ  школу, 
такъ  какъ  на  эту  сторону  дЪла  воспитанія  до  сихъ  поръ  обращено  очень  мало  вниманія. 

/.  Г.  ФеглерЪ.  ПосіЪ  дневныхъ  занятій  я  сюда  пріЪхалъ,  чтобы  услышать,  какъ  преподавать  въ 
среднихъ  школахъ  лЪпку.  Между  тЪмъ,  я  до  сихъ  поръ  объ  этомъ  ничего  не  слышу.  Я  слышу  раз- 
ныя  теоріи,  намъ  всЪмъ  давно  извЪстныя,  но  не  слышу,  какъ  преподавать,  по  какой  системЪ.  Большая 
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часть  присутствую щихъ,  кажется,  педагоги  и  слЪдовательно  прекрасно  знаетъ,  что  наши  учебныя 
заведенія  переполнены,  что  классы  пъ  40  человЪкъ  не  рЪдкосіь  и  что  урокъ  длится  не  дольше 
40  минутъ.  ЗатЪмъ,  что  касается  лЪпки,  то  намъ  не  нужна  теорія,  намъ  нужны  практическія  указанія, 
напр.,  какъ  поступать,  чтобы  не  загрязнять  классъ?  (СмЪхъ).  Когда  успЪть  вымести  и  прибрать  его 
и  т.  д.  Я  бы  попросилъ  поставить  вопросъ  такъ,  чтобы  мы  могли  дЪйствительно  вынести  отсюда  что- 
нибудь  пригодное  на  дЪлЪ  и  не  теряли  бы  времени  на  разныя  отвлеченныя  бесЪды.  (Апплодисменты). 

И.  Я.  ГищбургЪ.  Я  хотЪлъ  бы  отвЪтить  последнему  оппоненту,  что  его  заявленіе  укрЪпило 
меня  еще  болЪе  въ  моемъ  мнЪніи.  Я  не  пришелъ  сюда,  чтобы  указывать  программы  и  методы,  а  я 
говорю  какъ  художникъ.  Я  не  преподаватель  и  поэтому  затрудняюсь  отвЪтить  на  вопросъ,  можетъ 
быть  и  очень  важный,  какъ  избЪжать  при  лЪпкЪ  загрязненія.  Можетъ  быть,  дЪйствительно,  слЪ- 
дуетъ  избрать  комиссію  изъ  преподавателей  и  свЪдущихъ  лицъ,  которыя  выработали  бы  извЪстныя 
нормы,  потому  что  никакой  программы,  никакого  выработаннаго  метода,  никакой  литературы  пока 
не  существуетъ.  (Апплодисменты). 

В.  И.  БейерЪ.  Въ  томъ,  что  мнЪ  пришлось  сегодня  здЪсь  выслушать,  я  усматриваю  извЪстное 
противорЪчІе,  въ  которомъ  считаю  В7>  высшей  степени  важнымъ  разобраться.  Прежде  всего  коснусь 
вопроса  о  программахъ  вообще:  въ  частныхъ  бесЪдахъ  со  мною  многіе  изъ  членовъ  ОтдЪла  указы- 
вали мнЪ  на  необходимость  выработать  ту  или  иную  программу,  санкціонировать  ее  на  нашихъ 
собраніяхъ  и  пустить  въ  оборотъ.  Аналогичныя  заявленія  мы  слышали  и  здЪсь,  съ  этой  каеедры. 
Всякая  программа,  какая  бы  она  ни  была,  требуетъ,  конечно,  извЪстной  систематизаціи  матеріала^ 
извЪстной  логической  послЪдовательности,  которыя  должны  имЪть  подъ  собой  тЪ  или  иныя  теорети- 
ческія  и  научныя  обоснованія.  Съ  другой  стороны  мы  слышимъ  здЪсь  діаметрально  противоположныя 
мнЪнія,  вродЪ  того,  что  искусство  свободно,  что  оно  не  терпитъ  никакихъ  рамокъ  и  программъ, 
По.іучается  странная  картина.  Съ  одной  стороны  мы  какъ  будто  хотимъ  программъ,  намъ  какъ  будто 
нужны  какія-то  практическія  указанія,  мы  стремимся  выбиться  на  опредЪленный  путь,  мы  ищемъ 
его,  съ  другой  стороны,  —  по  словамъ  другихъ  ораторовъ,  выходитъ,  что  никакихъ  опредЪленныхъ 
путей,  системъ  и  рамокъ  въ  видЪ  программъ  намъ  не  нужно,  такъ  какъ  это  вредитъ  успЪху  дЪла. 
ДЪло  преподаванія,  говорятъ  намъ,  —  дЪло  личнаго  творчества.  «Проникнитесь  большимъ  довЪріемъ 
къ  себЪ  и  другъ  къ  другу».  Допустимъ,  мы  повЪримъ  другъ  другу;  но  вЪдь  этого  недостаточно, 
чтобы  мы  другъ  другу  вЪрили,  намъ  должно  повЪрить  прежде  всего  общество,  должны  повЪрить  ро- 
дители, педагогическіе  совЪты,  учебное  начальство.  Для  того  же,  чтобы  намъ  повЪрили  не  только 
наши  коллеги  спеціалисты,  но  и  общество,  чтобы  повЪрили  другіе  педагоги,  мы  должны  явиться  къ 
нимъ  не  съ  пустыми  руками;  если  насъ  спросятъ,  какъ  вы  будете  преподавать,  а  мы  отвБтимъ  «пре- 
подаемъ  какъ  захотимъ,  —  мы  свободные  художники»,  то,  полагаю,  насъ  и  въ  школу  не  пустятъ... 
(апплодисменты)...  Это,  можетъ  быть,  и  высшій  идеалъ  всякой  педагогики  вообще,  это  тотъ  идеалъ, 
къ  которому  желательно  стремиться,  но  врядъ  ли,  полагаю,  что  мы  всЪ,  положивъ  руку  на  сердце, 
можемъ  про  себя  сказать,  что  каждый  изъ  насъ  дЪйствительно  представляетъ  высшій  идеалъ  препо- 
давателя. МнЪ  кажется,  у  каждаго  изъ  насъ  есть  много  всякихъ  сомнЪній.  «Намъ  нуженъ  совЪтъ, 
намъ  нужны  указанія,  мы  пріЪхали  за  этимъ  изъ  далекихъ  окраинъ»,  заявляютъ  намъ  одни,  и  эти 
заявленія  вызываютъ  шумное  одобреніе  аудиторіи.  Тутъ  же  мы  слышимъ  отъ  другихъ:  «нЪтъ, 
господа,  намъ  этО  не  нуиіно,  ни  программъ,  ни  указаній»,  и  это  встрЪчаетъ  такое  же  шумное  со- 
чувствіе.  Очевидно,  что  въ  этомъ  заключается  какое-то  недоразумЪніе,  на  которое  я  и  позволю  себЪ 
обратить  вниманіе  собранія.  Та  точка  зрЪнія,  согласно  которой  искусство  не  терпитъ  ни  рамокъ 
ни  программъ,  справедлива,  можетъ  быть,  по  отношенію  къ  высшимъ  проявленіямъ  художественной 
дЪятельности.  Когда  же  дЪло  касается  педагогическихъ  основъ,  тутъ  каждому  изъ  насъ  необходимо 
нЪкоторое  руководство,  совЪтъ  въ  той  или  другой  формЪ,  будь  то  въ  формЪ  программы  или  наста- 
вленія.  Я  полагаю,  что  намъ  безъ  этого  вести  это  новое  дЪло  будетъ,  пожалуй,  все  таки,  трудно,  мы 
потратимъ  много  времени  на  мало-производительные  опыты.  Думаю,  что  отвЪчу  желанію  большин- 
ства, если  предложу  выработать  здЪсь  нЪчто  болЪе  опредЪленное,  нЪчто  вродЪ  программы.  Мы  не 
должны  при  этомъ  забывать,  что  стремленіе  современной  педагогики  —  составить  программу  широкую, 
эластичную,  не  стЪсняющую  индивидуальность  преподавателя.  Если  мы  говоримъ  теперь  о  програм- 
махъ, то  не  имЪемъ  въ  виду  ту  узкую  программу,  которая  насъ  раньше  ставила  въ  тиски.  Программа 
должна  давать  извЪстную  свободу  личной  иниціативЪ  преподающаго;  только  о  такой  программЪ  и 
можетъ  идти  рЪчь;  но  совершенно  безъ  нея,  безъ  опредЪленныхъ  логическихъ  основъ,  безъ  системы 
въ  дЪлЪ  преподаванія,  намъ  никоимъ  образомъ  обойтись  нельзя.   (Голоса:  Браво!  Апплодисменты). 

А.  А.  Іютостанскій.  Мою  мысль  отчасти  исчерпа.іъ  предыдущій  оппонентъ, — но  я  долженъ 
подЪлиться  и  своими  впечатлЪніями.  Я  изъ  Закавказья,  у  меня  въ  женской  гимназіи  въ  I  классЪ 
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57  ученицъ  и  я  не  въ  похвалу  себЪ  скажу,  что  справляюсь  и  съ  такимъ  классомъ.  Наша  современная 
программа  даетъ  все-таки  достаточный  просторъ  преподавателю.  Придя  въ  классъ  я,  первымъ  дЪломъ, 
дЪлю  учащихся  на  группы  и  задаю  имъ  работу:  одна  группа  будетъ  лЪпить  вотъ  это,  —  ставлю  имъ 
натуру.  Во  время  перемЪны  одна  изъ  ученицъ  приготовила  уже  всЪ  матеріалы;  ІІ-ая  группа  будетъ 
лЪпить  то-то  и  то-то  и  т.  д.;  Ш-й  группЪ  говорю:  «иллюстрируйте  то,  что  вы  вчера  читали».  Такъ 
вотъ  въ  общихъ  чертахъ  тЪ  мЪры,  при  помощи  которыхъ  можно  направить  дЪло  преподаванія  лЪпки. 
Были,  правда,  и  нападки  на  меня:  прошелъ  урокъ  рисованія,  и  классъ  оказался  загрязненымъ;  про- 
исходило нЪкоторое  замЪшательство.  Съ  этимъ  приходится  мириться;  если  же  мы  будемъ  этого 
бояться,  то  результатовъ  не  достигнемъ.  Мною  намЪчена  довольно  широкая  программа,  и  я  ее  про- 
вожу, несмотря  на  всЪ  нападки.  Программу  по  лЪпкЪ,  конечно,  имЪть  .очень  желательно,  я  самъ 
ощущаю  въ  ней  потребность,  не  чувствуя  еще  твердой  почвы  подъ  ногами  при  веденіи  этого  дЪла. 
Г.  Гинцбургу  же  я  выражаю  свою  искреннюю  благодарность  за  то,  что  онъ  затронулъ  этотъ  важный 
вопросъ.  (Апплодисменты). 

И.  Л.  СкородумовЪ.  Слушая  почтеннаго  докладчика  и  цЪлый  рядъ  оппонентовь,  которые  говорили 
много,  всесторонне  обсуждая  этотъ  предметъ,  я  не  слышалъ  ни  одного  слова  о  подготовк'Ь  учителей 
для  успЪшнаго  руководства  занятіями  лЪпкою.  Большинство  преподавателей  —  спеціалисты  по  рисо- 
ванію,  а  не  по  лЪпкЪ.  Выдаваемый  намъ  дипломъ  не  дЪлаетъ  насъ  энциклопедистами.  Можетъ  быть 
г.  докладчикъ  предложитъ  соотвЪтствующія  мЪры. 

Э.  Л.  ВейднерЪ-Глухова.  Господа,  если  я  говорила  о  свободномъ  творчествЪ,  то  я  имЪла  въ  виду, 
главнымъ  образомъ,  дошкольный  возрастъ,  но  я  не  противъ  программы.  Мніі  приходилось  препода- 
вать лЪпку  въ  4-хъ  классной  гимназіи  и,  такъ  какъ  родители  часто  обращались  ко  шиЪ  съ  разными 
вопросами  по  этому  поводу,  я  составила  краткую  программу,  по  которой  я  и  занималась;  если  это 
интересно  собранію,  я  могу  составить,  въ  виду  краткости  времени,  небольшой  докладъ  и  прочесть  его 
на  одномъ  изъ  нашихъ  собраній,  я  постараюсь  передать  вамъ  путь,  по  которому  я  шла  и  принесу 
фотографіи  съ  дЪтскихъ  работъ.  (Голоса:  Просимъ). 

ПредсѢдатель.  Въ  виду  того,  что  запись  оппонентовъ  исчерпана  и  вопросъ  представляется 
достаточно  выясненнымъ,  я  позволю  себЪ  резюмировать  сказанное:  несомнЪнно,  починъ,  который 
сдЪлалъ  нашъ  уважаемый  сочленъ  И.  Я.  Гинцбургъ,  является  своевременнымъ  и  желательнымъ, 
даже  болЪе  того,  необходимымъ.  Противъ  этого  врядъ-ли  могутъ  быть  возраженія  и  я  позволю  себЪ 
перейти  къ  тезисамъ,  которые  были  предложены  докладчикомъ.  Относительно  перваго  и  второго,  мнЪ 
кажется,  не  можетъ  быть  существенныхъ  возраженій,  такъ  какъ  эти  тезисы  затрагиваютъ  принци- 
піальную  сторону  общаго  вопроса.  Это  ясно  выразилось  во  всЪхъ  рЪчахъ,  которыя  мы  здЪсь  прослу- 
шали. Единственное  возраженіе,  которое,  на  основаніи  того,  что  было  сказано,  можно  ожидать, 
будетъ  направлено  противъ  ПІ-го'  тезиса,  въ  которомъ  говорится,  что  лЪпка  должна  предшествовать 
рисованію,  что  она  должна  быть  самостоятельна.  МнЪ  казалось  бы,  что  лЪпка  должна  не  предшество- 
вать рисованію,  а  идти  съ  послЪднимъ  рука  объ  руку  впродолженіи  всего  курса  обученія.  Если 
члены  нашего  ОтдЪла  согласятся  съ  моимъ  мнЪніемъ,  то  можно  будетъ  постановить  несколько  видо- 
измЪнить  этотъ  пунктъ  и  просить  и.  Я.  Гинцбурга  объ  измЪненіи  его  въ  смыслЪ  болЪе  простран- 
наго,  широкаго  его  толкованія.  Четвертый  тезисъ  не  возбудитъ  также,  нужно  полагать,  возраженій. 
Если  собранію  угодно  будетъ  съ  этимъ  согласиться  и  другихъ  возраженій  противъ  тезисовъ  не  по- 
слЪдуетъ,  то  ихъ  можно  будетъ  считать  принятыми. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Тутъ  былъ  внесенъ  рядъ  предложеній.  МнЪ  кажется,  вопросы,  касающіеся 
сущности  предмета — рЪшать  въ  большихъ  собраніяхъ  совершенно  невозможно.  Вы  высказали  свою 
точку  зрЪнія,  другой — свою;  у  каждаго  изъ  насъ  есть  своя  точка  зрЪнія;  если  начнемъ  излагать  всЪ 
свои  точки  зрЪнія,  то  что  же  у  насъ  получится?  Въ  такихъ  случаяхъ  дЪлается  такъ:  избирается  ком- 
петентный организаторъ,  которому  поручается  завЪдываніе  этой  частью  и,  будучи  уже  уполномочеи- 
нымъ,  онъ  разрабатываетъ  ее  и  представляетъ  на  окончательное  рЪшеніе  собранію,  которое  простымъ 
голосованіемъ  «да»  или  «нЪтъ»,  но  не  разсужденіями  по  существу,  такъ  какъ  это  является  техни- 
чески невозможнымъ,  рЪшаетъ  вопросъ.  Я  возвращаюсь  къ  предложенію,  чтобы  была  составлена 
редакціонная  комиссія  для  обсужденія  и  разработки  тЪхъ  тезисовъ,  которые  являются  спорными  съ 
точки  зрЪнія  собранія.  Съ  этого  слЪдуетъ  начать. 

В.  И.  БейерЪ.  Александръ  Григорьевичъ  просилъ  измЪнить  наше  постановленіе,  сдЪланное  въ 
дневномъ  собраніи,  гдЪ  было  предложено  желающимъ  принять  участіе  въ  редакціонной  комиссіи, 
записаться  на  особомъ  листкЪ.  Въ  виду  того,  что  такой  порядокъ  организаціи  упомянутой  комиссіи 
можетъ  привести  къ  случайному  и  слишкомъ  большому  составу,  Александръ  Григорьевичъ  предла- 
гаетъ  составить  эту  комиссію  путемъ  выборовъ.  Разработка  и  редактированіе  тезисовъ  могутъ  быть 
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произведены  и  другимъ  образомъ,  а  именно:  это  дЪло  можно  поручить  самимъ  докладчикамъ,  если 
они  согласятся  исполнить  его  соотвЪтственно  пожеланіямъ,  выраженнымъ  собраніемъ.  Я  предлагаю, 
поэтому,  поставить  на  голосованіе  вопросъ:  которому  изъ  этихъ  двухъ  способовъ  отдать  предпочтеніе. 

ПредсѢдатель.  Предлагаю  собранію  рЪшить:  угодно  ли  предоставить  редантированіе  тезисовЪ 
единолично  докладчику,  если  послЪдній  согласится  сЪ  указаніями  ОтдѢла  по  окончаніи  чтенія  и  обсу- 
жденія  доклада.  Или  же  поручить  это  комиссги.  Кто  за  единоличную  выработку  тезисовъ  докладчи- 
комъ,  согласно  указаніямъ  ОтдЪла,  прошу  поднять  руку, — большинство,  теперь  прошу  поднять  руку 
тЪхъ,  кто  за  редакціонную  комиссію, — меньшинство.  СлЪдовательно  большинство  стоитЪ  за  единоличное 
редактированге  тезисовЪ  докладчикомЪ  согласно  указаніямЪ  ОтдѢла. 

Вопрост»  псчерпанъ.  Теперь  я  позволю  себЪ  поставить  на  голосованіе  другое  предложеніе  по- 
желанія  по  поводу  оріанизацги  комиссги,  которая  могла  бы  хотя  вЪ  обш/ихЪ  чертахЪ  выработать  про- 
грамму обученія  лѢпкЪ.  Угодно  образовать  такую  комиссію?  {Голоса:  Желательно). 

ПредсЪдатель.  Угодно,  въ  такомъ  случаЪ,  намЪтить  лицъ,  которыхъ  желательно  включить  въ 
составъ  этой  комиссіи? 

Голоса.  Эдуардсъ,  Гинцбургъ,  Глухова,  Гроссманъ,  Сафоновъ... 

ПредсЪдатель.  Значитъ  вЪ  комиссію  по  выработкЪ  программы  занятгй  лѣпкою  намѣчаются: 
іг.  ЭдуардсЪ,  ГинцбургЪ,  Глухова,  ГроссманЪ,  СафоновЪ. 

В.  И.  БейерЪ.  Я  попрошу  еще  слово  къ  порядку  дня.  Сегодня  былъ  принятъ,  помимо  Органи- 
заціоннаго  Бюро,  докладъ  предложенный  здЪсь  на  Общемъ  Собраніи.  Я,  конечно,  лично  противъ  этого 
протестовать  не  буду,  но  мнЪ  кажется,  если  мы  будемъ  отклоняться  отъ  намЪченной  программы 
занятій  и  распоряжаться  ходомъ  дЪлъ  всЪ  вмЪстЪ,  то  мы  рискуемъ  потерять  нить  и  сбиться  съ  пути. 
Я,  какъ  отвЪтственное  лицо,  обязанъ  заботиться  о  сохраненіи  порядка  и  прошу,  поэтому,  принятіе 
новыхъ  докладовъ  и  включеніе  ихъ  въ  программу  занятій  не  р'Ьшать  помимо  Организаціоннаго  Бюро. 
Я  хотЪлъ  бы  гарантировать  себя  на  будущее  время  относительно  соблюденія  принятаго  порядка,  въ 
виду  этого  покорнЪйше  просилъ  бы  рЪшить  слЪдующій  вопросъ:  согласно  ли  собраніе  предоставить 
дальнЪйшее  руководство  занятіями  нашего  ОтдЪла  существующему  Организаціонному  Бюро  или  оно 
пожелаетъ  какъ  нибудь  иначе  организовать  это  дЪло?  Попрошу  этотъ  вопросъ  поставить  на 
баллотировку. 

ПредсЪдатель.  Согласно  заявленію  В.  И.  Бейера,  прошу  рЪшить  вопросъ:  возможно  ли  допускать 
доклады,  которые  не  были  заявлены  Организаціонному  Бюро?  Находитъ  ли  это  собраніе  возможнымъ? 

Э.  Л.  ВейднерЪ-Глухова.  Въ  такомъ  случаЪ  я  отказываюсь  отъ  прочтенія  предложеннаго  мною 
доклада. 

ПредсЪдатель.  Мы  рЪшимъ  этотъ  вопросъ  принципіально.  ТЪхъ  лицъ,  которыя  стоятъ  за  допу- 
щеніе  НС  заявленныхъ  предварительно  докладовъ,  прошу  поднять  руку. 

УѴЛ^  (изъ  публики).  Есть  Положеніе  о  СъЪздЪ  и  о  нашемъ  ОтдЪлЪ,  согласно  которому  всЪ  до- 
клады поступают7>  въ  Бюро.  РаспредЪленіе  докладовъ  по  секціямъ  было  принято  Распорядительнымъ 
Комитетомъ,  а  то,  что  возникло  теперь,  это  лишь  простое  недоразумЪніе.  Все  должно  остаться  какъ 
было,  и  наша  секція  не  имЪетъ  права  ничего  измЪнять. 

ПредсЪдатель.  Совершенно  правильно,  я  вполнЪ  присоединяюсь  къ  этому  заявленію  и,  чтобы 
покончить  С7>  этимъ  вопросомъ,  прошу  всЪхъ,  согласныхъ  съ  только  что  высказаннымъ  взглядомъ, 
поднять  руки — большинство. 
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ЗасЪданіе  29-го  декабря  1911  г.,  днемЪ. 

ПредсЪдатель:  В.  И.  БЕЙЕРЪ. 

Секретари:  К.  М.  ЛѢПИЛОВЪ,  Д.  Л.  ЛУЧИНСКІЙ  и  Е.  В.  РАЗЫГРАЕВЪ. 

/.  П.  Г.  ГагаевЪ.  «Искусство  въ  школЪ».  —  2.  Д.  И.  ЛевашовЪ.  «О  необходимости  введенія  обязательнаго 
■  обученія  рисованію,   черченію  и   лЪпкЪ   во  всЪ  общеобразовательныя  учебныя  заведенія».  — 
3.  А.  Н.  ЮдинЪ.  «Эстетическое  воспитаніе  въ  семьЪ  и  школЪ». 

ПредсЪдателъ.  (В.  И.  Бейеръ).  Объявляю  засЪданіе  открытымъ.  На  очереди  стоитъ  докладъ 
г.  Гагаева. 

ИСКУССТВО  въ  ШКОЛѢ. 

п.  г.  ГАГАЕВЪ. 

и  въ  одномъ  изъ  культурныхъ  государствъ,  искусство  не  замкнуто  въ  такой 
тЪсный,  такой  незначительный,  но  своей  численности,  кружокъ  цЪнителей 
и  почитателей,  какъ  у  насъ.  ВнЪ  этого  кружка  въ  обществЪ  искусство  не 
популярно:  его  мало  кто  понимаетъ,  имъ  мало  кто  интересуется,  оно  не 
составляетъ  обихода  въ  жизни  общества.  Зд^сь  въ  рЪдкой  семьЪ  можно 
услышать  пЪніе,  рЪже  музыку  и  еще  того  рЪже  можно  встрЪтить  люби- 
теля пластическихъ  искусствъ. 

ПослЪдній  видъ  искусствъ  у  насъ  наименЪе  популяренъ,  несмотря 
на  то,  что  Министерство  Народнаго  ПросвЪщенія  въ  своей  учебной  про- 
граммЪ  отводитъ  мЪсто  рпсованію  почти  во  всЪхъ  учебныхъ  заведеніяхъ; 
все  же  дЪло  художественнаго  развитія  будто  стоитъ  на  мЪстЪ,  не  прогрессируетъ:  красота  и  искусство 
занимаютъ  самое  незначительное  мЪсто  въ  жизни  общества. 

Показателемъ  недостатка  художественнаго  развитія  является  не  только  то  ненормальное  обстоя- 
тельство, что  понпманіе  искусства  составляетъ  привиллегію  незначительнаго  меньшинства,  но  и  ши- 
роко практикующійся  вандализмъ  въ  наше  время.  Многократныя  предостереженія  со  стороны  лицъ, 
кому  дорого  наше  національное  искусство,  о  необходимости  храненія  и  ноддержанія  памятниковъ 
старины,  не  находятъ  сочувствія  въ  нашемъ  обществЪ:  древнія  сооруженія,  произведенія  народнаго 
искусства,  эти  по  существу  драгоцЪнныя  страницы  нашей  отечественной  исторіи,  предаются  во  власть 
разрушенія  или,  по  невЪдЪнію,  путемъ  ремонта  съ  нихъ  стираютъ  духъ  времени.  Древняя  живопись 
нашихъ  храмовъ,  этотъ  младенчески  чистый  и  искренній  языкъ  нашей  вЪры,  гдЪ  такъ  ярко  выра- 
жается религіозный  подъемъ  прошлаго,  не  понимается  и  уступаетъ  мЪсто  живописи,  чуждой  рели- 
гіознаго  чувства.  ДрагоцЪнная  утварь  не  цЪнится  и  обращается  въ  ломъ,  въ  виду  какихъ  либо  узкихъ 
практическихъ  соображеній.  Наши  современныя  произведенія  искусства  въ  .іучшемъ  своемъ  проявле- 
ніи  также  непопулярны  въ  обществЪ,  которое  не  можетъ  ими  пользоваться,  какъ  таковыми,  и 
предъявляетъ  требованіе  удовлетворенія  своимъ  узкимъ  идеямъ  и  тенденціямъ. 

Показателемъ  недостатка  художественнаго  развитія  является  также  и  низкій  уровень  развитія 
обрабатывающей  и  художественно-прикладной  промышленности.  Взглядъ,  что  только  наличность  эсте- 
тическаго  вкуса  въ  широкой  массЪ  потребителей,  обусловливаетъ  высокое  качество  предметовъ  про- 
мышленности, какъ  нельзя  болЪе  доказывается  нашею  несостоятельностью  въ  этомъ  отношеніи,  по 
сравненію  съ  другими  народами  Запада  и  Америки.  Мы,  какъ  и  много  лЪтъ  тому  назадъ,  занимаемъ 
одно  изъ  послЪднихъ  мЪстъ  на  міровомъ  рынкЪ:  сбывая  заграницу  сырье  и  пищевые  продукты, 
взамЪнъ  ихъ  получаемъ  издЪлія  предметовъ  промышленности.  Для  насъ,  какъ  и  раньше,  не  утратила 
своего  магическаго  значенія  реклама  «заграничный  товаръ»,  который  въ  изобиліи  наводняетъ  нашъ 
рынокъ  и  на  который  мы  издавна  такъ  надки. 

НесомнЪнно,  что  одна  изъ  серьезныхъ  причинъ  недостатка  художественнаго  развитія  у  насъ 
заключается  въ  крайне  неблагопріятныхъ  условіяхъ,  въ  которыя  поставлено  рисованіе  въ  общеобра- 
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зовательной  школЪ. — Давнымъ  давно  рисованіе  какъ  бы  невзначай  попало  къ  намъ  въ  общеобразо- 
вательную школу.  Ему  издавна  отведена  была  скромная  роль — роль  пріятнаго  удовольствія.  По  этому 
поводу  въ  одномъ  изъ  давнишнихъ  циркуляровъ  значится  «вообще  должно  нримЪнить,  что  часть  сія 
ни  въ  какомъ  случаЪ  не  должна  имЪть  другого  вида,  кромЪ  забавы  и  отдыха».  Сь  тѢхъ  поръ  вре- 
мени прошло  много,  но  взглядъ  на  рисованіе  въ  школЪ  не  изменился:  ему  и  теперь  обучаются,, 
насколько  это  пріятно  и  необременительно. 

За  последнее  время  Министерство  Народнаго  ПросвЪщенія  потребовало  отъ  учителей  рисованія 
педагогической  н  общеобразовательной  подготовки  и  тЪмъ  какъ  бы  проявило  интересъ  къ  желательной 
постановкЪ  рисованія  въ  школЪ,  но  въ  то  же  время  оставило  его  въ  тЪхъ  же  крайне  неблагопріят- 
ныхъ  условіяхъ  наряду  съ  другими  учебными  предметами — предмета  необязательнаго  и  такимъ  обра- 
30мт>,  оставпвъ  въ  сплЪ  старый  циркуляръ,  дало  поводъ  думать  объ  отсутствіи  необходимости  и  пользы 
его  изучснія. 

Не  менЪе  серьезной  причиной  недостатка  художественнаго  развитія  является  интеллектуали- 
стическое  направленіе  нашей  школы.  Игнорируя  завЪты  великихъ  педагоговъ  и  людей  науки,  зд'Всь 
мало  обращаютъ  вниманія  на  развитіе  чувства;  все  вниманіе  устремлено  на  развитіе  ума,  на  напол- 
неніе  учащихся  разнаго  рода  знаніями.  '^дЪсъ  рЪдкій  ученикъ  въ  періодъ  наибольшего  интереса  къ 
искусству,  по  даннымъ  психологіи,  остается  вЪренъ  своей  привязанности  къ  рисованію  или  же  рев- 
ниво оберегаетъ  ее  отъ  постороннихъ,  какъ  нЪчто  отрицательное:  старшіе  и  дома  и  въ  школЪ  не 
поощряютъ  этого  рода  занятіе.  «ВмЪсто  того,  чтобы  заняться  дЪломъ,  ты  все  глупостями  занимаешься 
и  только  пачкаешь  бумагу»,  говорятъ  ребенку  дома.  Но  это  для  него  не  важно:  здЪсь  онъ  могъ  бы 
сослаться  на  авторитетъ  школы,  а  вотъ  важно,  что  и  въ  школЪ  такъ  же  относятся  къ  его  работамъ 
и  притомъ  еще  въ  болЪе  назидательной  формЪ.  Зд'Ьсь  онъ  убеждается,  что  хорошая  отмЪтка  но  ри- 
сованію  не  только  не  имЪетъ  ровно  никакого  значенія  при  переводЪ  и  наградахъ,  но  часто  является 
причиною  неудовольствія  со  стороны  начальства  и  преподавателей  другихъ  предметовъ,  которые,  не 
считаясь  со  способностями  ученика,  видятъ  въ  этомъ  причину  неуспЪховъ  по  наукамъ. 

Итакъ,  съ  одной  стороны  строгія  мЪры  въ  видЪ  отмЪтокъ,  экзаменовъ,  ревизій  въ  цЪляхъ  же- 
лательной постановки  обязательныхъ  предметовъ  и  повышенія  интереса  учащихся  къ  этимъ  предме- 
тамъ,  съ  другой — полное  невниманіе  къ  ностановкЪ  занятія  искусствомъ.  На  рисованіе  не  остается 
ни  средствъ,  ни  соотвЪтствующаго  помЪщенія,  часто  даже  и  времени.  Такое  отноіпеніе  къ  рисованію 
въ  школЪ  естественно  способствовало  въ  сильной  степени  застою  рутиннаго  геометрическаго  метода 
преподаванія  этого  предмета;  что,  въ  свою  очередь,  послужило  выработкіі  ложныхъ  взглядовъ  на 
искусство  со  стороны  общества.  Если  принять  все  это  во  внпманіе,  то  понятно  то  обстоятельство, 
что  наше  общество,  за  рЪдкимъ  исключеніемъ,  не  понимаетъ,  не  интересуется  и  не  цЪнитъ  произве- 
деній  искусствъ. 

Изъ  этого  иепониманія  естественно  вытекаетъ  то  предубЪжденіе,  что  искусство — предметъ  рос- 
коши, доступный  немногимъ:  или  исключительно  талантливымъ,  или  богатымъ,  а  потому  и  не  мЪсто 
ему  въ  ШК0ЛІ),  да  и  не  время  имъ  заниматься,  когда  есть  болЪе  насущныя  потребности. 

Несомненно,  что  люди,  думающіе  такъ,  искренно  любятъ  человека,  близко  принимаютъ  кь 
сердцу  его  насущныя  потребности,  но  все  же  несомнЪнно  и  то,  что  они  въ  своемъ  невЪдЪніи  заблу- 
ждаются, тормозя  такимъ  образомъ  развитіе  естественныхъ  творческихъ  наклонностей  юношества. 

Необходимо,  въ  интересахъ  нашего  будущаго,  нашего  подростающаго  поколЪнія,  отрЪшиться  отъ 
безусловно  вреднаго  предубѢжденія,  что  рисовьнію  въ  школЪ  могутъ  обучаться  только  талантливыя 
дЪти:  вЪдь  это  же  настолько  вЪрно  но  отношенію  рнсованія,  насколько  вЪрно  по  отношенію  дру- 
гихъ учебныхъ  предметовъ,  которымъ  обучаются  дЪти  независимо  отъ  ихъ  способностей. — Мало 
того,  оно  несправедливо  по  отношенію  неталантливыхъ.  Неужели  же  къ  этому  недостатку  большинства 
людей  нужно  присоединить  еще  пеумЪніе  наслаждаться  произведен іями  искусства  и  красотами 
природы? 

Искусству,  какъ  нельзя  болЪе,  мЪсто  въ  школЪ.  Школьный  неріодъ,  по  остроумному  выраженію 
И.  Тэна,  періодъ,  когда  человѣкъ  по  преимуществу  живетъ  глазами  и  внЪшнимъ  міромъ,  упускается 
и,  по  справедливому  замЪчанію  Рёскина,  изъ  тысячи  взрослыхъ  одинъ  умЪетъ  оріентировагься  въ 
своихъ  зрительныхъ  впечатл'Вніяхт>,  наблюдать.  Необходимо  признать  всю  важность  надлежащаго  раз- 
витія  этихъ  качествъ  въ  школьные  годы,  и  только  серьезное  отношеніе  къ  рисованію,  какъ  предмету 
обязательному,  отвЪтственному,  можетъ  привести  къ  ягелаемому  успЪху. 

КромЪ  того,  искусство  должно  быть  иредметомъ  общаго  образованія  и  по  той  причинЪ,  что  его 
смыслъ  и  сила  заключается  въ  томъ,  что  оно  имЪетъ  громадное  нравственное  значеніе  вт>  жизни  че- 
ловека: вліяя  на  чувства,  оно  крЪнко  соединяетъ  людей  въ  ихъ  національномъ  самосознаніи  и  спо- 
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собно  поднимать  ихъ  на  высоту  нравственныхъ  переживаній.  Искусство,  какъ  и  религія,  по  мнЪнію 
французскаго  мыслителя  Гюйо,  служитъ  расширенію  духовной  жизни  человЪка,  солидарности  народа 
и  народныхъ  массъ.  Въ  виду  этого  необходимо,  чтобы  искусство  проникло  черезъ  школу  въ  семью 
всЪхъ  слоевъ  общества,  во  всЪ  закоулки  русскаго  государства. 

Въ  искусствЪ,  въ  творчествЪ,  въ  красотЪ  не  признавать  смысла,  отрицать  пользу  ихъ  въ  жизни 
человЪка  —  не  значитъ  ли  это  обирать  жизнь,  обнажать  ея  холодный  и  ужасный  остовъ? 

НесомнЪнно,  что  наша  худоясественная  литература  отражаетъ  жизнь:  вЪдь  это  же  сплошной  и 
громкій  протестъ  противъ  отсутствія  чувствъ  и  идеаловъ! — Тамъ  люди  задыхаются  въ  спертой  и 
душной  атмосферЪ  жалкой  действительности.  Съ  смутнымъ  сознаніемъ  скрытой  отъ  нихъ  красоты, 
они  падаютъ  подъ  непосильнымъ  бременемъ  жизни.  ВЪдь  это  же  не  вымыселъ  —  жизнь  подтверждаетъ 
это!  Она  полна  отрицательныхъ  явленій.  ЧЪмъ  живетъ  наше  общество  въ  большинствЪ?  Въ  какой 
формЪ  выражаются  чаще  его  духовныя  потребности?  гдЪ  находитъ  оно  отдыхъ  послЪ  труда  и  въ 
чемъ  онъ  заключается?  —  Трудъ,  часто  нелюбимый,  не  даетъ  удовлетворенія;  желанный  отдыхъ  —  еще 
того  меньше;  зд'Йсь  томленіе,  скука,  тоска;  духовный  голодъ  ищетъ  возмЪщенія  и  находитъ  его  не 
въ  созерцаніи  красотъ  природы  и  произведеній  искусства,  не  въ  свободномъ  трудЪ,  удовлетворяющсмъ 
духовные  запросы.  НЪтъ, — эти  наслажденія  высшаго  порядка,  доступныя  немногимъ,  понимающимъ 
искусство! 

Духовный  голодъ  находитъ  возмЪщеніе  въ  недостойной  интригѢ,  въ  скверныхъ  анекдотахъ  и 
пЪсняхъ,  картахъ  и  винЪ.  —  Мы  тщетно  иногда  стараемся  отъ  всего  этого  оградить  наше  юношество 
и,  къ  сожалЪнію,  ограничиваемся  только  внЪшней  формой  благоприличія,  а  между  тѣмъ  эта  отрава, 
какъ  вредныя  испаренія  земли,  вдыхаются  имъ  и  все  чаще  и  чаще  приводятъ  ихъ  къ  роковымъ 
послЪдствіямъ. 

Чистое  хорошее  искусство,  эстетическія  переживанія,  способныя  породить  и  поддержать  аль- 
труистическія  стремленія;  переживанія,  которымъ  они  могли  бы  быть  обязаны  лучшими  минутами 
своего  существованія,  для  нихъ  въ  большинства  закрыты  тяжелой  непроницаемой  завЪсой  отрицанія 
пользы  и  значенія  искусствъ  въ  жизни  человека;  пути  къ  ихъ  познанію  густо  усЪяны  горькими 
травами  утилитарныхъ  знаній. 

Хочется  вЪрить,  что  школа  въ  лицЪ  ея  педагоговъ  и  тЪхъ,  кому  близки  и  дороги  интересы 
подростающаго  поколЪнія,  захотятъ  познакомиться  съ  тЪмъ  педагогическимъ  движеніемъ  въ  пользу 
художественнаго  воспитанія,  которое  широко  охватило  всЪ  культурные  народы  Запада  и  Америки. 
Захотятъ  заполнить  этотъ  существенный  пробЪлъ  въ  образованіи  и  широко  раскроютт>  дверь  школы 
для  искусствъ,  уже  не  какъ  предмету  забавы,  а  дЪлу  въ  высшей  степени  важному  въ  жизни  человЪка 
и  окружатъ  ихъ  заботою  и  любовью. 

Только  въ  такомъ  случаЪ  создадутся  условія,  способныя  осуществить  великую  задачу — ввести  под- 
ростающее  поколЪніе  въ  міръ  искусства,  въ  міръ  красоты,  потребность  въ  которой  такъ  настойчиво 
ощущается  въ  каждомъ  человЪческомъ  существЪ,  независимо  отъ  матеріальныхъ  и  соціальныхъ  условій. 

Такимъ  образомъ  повысится  цЪнность  жизни,  создастся  жизнерадостное  отношеніе  человЪка 
къ  ней,  такъ  какъ  она  обогатится  для  него  эстетическими  переживаніями.  Проснется  любовь  къ 
вЪчному  источнику  творчества — «ПриродЪ».  Широко  развернетъ  она  передъ  человЪкомъ  свои  неисчи- 
слимыя  богатства  формъ,  множество  красокъ  засверкаетъ  въ  своей  дивной  гармоніи  передъ  его  чут- 
кимъ  глазомъ,  чуткое  ухо  научится  улавливать  чудесную  мелодію  въ  ея  дыханіи.  Тогда  человЪкъ  пой- 
метъ  и  оцЪнитъ  тЪ  художественныя  произведенія,  которыя  были  подсказаны  природою  ихъ  творцамъ. 

1.  Взявъ  во  вниманіе,  что  искусство  служитъ  задачЪ  нравственнаго  развитія,  а  графическая 
грамотность  вмЪстЪ  съ  тЪмъ  способствуетъ  и  развитію  обрабатывающей  промышленности  въ  странЪ, 
необходимо  ходатайствовать  въ  соотвЪтствующихъ  учрежденіяхъ  о  включеніи  рисованія  В7>  связи  съ 
черченіемъ,  какъ  обязательнаго  учебнаго  предмета  въ  программу  всЪхъ  учебныхъ  заведеній  муж- 
скихъ  и  женских7>  отъ  низшихъ  до  среднихъ  включительно. 

2.  Въ  цЪляхъ  единства  задачъ  при  обученіи  графической  грамотЪ,  необходимо  пересмотрЪть  су- 
ществующія  программы  по  этимъ  предметамъ,  и,  при  составленіи  новыхъ,  принять  во  вниманіе  но- 
вый натуральный  методъ  обученія,  какъ  болЪе  пригодный  для  школьнаго  возраста. 

3.  Необходима  организація  періодическихъ  съЪздовъ  учителей  графическихъ  искусствъ  и  общихъ 
и  по  учебнымъ  округамъ:  при  съЪздахъ  необходимы  показательныя  выставки  изъ  ученическихъ  работъ 
по  рисованію  и  черченію,  въ  цЪляхъ  уясненія  успЪховъ  обученія. 

4.  Придавая  занятіямъ  рисованія  громадное  значеніе  въ  смыслЪ  эстетическаго  развитія  учащихся, 
необходимо,  чтобы  занятія  велись  въ  надлежащей  обстановкЪ,  соответствующей  цЪли  и  предмету. 
При  учебныхъ  заведеніяхъ  должны  быть  рисовальные  классы  художественно  обставленные. 
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5.  Фундаментальныя  библіотеки  при  учсбныхъ  заведсніяхъ  должны  имЪть  художественные  отдЪлы 
съ  различными  изданіямн  по  чистому  и  приігладному  искусству. 

6.  У  чсбныя  заведенія  должны  ежегодно  удЪлять  изъ  общаго  своего  бюджета  определенную  сумму 
на  пріобрЪтеніе  пособій  по  рисованію,  что  дало  бы  возможность  пріобрЪтать  пособія  и  системати- 
чески и,  кромЪ  того,  интересныя  въ  художественномъ  огношеніи. 

7.  Желательно  знакомить  учащихся  старшихъ  классот.  съ  исторіей  искусствъ,  сопровождая  бесЪды 
объ  этотъ  предметЪ  демонстрациями  снимковъ  съ  памятниковъ  искусствъ. 

8.  Принимая  во  вниманіе  общеобразовательный  и  спеціальный  цензъ,  требуемый  въ  настоящее 
время  отъ  учителей  графическихъ  искусствъ,  необходимо  уравнять  ихъ  служебныя  и  пенсіонныя 
права  съ  правами  преподавателей  другихъ  предметовъ. 

9.  Для  правильной  постановки  занятій  въ  общеобразовательной  школЪ  по  рисованію  и  черченію, 
желательно  учрежденіе  особой  инспекціи  изъ  лицъ  получивцшхъ  соответствующее  спеціальное 
образованіе.  (Апплодисменты). 

ПредсЪдатель.  Въ  виду  того,  что  все,  что  мы  сейчасъ  слышали,  настолько  намъ  всЪмъ  близко,  что 
голосъ,  исходившій  отъ  одного  лица,  можетъ  быть  принятъ  за  голосъ  всего  собранія,  основныя  по- 
ложенія  доклада  врядъ-ли  вызовутъ  возраженія  по  существу;  кромЪ  того,  я  долженъ  замЪтить,  что 
намъ  предстоитъ  еще  выслушать  сейчасъ  два  доклада  на  ту  же  тему.  Можетъ  быть,  тЪ  пробЪлы, 
которые  вы  замЪтили  въ  настоящемъ,  хотя  и  весьма  содержательномъ,  сообщеніи  будутъ  пополнены 
слЪдующими;  поэтому  я  предлагаю  приступить  къ  обсуждснію  затронутыхъ  вопросовъ  послЪ  прочтенія 
слЪдующихъ  докладовъ. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  МнЪ  хочется  сказать  нЪсколько  словъ  не  по  существу  доклада,  но  касаясь  его. 
Другого  чувства,  кромЪ  чувства  благодарности  докладчику,  докладъ  не  вызываетъ.  Но  мнЪ  кажется, 
что  онъ  прпнадлежитъ  къ  типу  теоретическихъ,  мало  полезныхъ  въ  практическомъ  отношеніи,  докла- 
довъ. По.іучается  такая  картина,  что  каждый  докладчикъ,  —  извиняюсь,  если  рЪзко  выражусь,  —  ло- 
мится въ  открытую  дверь.  Аудиторія  наша  такова,  что  всЪ  высказанныя  пожеланія,  не  только  всЪмъ 
извЪстны,  не  только  переи^иваются  всЪми  нами,  но  она  представляетъ  ту  атмосферу,  въ  которой  мы 
живемъ.  Докладъ  этотъ  былъ  бы  практически  полезенъ  на  СъЪздЪ  людей  другихъ  профессій,  гдЪ  бы 
онъ  моп>  возбудить  интересъ  къ  искусству,  гдЪ  его  обсуждали  бы  люди,  чуждые  искусству  и  формъ 
примЪненія  его  въ  школЪ.  Зд'Ьсь  мы  всЪ  чувствуемъ  то,  что  нужно.  Я  этимъ  не  хочу  сказать,  что 
нашъ  СъЪздъ  долженъ  заниматься  исключительно  практическими  вопросами;  конечно,  СъЪздъ  не 
можетъ  заниматься  только  черной  работой,  такая  работа  не  входитъ  въ  его  задачи.  Но  намъ  нужны 
такіе  доклады,  которые  вызывали  бы  столкновеніе  мнЪній;  данный  же  докладъ,  при  всемъ  моемъ 
уваженіи  къ  автору  его,  не  вызываетъ  во  мнЪ  никакихт)  чувствъ,  —  какъ  бы  сказать, — не  о  чемъ 
спорить  (смЪхъ).  ЗамЪчаніе  нашего  ПредсЪдатсля,  что  намъ  предстоитъ  выслушать  еще  два  подобныхъ 
доклада,  лично  меня  заставляетъ  покинуть  это  засЪданіе.  (Апплодисменты). 

Г-жа  Соловьева.  Простите,  я  не  художникъ  и  не  преподаватель  искусства,  но  я  педагогъ,  и  не  могу 
согласиться  съ  предыдущимъ  ораторомъ,  что  мы  ломимся  въ  открытую  дверь.  Теперь  представители 
искусства  должны  всегда  и  всюду,  пользуясь  каждымъ  случаемъ,  громко  заявлять  всему  обществу, 
что  искусство  не  какой-то  придатокъ,  не  роскошь,  а  насущная  потребность.  Потому  такіе  доклады 
которые  еще  и  въ  сотый  разъ  скажутъ,  что  воспитаніе  дЪтей  должно  зиждиться  не  на  трехъ  китахъ, 
которые  пропагандировались  до  сихъ  поръ:  на  умственномъ,  нравственномъ  и  физическомъ  нача- 
лахъ, — что  должно  прибавить  къ  нимъ  еще  4-ое  начало,  имеющее  глубокіе  корни  въ  душЪ  человЪка, 
а  именно — «эстетическое».  На  эту  тему  надо  говорить,  конечно,  не  только  зд'Ьсь,  но  повсюду;  еще 
тысячу  разъ  нужно  будетъ  повторять  объ  этомъ,  чтобы  каждый,  вЪдающій  дЪло  воспитанія,  созналъ 
необходимость  эстетическаго  воспитанія,  какъ  всЪ  тЪ,  которые  принесли  это  настроеніе  сюда  и  ко- 
торые говорятъ  здЪсь.  Въ  заключительныхъ  тезисахъ  я  не  только  не  нахожу  лишнихъ  пожеланій,  а 
наоборотъ,  я  бы  прибавила  къ  нимъ  еще  «тезисъ  отрицанія».  Если  вы  говорите  «желательно  то-то 
и  то-то»,  то  я  бы  сказала  также  о  томъ,  что  нежелательно,  что  необходимо  изгонять  то-то  и  то-то. 
Если  это  нуяшо  выразить  болЪе  конкретно,  я  предлолаіла  бы  тезисы  такого  рода:  «прочь  все,  что 
вредитъ  искусству,  прочь  академическое  преподаваніе,  узкое  и  формальное».  Обо  всемъ  томъ,  о  чемъ 
сказано  въ  докладЪ,  надо  громко  и  усиленно  говорить,  если  не  на  весь  Пстербургъ,  то  всЪмъ  людямъ, 
заинтересованнымъ  дЪломъ  воспитанія.  (Апплодисменты). 

А.  К.  Воскресенсісій.  Я  тоже  не  согласенъ  съ  тЪмъ,  что  сказалъ  А.  Г.  Гроссманъ.  Я  нахожу,  что 
при  всей  общеизвЪстносіи  для  насъ  того,  что  говорится  въ  такихъ  докладахъ,  вопросы,  освЪщаемые 
ими,  настолько  близки  намъ  всЪмъ  и  такъ  остро  и  горячо  ощущаются  нами,  что  гдЪ  же,  собственно. 
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и  подЪлиться  ими,  какъ  не  зд'Всь,  кому  же  высказать  ихъ,  какъ  не  товарищамъ,  собравшимся  въ 
такомъ  большомъ  количествЪ?  Это  одна  сторона  дЪла.  КромЪ  того,  всЪмъ  хорошо  извЪстно,  что  такіе 
СъЬзды,  какъ  настоящей,  являющіеся  крупнымъ  событіемъ  въ  общественной  жизни,  приковываютъ 
къ  себЪ  вниманіе  не  только  спеціалистовъ,  которые  горячо  интересуются  близкимъ  имъ  дЪломъ,  но 
и  широкихъ  слоевъ  общества  и  населенія;  благодаря  повседневной  печати,  которая  въ  настоящее 
время  передаетъ  сказанное  на  такихъ  СъЪздахъ  «слово»  ста  милліонамъ  людей,  благодаря  «Трудамъ 
Съезда»,  которые  будутъ  изданы  и  повсюду  разосланы,  становится  извЪстнымъ  всЪмъ,  кому  сіе  вЪдать 
надлежитъ.  ГдЪ  же  мы  могли  бы  говорить  такъ  обстоятельно  о  такихъ  вопросахъ,  какъ  не  здЪсь, 
на  подобныхъ  СъЪздахъ,  имЪющихъ  такое  большое  культурное  значеніе  для  всего  населенія  Россійской 
Имперіи?  (Апплодисменты). 

ПредсЪдатель.  Еще  разъ  спрашиваю  собраніе:  угодно  ли  обсудить  тезисы  прочитаннаго  доклада 
сейчасъ  или  же  сперва  прослушать  слЪдующій  докладъ?  Лицъ,  желающихъ  прослушать  сперва  доклады, 
прошу  поднять  руки  —  большинство.  Въ  такомъ  случаЪ  я  буду  просить  г.  Левашова  прочесть  свой 
докладъ. 


О  НЕОБХОДИМОСТИ  ВВЕДЕНЫ  ОБЯЗАТЕЛЬНАГО  ОБУЧЕНЫ  РИСОВАНІЮ, 
ЧЕРЧЕШЮ  И  ЛЪПКѢ  ВО  ВСѢХЪ  СРЕДНИХЪ  УЧЕБНЫХЪ  ЗАВЕДЕНЫХЪ,  А 
ТАКЖЕ  ОБЯЗАТЕЛЬНАГО  ОБУЧЕНЫ  РИСОВАШЮ  И  ЧЕРЧЕНІЮ  ВЪ  НИЗШИХЪ 
УЧИЛИЩАХЪ  И  НАРОДНЫХЪ  ШКОЛАХЪ. 

Д.  М.  ЛЕВАШОВЪ. 

ъ  среднихъ  школахъ  всЪхъ  типовъ,  даже  и  спеціальныхъ,  есть  общій  курсъ, 
такъ  называемый  общеобразовательный,  который  даетъ  возможность  окон- 
чившимъ  среднія  школы  продолжать  образованіе  въ  высшихъ. 

Право  поступать  въ  высшія  школы  всЪхъ  типовъ  предоставлено  всЪмъ 
по  конкурсу  аттестатовъ,  или  свидЪтельствъ,  но  съ  экзаменомъ  по  предмету, 
который  отсутствуетъ  въ  выпускномь  свидЪтельствЪ. 

Для  воспитанника  реальнаго  училища,   пожелавшаго  зачислиться  въ 
университетъ,  потребуется  самое  многое  около  года  времени  для  прохожденія 
курса  латинскаго  языка.  Необходимаго  репетитора  можно  найти  въ  настоя- 
щее время  даже  въ  глуши. 
Но  не  такъ-то  легко    воспитаннику,  напримЪръ,  гимназіи  зачислиться  въ  такіе  спеціальные 
институты,  гдЪ  требуется  знаніе  графической  грамотности. 

Для  усвоенія  рисованія  и  черченія  потребуется  значительно  больше  времени,  чЪмъ  для  прохожде- 
нія  курса,  напримЪръ,  латинскаго  языка,  а  необходимаго  учителя  искусствъ  можно  найти  только  въ  цен- 
трахъ,  гдЪ  имЪются  среднеучебныя  завсденія.  Это  обстоятельство  побудило  нЪкоторыя  гимназіи  придти 
на  помощь  своимъ  воспитанникамъ,  введя  у  себя  внЪурочныя  занятія  черченіемъ  д.ія  желающихъ. 

Но  опытъ  показалъ,  что  подобныя  внЪурочныя  занятія  отвлекаютъ  учащихся  отъ  приготовленія 
уроковъ  къ  слЪдующему  дню. 

Въ  Россіи  сравнительно  много  высшихъ  спеціальныхъ  учебныхъ  заведеній,  большинство  этихъ 
заведеній  имЪютъ  въ  числЪ  предметовъ  преподаванія — черченіе  и  рисованіе. 

СлЪдовательно  для  поступающихъ  въ  эти  учебныя  заведенія  необходима  графическая  грамот- 
ность; изъ  среднихъ  же  школъ  эту  грамотность  даютъ  только  реальныя  и  коммерческія  училища. 
СлЪдовательно  несравненно  большая  часть  учащихся  въ  среднихъ  школахъ  лишена  возможности 
поступать  въ  эти  высшія  учебныя  заведенія,  тогда  какъ  въ  послЪднее  время  особенно  замЪтно 
стремленіе  молодежи  получить  спеціальное  образованіе  и  число  желающихъ  поступить  въ  инсти- 
туты— Политехническій,  Технологическій,  ЛЪсной,  Межевой,  Институтъ  Граяіданскихъ  Инніенеровъ, 
архитектурный  отдЪлъ  Императорской  Академіи  Художествъ  и  другіе,  все  растетъ,  конкурсъ  все 
увеличивается. 

Конечно,  попавъ  съ  большимъ  трудомъ,  или  часто  случайно,  воспитанникъ,  напримЪръ,  гимназіи 
(гдЪ  черченія  совершенно  нЪтъ)  въ  этихъ  учебныхъ  заведеніяхъ  чувствуетъ  себя  очень  плохо.  Въ 
этихъ  учебныхъ  заведеніяхъ  преподается  рисованіе  и  черченіе,  но,  конечно,  не  для  начинающихъ. 
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и  вотъ  не  имЪющіе  этой  подготовки  принуждены  изворачиваться.  Въ  1903  году,  въ  бытность 
мою  учащимся  Кіевскаго  художественнаго  училища,  я  прочиталъ  въ  газетЪ  объявленіе,  приглашающее 
чертежника  и  рисовальщика. 

Иду  по  адресу  и  получаю  отъ  двоихъ  студентовъ  политехникума  работу:  нарисовать  капитель 
іоническаго  ордена  въ  двухъ  положеніяхъ  и  начертить  институтскій  коридоръ  въ  перспективЪ,  на- 
чертить подшипникі>  и  привести  въ  аксанометрическую  перспективу  некоторые  техническіе  предметы. 

Конечно,  не  торговались;  только  просили  сдЪлать  на  высшій  баллъ. 

ПослЪ  этого  я  имЪлъ  неизсякаемый  заработокъ  для  себя  и  своихъ  товарищей  по  училищу. 

Нашп  «кліенты»,  вЪроятно,  теперь  состоятъ  инженерами,  строителями  или  начальниками  какихъ- 
либо  желЪзнодорожныхъ  участковъ,  можетъ  быть,  они  принимали  участіе  въ  постройкЪ  тЪхъ  домовъ 
въ  КіевЪ,  которые  рухнули  недостроенными,  а  можетъ  быть  они  составляютъ  проекты  желЪзнодо- 
рожныхъ мостовъ  для  Амурской  дороги. 

Все  это  характерно  подчеркиваетъ  необходимость  въ  среднихъ  школахъ  графическихъ  искусствъ, 
между  тЪмъ  чувствуется  вЪяніе  ихъ  совершенно  упразднить. 

Конечно,  это  должно  повести  только  къ  тому,  что  въ  газетахъ  станутъ  такъ  же  часто  печатать 
объявленія: — «требуется  чертежникъ  и  рисовальщикъ»,  какъ  теперь  печатаютъ: — «требуется  кухарка». 
Но  не  это  пугаетъ,  а  тотъ  составъ  архитекторовъ,  инженеровъ,  землемЪровъ,  лЪсничихъ  и  агроно- 
мовъ,  который  будетъ  тогда  выпущенъ  институтами. 

Все  вышеизложенное  должно  привести  къ  выводу,  что  графическое  искусство  должно  войти  въ 
программу  всЪхъ  среднихъ  школъ  какъ  обязательный  и  необходимый  предметъ,  чтобы  дать  возмож- 
ность оканчивающимъ  ихъ  безъ  затрудненій  поступать  во  всЪ  высшія  учебныя  заведенія,  гдЪ  рисо- 
ваніе  и  черченіе  являются  обязательными  предметами. 

Къ  этому  я  долженъ  еще  добавить,  что  введеніе  обязательнаго  преподаванія  черченія  и  рисо- 
ванія  во  всЪхъ  среднихъ  школахъ  будетъ  имЪть  общегосударственное  значеніе.  И  вотъ  какимъ  обра- 
зомъ:  Среднія  школы  въ  настоящее  время  даютъ  большой  контингентъ  вольноопредЪляющихся  и 
воспитанниковъ  военныхъ  училищъ. 

Въ  военныхъ  училищахъ  нЪтъ  предмета  рисованія,  такъ  какъ  они  разсчитаны  на  учащихся 
кадетскихъ  корпусовъ,  которые  и  имЪютъ  графическую  подготовку.  При  наплывЪ  же  учащихся  въ 
военныя  училища  изъ  среднихъ  школъ  и,  въ  частности,  гимназій,  будущіе  офицеры  не  будутъ  обла- 
дать графической  грамотностью;  да  и  черченіе  въ  военныхъ  училищахъ  не  можетъ  быть  поставлено 
на  должную  высоту,  разъ  большинство  учащихся  безъ  предварительной  подготовки  въ  черченіи. 

Между  тЪмъ  офицеру  всЪхъ  родовъ  оружія  необходима  хорошая  подготовка  въ  рисованіи  и 
черченіи,  такъ  какъ  только  тогда  офицерство  во  время  войны  будетъ  на  высотЪ  своего  призванія. 
УмЪнье  быстро  зарисовать  или  зачертить  местности  расположенія  войскъ  непріятеля  и  своего  дастъ 
большое  значеніе  во  время  войны  и  тЪмъ  болЪе,  что  обыкновенно  на  театръ  военныхъ  дЪйствій 
посылаются  карты  фабрикуемыя  въ  ПетербургЪ  и  которыя  не  всегда  отвЪчаютъ  дЪйствительности, 
что,  конечно,  не  можетъ  не  имЪть  роковыхъ  послЪдствій  во  время  войны. 

Чтобы  дать  необходимую  подготовку  въ  графическомъ  искусствЪ,  потребуется  ввести  рисованіе 
во  всЪхъ  классахъ  средней  школы  и  не  менЪе  двухъ  уроковъ  въ  недЪлю  въ  каждомъ  классЪ  (въ  I  и 
II  классахъ  желательно  по  три  урока  въ  недЪлю,  принимая  во  вниманіе  необремененность  этихъ 
классовъ  трудными  предметами). 

Въ  среднихъ  классахъ  часть  уроковъ  рисованія  желательно  отводить  и  для  уроковъ  лЪпкп. 

Черченіе  желательно  ввести  въ  IV*,  V  и  VI  классахъ,  Въ  IV  классЪ  2  урока  въ  недЪлю  и  въ 
V  и  VI  по  одному  уроку. 

Начало  изученія  черченія  можетъ  быть  положено  въ  младшихъ  классахъ  на  урокахъ  рисованія, 
путемъ  пополненія  проекціонныхъ  набросковъ  отъ  руки  (съемка  съ  натуры)  и  предварительныхъ 
упражненій.  Въ  IV  же  классЪ  можно  начать  съ  геометрическаго  черченія,  такъ  какъ  въ  гимназіяхъ 
съ  этого  класса  начинаютъ  изучать  геометрію. 

ДалЪе  перехожу  къ  вліянію  графическихъ  искусствъ  на  учащихся,  Рисованіе,  черченіе  и  лЪпка 
развиваютъ  въ  учащихся  эстетическое  чувство.  Разсматривая  и  такъ  сосредоточенно,  чтобы  замЪтить 
всЪ  детали,  учащійся  невольно  подмЪчаетъ  всЪ  особенности  предметовъ,  подмЪчаетъ  красоту  окру- 
жающего, запечатлЪваетъ  ее  въ  своей  зрительной  памяти,  привыкаетъ  къ  ней  и  роднится  съ  ней, 
А  внимательное  разсматриваніе  окружающего  развиваетъ  глазомЪръ,  зрительную  память  и  остроту 
зрЪнія.  Разсматривая  предметы  детально,  обдумывая  ихъ,  учащійся  получаетъ  запасъ  образныхъ 
представленій  и  привыкаетъ  къ  наблюдательности,  а  все  вмЪстЪ  должно  развить  и  его  фантазію. 
Постоянно  наблюдая  природу,  подмЪчая  въ  ней  все  красивое,  любуясь  этой  красотой,  увлекаясь  ею 
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онъ,  конечно,  и  полюбитъ  ее,  а  это  вЪрный  залогъ  и  смягченія  нравовъ  въ  средЪ  молодого  поко- 
лЪнія,  чЪмъ  мы  не  можемъ  похвалиться  въ  нашъ  нервный  и  ожесточенный  вЪкъ. 

Изученіе  графическихъ  искусствъ  будетъ,  такимъ  образомъ,  служить  и  общимъ  педагогическимъ 
цЪлямъ,  будетъ  помогать  достиженію  ихъ.  ВЪдь  внимательное  разсматриваніе  предмета  есть  его  изу- 
ченіе;  нарисовать  предметъ,  это  значитъ  и  сумЪть  его  описать  и  пересказать,  а  развитая  зрительная 
память  и  фантазія  ~  будутъ  большимъ  подспорьемъ  при  изученіи  и  всЪхъ  остальныхъ  предметовъ 
учебнаго  курса  средней  школы. 

Такъ  какъ  рисованіе,  черченіе  и  лЪпка  имЪютъ  свойство  увлекать  учащихся,  то  послЪдніе 
станутъ  посвящать  этимъ  занятіямъ  и  часы  своего  досуга. 

А  занявши  свободное  время  учащихся,  мы  тЪмъ  самымъ  спасемъ  ихъ  отъ  многихъ  бЪдъ,  отъ  усвоенія 
многихъ  нежелательныхъ  привычекъ  и  пороковъ,  которые  такъ  опасны  въ  ихъ  переходномъ  возрастЪ» 

Посмотрите  на  нашу  учащуюся  молодежь  средней  и  высшей  школы,  она  тоскуетъ,  не  находитъ 
выхода  своимъ  силамъ.  ВЪдь  однЪхъ  книгъ  недостаточно,  отъ  нихъ  желателенъ  и  отдыхъ,  отдыхъ 
не  въ  сидЪніи  сложа  руки,  а  отдыхъ  въ  отвлеченіи  вниманія  въ  другую  сторону.  И  вотъ  въ  этомъ  то 
случаЪ  графическія  искусства  могли  бы  сослужить  большую  службу,  службу  цЪлямъ  воспитательнымъ. 

Газеты  пестрятъ  сообщеніями  о  самоубійствахъ  учащихся;  процентъ  самоубійствъ  растетъ. 
Мотивъ,  въ  большинствЪ  случаевъ, — «жить  не  стоитъ». 

Что  это  какъ  не  апатія?  не  усталость  послЪ  безконечнаго  сухого  зубренія? 

ПросвЪтовъ  не  было;  было  сплошное,  нудное  до  отупЪнія,  хожденіе  въ  школу,  просиживаніе 
тамъ  шести  часовъ  и  столько  же  дома  для  приготовленія  уроковъ  къ  слЪдующему  дню  и  такъ  изо- 
дня  въ  день,  на  протяженіи  16 — 20  лЪтъ.  «Жить  не  стоитъ!»  Дайте  имъ  въ  руки  акварель,  увлеките 
ихъ  лЪпкой,  научите  ихъ  вычерчивать  проекты  зданій,  привейте  имъ  любовь  къ  живописи,  къ  ста- 
ринЪ,  памятникамъ  зодчества  и,  можетъ  быть,  они  захотятъ  жить,  такъ  какъ  явится  стремленіе 
совершенствоваться,  явится  цЪль  жизни  болЪе  заманчивая. 

Теперь  перейду  къ  людямъ  покончившимъ  со  школой,  людямъ  какихъ-либо  профессій,  которымъ 
въ  жизни  не  приходится  брать  въ  руки  рейсфедеръ,  или  акварель;  которые,  если  спросишь, — «вы 
рисуете?»  безъ  смущенія  говорятъ:  «я  и  карандаша  держать  не  умЪю».  Это  педагоги,  юристы,  духовные, 
врачи  и  другіе;  а  между  тЪмъ  и  этимъ  профессіоналамъ  необходимо  рисованіе  и  черченіе. 

Педагогъ,  окончилъ  ли  онъ  историко-филологической  факультетъ,  физико-математическій,  или 
естественный,  до.іженъ  умЪть  рисовать  хорошо.  При  обученіи,  недостаточно  показать  только  таблицу, 
да  и  слишкомъ  много  потребуется  таблицъ  и  рисунковъ,  необходимо  умЪть  на  доскЪ  самому  зарисо- 
вать нЪкоторыя  детали.  Недостаточно  только  разсказать,  что  Дмитрій  Донской  разбилъ  татаръ,  спрятавъ 
въ  лЪсу  часть  войска,  необходимо  показать,  начертивши  на  доскЪ,  мЪсто  расположенія  войскъ.  Не- 
достаточно также  географической  карты  для  усвоенія  какой  либо  части  свЪта,  надо  умЪть  сдЪлать 
упрощенный  чертежъ  ея  на  классной  доскЪ  и  заставить  это  сдЪлать  и  учащихся;  и  чертежъ  на 
доскЪ  несравненно  рельефнЪе  запечатлЪется  въ  памяти  учащихся,  чЪмъ  карта  съ  тысячью  подробно- 
стей, за  которыми  не  видно  существеннаго,  не  видно  главнаго. 

А  естественникъ?  Можетъ  ли  онъ  только  по  таблицЪ  или  модели  (которыя,  кстати  сказать,  еще 
слишкомъ  дороги  и  следовательно  мало  доступны),  такъ  понятно  объяснить  строеніе  цвЪтка,  листа, 
устройство  какого-либо  физическаго  прибора,  внутренность  котораго  видЪть  нельзя?  НЪтъ,  конечно, 
необходимо  будетъ  прибЪгнуть  къ  рисунку  на  классной  доскЪ. 

То  же  самое  и  въ  математикЪ.  Большинство  преподавателей,  объясняя  геометрическія  теоремы, 
не  пользуются  циркулемъ  и  линейкой  (слишкомъ  много  времени  отнимаютъ),  дЪдаютъ  чертежъ  на 
классной  доскЪ  отъ  руки  и  прескверно  дЪлаютъ,  такъ  какъ  рисовать  не  умЪютъ.  И  получается,  что 
преподаватель  объясняетъ  равенство,  напримЪръ,  треугольниковъ  на  совершенно  неравныхъ  фигурахъ, 
а  это  не  можетъ  не  затруднять  учащихся. 

Но  не  въ  однЪхъ  только  чисто  практическихъ  цЪляхъ  педагогу  можетъ  понадобиться  рисованіе. 
Педагогъ  еще  и  какъ  воспитатель  долженъ  владЪть  графической  грамотностью. 

Педагогъ  Юркевичъ  говоритъ:  «воспитателю  нужно  имЪть  художественный  глазъ,  который  видитъ 
дЪтсгво  со  всЪми  его  свойствами». 

Долженъ  владЪть  также  графической  грамотностью  и  ученый,  и  археологъ,  и  антропологъ. 

Духовнымъ,  какъ  хранитедямъ  религіозной  живописи  всей  Россіи,  неужели  не  надо  знать  исторіи 
искусствъ  и  графической  грамотности?  Надо  знать!  И  только  тогда  наша  церковная  живопись  не  бу- 
детъ уродоваться  доморощенными  малярами,  и  церковные  памятники  старины  исчезать  съ  лица  земли. 

На  мой  взглядъ,  даже  всякій  интеллигентъ,  всякій  обыватель  долженъ  умЪть  рисовать,  и  это 
умЪнье  ему  въ  жизни  часто  придется  примЪнять  не  только  какъ  удовольствіе,  но  и  какъ  необходи- 
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мость:  нанимаетъ  ли  онъ  строителей  дома,  или  службъ,  заказываетъ  ли  онъ  столяру  мебель,  сдаетъ  ли 
въ  аренду  землю,  ему  надо  будетъ  сдЪлать  набросокъ  или  чертежъ.  Присматриваясь  къ  жизни,  я 
пришелъ  къ  убЪжденію,  что  и  живущимъ  какимъ-либо  трудомъ,  или  безъ  всякаго  труда,  также  какъ 
и  учащимся,  необходимо,  помимо  своихъ  повседневныхъ  обязанностей,  имЪть  еще  запасъ  знаній  и 
для  свободнаго  времени,  эти  знанія,  прилагаемыя  на  практикЪ  въ  свободное  время,  разнообразятъ 
жизнь  и  даютъ  забвеніе  отъ  часто  тяжелыхъ  жизненныхъ  невзгодъ  (а  у  кого  этихъ  невзгодъ  нЪтъ?). 

Къ  числу  такихъ  знаній  и  занятій  можно  причислить,  между  другими,  и  рисованіе,  лЪпку  и  чер- 
ченіе.  И  когда  эти  знанія  будутъ  прІобрЪтены  большинствомъ,  число  скучающихъ  людей,  людей, 
жалующихся  на  большой  досугъ,  уменьшится  значительно. 

И  всего  этого  такъ  легко  достигнуть  при  современной  системЪ  обученія,  когда  учащіеся  ри- 
суютъ  съ  предметовъ  ихъ  окружающихъ,  когда  рисованіе,  вмЪето  прежняго  корпЪнія  надъ  гипсовыми 
орнаментами  по  полугодію,  а  то  и  годами,  когда  отъ  учащагося  требовалась  только  чистота  рисунка 
и  геометрически  правильная  штриховка,  перешли  къ  быстрымъ  наброскамъ  карандашемъ,  перомъ  и 
акварелью,  когда  ученику  даютъ  развить  свою  фантазію  въ  рисованіи  на  заданную  тему.  Рисованіе 
все  больше  и  больше  завоевываетъ  симпатіи  учащихся  и  общества.  Рисованіе  становится  пріятнымъ 
и  всЪмъ  доступнымъ  урокомъ.  Взглядъ,  что  рисованію  можетъ  научиться  только  лицо,  об.іадающее 
талантомъ,  начинает!)  отходить  уже  въ  область  преданія. 

СлЪдовательно,  препятствій  къ  осуществленію  всеобщей  графической  грамотности  быть  не  можетъ, 
и  намъ,  какъ  жрецамъ  графической  грамотности,  надо  неустанно  говорить  объ  этомъ,  надо  неустанно 
добиваться  этого,  надо  требовать  этого. 

Художественные  памятники  старины  пропадаютъ,  вандализмъ  съ  каждымъ  новымъ  днемъ  даетъ 
себя  чувствовать  все  больше  и  больше.  Пока  же  въ  обществЪ  отсутствуетъ  художественное  воспитаніе, 
до  тЪхъ  поръ  археологическія  комиссіи  будутъ  безсильны  что-либо  сдЪлать,  и  памятники  старины 
будутъ  гибнуть  или  такъ  реставрироваться,  что  отъ  старины  ничего  не  останется. 

При  всеобщей  графической  грамотности  сколько  бы  появилось  новыхъ  картинныхъ  галлерей, 
мз'зеевъ,  теперь  же,  когда  хозяева  многихъ  городовъ, — гласные  городскихъ  думъ,  невежественные  въ 
искусств^  люди,  объ  открытіи  таковыхъ,  на  городской  счетъ,  не  приходится  и  мечтать  даже  въ 
большихъ  городахъ.  И  остается  только  ждать  мецената-любителя,  который  на  свои  средства  обору- 
довалъ  бы  музей  и  подарилъ  бы  его  потомъ  городу.  Но  вЪдь  такія  явленія  слишкомъ  рЪдки  и  такихт» 
счастливыхъ  городовъ  въ  Россіи  мы  вероятно  не  насчитаемъ  и  десяти. 

И  приходится  многимъ  жить  мечтой  когда-либо  побывать  въ  МосквЪ  или  въ  Петербург^  и 
осмотрЪть  музеи. 

Перехожу  къ  пункту  доклада, — рисованіе  и  черченіе  должны  войти  въ  программу  всЪхъ  низшихъ 
училищъ  и  народныхъ  школъ,  наравнЪ  съ  грамотой,  что  въ  будущемъ  дастъ  солдатъ,  знакомыхъ  съ 
картами  и  могущихъ  дЪлать  съемки  мЪстности. 

Какіе  результаты  отъ  этого  могутъ  получиться,  всякій  легко  представитъ.  Во  время  русско- 
японской  войны  меня  часто  поражали  газетныя  свЪдЪнія,  что  такой-то  отрядъ,  направляясь  для 
соединенія  съ  другимъ  отрядомъ,  натолкнулся  на  японскія  войска  и  былъ  разстрЪлянъ. 

ВЪдь,  можетъ  быть,  незнаніе  местности  военныхъ  дЪйствій  нашими  войсками  и  было  главной  при- 
чиной нашихъ  неудачъ  и  пораженій.  И  вотъ  тогда  еще  я  пришелъ  къ  выводу,  что  русскому  солдату  необхо- 
дима графическая  грамотность  и  что  на  войнЪ  солдатъ  безъ  нея  какъ  бы  съ  завязанными  глазами. 

Для  каждаго  ясна  необходимость  солдату  легко  оріентироваться  въ  какой  угодно  местности, 
бЪгло  разбирать  карту,  умЪть  быстро  дЪлать  наброски  местности  со  всЪми  деталями,  и  я  даже  сомнЪ- 
ваюсь,  чтобы  нашлись  люди,  ставшіе  это  отрицать. 

ВЪдь  нельзя  только  надЪяться  на  офицеровъ,  между  которыми  графическая  грамотность,  не  по 
ихъ  винЪ,  конечно,  также  не  стоитъ  еще  на  должной  высотЪ. 

Во  время  войны  на  всевозможныя  развЪдки  посылаютъ  солдатъ.  Но  какой  же  толкъ  отъ  раз- 
ведчика съ  завязанными  глазами?  Какія  сообщенія  онъ  можетъ  доставить?  Какіе  шаги  можно  пред- 
принять послЪ  донесенія  такого  разведчика?  На  мой  взглядъ,  только  отступленіе. 

А  разъ  такъ,  мы  должны  во  всеуслышаніе  заявить,  что  этотъ  проектъ  насущный,  что  его 
проведеніе  въ  жизнь  можетъ  содействовать  будущему  могуществу  Россіи.  Его  проведеніе  не  терпитъ 
отлагательствъ,  осуществленіе  его  должно  состояться  быстро  путемъ  введенія  въ  народныхъ  школахъ 
преподаванія  рисоваиія  и  черченія.  Въ  докладЪ  не  указывается,  какъ  разрешить  этотъ  вопросъ,  это 
уже  последующая  работа.  Наша  задача  добиться  признанія  желательности  этого  проекта. 

Когда  рисованіе  и  черченіе  будутъ  введены  въ  народныя  школы,  они  дадутъ  будущихъ  воиновъ 
съ  необходимыми  знаніями  въ  графическомъ  искусстве. 
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Правда,  ко  времени  отбыванія  воинской  повинности  многое  забудется,  но  останется  основа,  по 
которой  будетъ  легко  все  возобновить  въ  короткій  срокъ  на  курсахъ  рисованія  и  черченія  уже  на 
военной  службЪ. 

И  это  будетъ  вЪрнымъ  залогомъ  будущей  славы  и  могущества  нашей  родины. 

Тезисы: 

I.  Преподаваніе  графической  грамотности  необходимо  въ  среднихъ  школахъ,  чтобы  облегчить 
возможность  поступать  учащейся  молодежи  въ  тЪ  высшія  учебныя  заведенія,  гдЪ  требуется  знаніе 
рисованія  и  черченія. 

П.  Преподаваніе  графической  грамотности  необходимо  въ  среднихъ  школахъ  всЪхъ  типовъ  еще 
и  потому,  что  онЪ  даютъ  большой  контингентъ  вольноопределяющихся  и  воспитанниковъ  военныхъ 
училищъ,  т.  е.  будущихъ  офицеровъ,  офицеру  же  необходимо  имЪть  хорошую  подготовку  въ  рисо- 
ваніп  и  черченіи. 

III.  Чтобы  дать  необходимую  подготовку  въ  графической  грамотности,  потребуется  ввести  рисо- 
ваніе  во  всЪхъ  классахъ  среднихъ  школъ  и  не  менЪе  двухъ  уроковъ  въ  недЪлю  въ  каждомъ  классЪ 
(въ  I  и  II  классахъ  желательно  даже  по  три  урока  въ  недЪлю). 

Черченіе  желательно  ввести  въ  IV  классЪ — 2  урока  въ  недЪлю,  въ  У*  и  VI  классахъ — по  одному 
уроку  въ  недЪлю. 

IV.  Рисованіе,  черченіе  и  лЪпка  необходимы  еще  и  потому,  что  они  развиваютъ  въ  учащихся 
эстетическое  чувство,  глазомЪръ,  зрительную  намять,  наблюдательность  и  фантазію,  а  вмЪст'В  съ 
Этимъ  развиваютъ  и  любовь  къ  окружающей  природЪ. 

Облегчая  изученіе  общеобразовательныхъ  предметовъ,  они  тЪмъ  самымъ  служатъ  и  общепеда- 
гогическимъ  цЪлямъ. 

V.  Графическое  искусство  необходимо  еще  и  потому,  что,  увлекая  учащихся,  тЪмъ  самымъ 
отвлекаетъ  ихъ  отъ  нежелательныхъ  В7>  ихъ  возрастЪ  привычекъ.  Пріучаетъ  свободное  время  про- 
водить въ  пріятныхъ  занятіяхъ,  а  не  въ  лЪни,  которая  есть  мать  всякихъ  пороковъ  и  этимъ,  следо- 
вательно, искусство  служитъ  и  цѣлямъ  воспитательнымъ,  а  такъ  какъ  оно,  доставляя  удовольствіе, 
будетъ  скрашивать  однообразіе  и  тяжесть  учебныхъ  годовъ,  то  тЪмъ  самымъ  должно  значительно 
уменьшить  и  процентъ  самоубійствъ  между  учащимися. 

VI.  Доступность  изученія  графической  грамотности  необходима  не  только  для  будущего  архи- 
тектора, инженера,  землемЪра  и  военнаго,  но  и  для  будущаго  педагога,  духовнаго  и  ремесленнаго,  а 
также  и  для  каждаго  рядового  обывателя  потому,  что  рисованіе,  черченіе  и  лЪпка  дадутъ  возможность 
каждому  свой  досугъ  отъ  повседневныхъ  работъ  занять  болЪе  пріятно  и  производительно. 

VII.  Рисованіе  и  черченіе  должны  войти  въ  программу  всЪхъ  низшихі)  училищъ  и  народныхъ 
школъ  наравнЪ  съ  грамотой,  что  дастъ  въ  будущемъ  солдатъ,  способныхъ  разбираться  въ  п.іанахъ 
и  картахъ  и  способныхъ  легко  дЪлать  наброски  местности  во  время  военныхъ  дЪйствій.  А  это  будетЪ 
вЪрнымЪ  залогомЪ  будущей  славы  и  могущества  Россги.  (Апплодисменты). 


ПредсЪдателъ.  Прежде  чЪмъ  продолжить  засЪданіе,  я  долженъ  сообщить  еще,  что  Ея  Импера- 
торское Высочество  Великая  Княгиня  Марія  Павловна  выразила  желаніе  на  устраиваемомъ  ею  раутЪ 
ближе  познакомиться  съ  членами  нашего  ОтдЪла.  Чтобы  графъ  П.  Ю.  Сюзоръ  имЪлъ  возможность 
исполнить  ея  желаніе,  я  попрошу  васъ  на  раутЪ  сгруппироваться  по  Учебнымъ  Округамъ.  Зная  другъ 
друга,  вамъ  легче  всего  будетъ  это  сдЪлать  самимъ,  поэтому  я  позволю  себЪ  возложить  на  васъ 
самихъ  соблюденіе  порядка  и  группировку  по  Учебнымъ  Округамъ  на  этомъ  раутЪ.  Прошу  также 
передать  это  тЪмъ  лицамъ,  которыя  здЪсь  не  присутствуютъ.  Теперь  позвольте,  согласно  вашему 
яісланію,  приступить  къ  докладу  А.  П.  Юдина  и  зат'Вмъ  перейти  къ  преніямъ  по  всЪмъ  3-мъ  одно- 
роднымъ  докладамъ. 
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ЭСТЕТИЧЕСКОЕ  ВОСПИТАНІЕ  ВЪ  СЕМЬѢ  И  ШКОЛѢ  И  ЕГО  ЗНАЧЕШЕ  ВЪ 

РАЗВИТЫ  ИСКУССТВА 

А.  Н.  ЮДИНЪ. 

изнь  и  Исторія  показываютъ,  что  безъ  искусства  человЪчество  жить  не 
можетъ.  Даже  первобытный,  некультурный  племена  посвящаютъ  искусству 
значительную  часть  своего  времени  и  силъ,  наглядно  показывая  этимъ, 
что  художественныя  стремленія  коренятся  въ  глубинЪ  человЪческой  души 
и  являются  общимъ  достояніемъ  всЪхъ  людей,  безъ  различія  степени  ихъ 
культурнаго  развитія.  Культурныя  условія  жизни  только  способствуютъ  раз- 
витію  искусства  и  направленію  его,  въ  соотвЪтствіи  съ  повышенными  куль- 
турными запросами,  повышеннымъ  уровнемъ  умственнаго  и  эстетическаго 
развитія  эпохи. 

Благодаря  искусству,  мы  шире,  полнЪе  познаемъ  человЪчество,  чЪмъ 
намъ  показываетъ  его  обыденная  жизнь.  При  помощи  искусства  мы  знакомимся  даже  съ  такими 
мыслями  и  чувствами,  которыя  далеки  отъ  насъ  въ  дЪйствительности; — намъ  становится  доступной 
такая  высота  и  глубина  духовной  жизни,  которой,  погрязая  въ  житейской  прозЪ,  мы  никогда  бы 
не  достигли. 

Въ  воспитаніи  человЪчества  искусство  и  наука  являются  могущественными  средствами,  взаимно 
дополняющими  другъ  друга.  Чувства  и  мысль,  аналитическія  и  изобрЪтательныя  способности  должны 
развиваться  одинаково.  Разъ  искусство  отвЪчаетъ  высокой  и  важной  задачЪ  жизни,  его  игнорировать 
нельзя.  Мы  должны  ясно  сознать,  что  искусство  должно  быть  необходимой  потребностью  для  общества, 
необходимой  развивающей  пищей  для  народа. 

Мы  эстетически  отстали  отъ  Запада,  у  насъ  безвкусица  всюду:  въ  обыденной  жизни,  обстановкЪ, 
промышленныхъ  производствахъ.  Причина  этого  печальнаго  явленія  въ  односторонности  нашего  вос- 
питанія.  За  свою  отсталость  мы  должны  переплачивать  заграницЪ,  въ  видЪ  вЪчной  дани,  милліоны 
за  изящество,  вкусъ  и  красоту,  тогда,  какъ  эти  милліоны  могли  бы  идти  на  поддержку  и  развитіе 
нашего  русскаго  искусства. 

Въ  настоящее  время  вопросы  художественнаго  образованія  принимаютъ  обширные  размЪры, 
приходятъ  въ  ясность  и  становятся  популярными,  свидЪтельствуя  о  пробуждающейся  духовной  си.іЪ 
и  внутренней  работЪ  одного  народа,  который  и  въ  старину  отличался  оригинальною  поэзіей  и  свое- 
образнымъ  искусствомъ. 

У  всЪхъ  насъ  собравшихся  одна  идея:  поднять  искусство.  Эта  задача  нелегка,  но  она  исполнима. 
Необходимо  прежде  всего  единеніе  художсственныхъ  силъ,  нужны  большія  старанія  энергичныхъ  и 
дЪятельныхъ  личностей,  готовыхъ  отдать  силы  и  труды  на  благо  родины. 

Необходимо  далЪе  пріучить  общество  смотрЪть  на  искусство,  какъ  на  необходимый  естественный 
Элементъ  жизни.  Люди  со  вкусомъ,  понимающіе  художественныя  произведенія — естественные  союзники 
художника, — но,  къ  сожалЪнію,  ихъ  весьма  мало.  Люди  же  безъ  вкуса,  но  богатые  матеріально, — это 
враги  искусства;  а  ихъ  много.  Они  требуютъ  во  всемъ  показной  аляповатой  роскоши,  толстой  позо- 
лоты и  т.  д.,  словомъ,  все,  что  противно  здравому  вкусу  и  тонкому  художественному  чутью. 

Вотъ  въ  такой  средЪ  художники  и  преподаватели  искусствъ  и  должны  явиться  воспитателями 
вкуса,  пріучить  ее  къ  простотЪ,  скромности  и  естественности.  Если  будегъ  въ  массЪ  заложено  худо- 
жественное воспитаніе,  развитъ  вкусъ,  она  не  станетъ  довольствоваться  антихудожественнымъ,  захочетъ 
имЪть  простое,  изящное,  красивое,  а  не  вычурное, — пошлое. 

Когда  же  широко  привьются  требованія  красоты,  въ  результатЪ  явится  усовершенствован! е  худо- 
жественно-промышленныхъ  производствъ,  такъ  какъ  рынокъ,  слЪдуя  извЪстной  логикЪ:  удовлетворять 
потребности  массы, — поставляетъ  то,  на  что  встрЪчается  спросъ,  поддЪлывается  подъ  вкусъ  толпы. 

Проникать  въ  тайны  природы  и  творить, — конечно,  даръ  Божій,  но  понимать  искусство  въ 
большей  или  меньшей  степени  способенъ  каждый  и  эту  способность  можно  развить,  что  достигается 
научнымъ  образованіемъ  и  изощреніемъ  нашихъ  чувствъ  при  посредствЪ  поэзіи,  музыки,  рисованія 
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лЪпки,  экскурсій,  посЪщеніемъ  музеевъ,  выставокъ  и  т.  д.  Произведения  искусствъ  непосредственно 
дЪйствуютъ  на  наши  чувства,  развиваютъ  духовный  силы  и  духовные  интересы,  которыхъ  такъ  мало 
въ  нашъ  матеріальный  вЪкъ.  Мы  знакомимъ  нашихъ  дЪтей  съ  литературой,  музыкой;  съ  пластиче- 
скими же  искусствами,  развивающими  нашъ  глазъ,  осязаніе  и  художественный  вкусъ, — нЪтъ  или 
очень  мало.  Мы  должны  признаться,  что  наша  школа  эстетическаго  воспитанія  не  даетъ  и  вопроса 
объ  этомъ  не  возбуждаетъ,  стараясь  обходить  его,  такъ  какъ  сами  руководители  ея  не  испытываютъ 
на  себЪ  благотворнаго  дЪйствія  искусства  и  никогда  не  были  заинтересованы  имъ. 

Поэтому  у  насъ  полный  упадокъ  эстетическихъ  стремленій:  искусства  и  красоты  природы  насъ 
не  трогаютъ  и  не  плЪняютъ; — въ  результат^— вмЪсто  высокихъ  и  чистыхъ  идеаловъ  водворяется  въ 
нашу  жизнь  пустота  и  грязный  цинизмъ,  которые  гасятъ  послЪднія  искры  нравственности  и  вЪру 
во  все  великое,  святое.  Невольно  вспоминаются  слова  Лермонтова  изъ  его  чуднаго  стихотворенія  «Дума». 

«Мечты  поэзіи,  созданія  искусства 

ВосторгомЪ  сладостнымЪ  нашЪ  умЪ  не  шевелятЪ-а. 

ВсЪ  здЪсь  собравшіеся,  хотя  быть  можетъ  и  разными  путями  идущіе,  воодушевлены  одной 
высокой  идеей:  ввести  въ  жизнь  красоту,  дать  искусство  народу,  школЪ  и  семьЪ. 

Но  намъ  могутъ  замЪтить,  что  если  искусство  будетъ  введено  въ  жизнь,  въ  школу,  то  не  пред- 
ставится ли  опасности,  что  въ  такомъ  случаЪ  станутъ  отвыкать  отъ  серьезной,  трезвой  дЪятельности? 
НЪтъ,  мы  говоримъ  не  о  пресыщеніи  искусствомъ,  а  стремимся  лишь  къ  тому,  чтобы  науки  и 
искусства  находились  въ  равновЪсіи;  внесеніе  художественныхъ  элементовъ  въ  семью  и  школу  нужно, 
ибо  ихъ  тамъ  нЪтъ. 

Какъ  примЪръ,  возьмите  среднія  учебныя  заведенія  Министерства  Народнаго  ПросвЪщенія.  Въ 
женскихъ  гимназіяхъ  рисованіе  предметъ  необязательный.  Воспитанницы, — будущія  матери  и  воспита- 
тельницы, сами  не  научены  воспринимать  красоту,  а  потому  и  не  могутъ  внести  начатковъ  искусства 
въ  семью.  А  если  онЪ  идутъ  въ  сельскія  учительницы,  гдЪ  нЪтъ  и  пособій  достаточныхъ,  то  развЪ 
умЪнье  рисовать  не  можетъ  принести  пользы,  какъ  въ  объясненіи  уроковъ,  такъ  и  въ  пропаганди- 
рованіи  искусства  народу?  Тамъ  учительницы  могутъ  посЪять  сЪмена  красоты  и  народная  масса, 
давшая  намъ  не  мало  талантовъ,  выдвинетъ  новыя  силы  въ  об.іасти  русскаго  искусства. 

Посему,  дайте  будущимъ  воспитательницамъ,  кромЪ  научныхъ  знаній,  эстетическое  развитіе; 
знаніе  и  пониманіе  русскаго  искусства  и  умЪнье  показать  начальные  пріемы  рисованія  и  лЪпки. 

ДалЪе,  въ  мужскихъ  гнмназіяхъ  рисованіе  полагается  въ  первыхъ  трехъ  классахъ, — это  прихо- 
дится на  тотъ  возрастъ,  когда  учащіеся  рисуютъ  еще  мало  сознавая,  зачЪмъ  нужно  рисованіе,  и  что 
оно  можетъ  дать  въ  жизни.  И  дЪйствительно,  чему  можно  научить  въ  три  года?  Когда  же,  съ 
4-го  класса,  молодежь  начинаетъ  быть  болЪе  сознательной,  искусству  нЪтъ  мЪста, — все  время  идетъ 
на  науку;  все  для  ума,  а  для  чувства  ничего].. 

Для  художественнаго  образован ія  общества  является  настоятельная  необходимость  введенія  рисо- 
ванія  во  всЪ  школы  и  правильная  его  постановка,  основанная  на  психологіи  дЪтей. 

Курсъ  рисованія  въ  средней  и  низшей  школЪ  долженъ  имЪть,  въ  художественномъ  отношеніи 
только,  конечно,  общеобразовательное  значеніе.  Немногіе  потомъ  идутъ  продолжать  свое  художе- 
ственное образованіе  въ  спеціальныя  школы,  большинство  же  здЪсь  и  заканчиваетъ  свое  образованіе 
научное  и  эстетическое. 

Но,  что  давала  прежняя  школа  при  старомъ  методЪ  обученія  рисованію?  Возбуждала  ли  она 
любовь  къ  искусству?  Давала  ли  умЪнье  заняться  имъ  и  понимать  его?  Поощряла  ли  она  силы  и 
стремления  къ  творчеству? 

ОтвЪтъ  неутЪшительный. 

Въ  классЪ  была  искусственная,  скучная  обстановка  (проволочныя  модели,  геометрическія  тЪла,  орна- 
менты, маски  и  т.  д., — все  форма  безЪ  цвѢта\  среди  которой  нЪтъ  мЪста  ни  фантазіи,  ни  свободному, 
индивидуальному  творчеству,  ни  пониманія  живой  дЪйствительности.  Не  было  красокъ,  не  было  жизни... 

При  такой  постановкЪ  рисованія,  учителя  томились,  учащіеся  скучали  и  въ  результат^ — утра- 
ченныя  способности  пониманія  формъ  и  красокъ,  отсутствіе  фантазіи,  и  полнейшее  равнодушіе  къ 
искусству. 

Итакъ,  юношество  не  возбуждалось  видЪть  и  понимать  красоту,  не  научалось  и  изображать  ее, 
и  выходило   въ  жизнь  безъ  всякаго  запаса  постоянныхъ,  живЪйшихъ  и  безкорыстныхъ  радостей. 

Прогрессъ  искусствъ,  какъ  и  вообще  прогрессъ  человЪчества,  заключается  въ  стремленіи  къ 
правдЪ  и  свободЪ,  въ  освобожденіи  отъ  ложнаго  и  темнаго.  ЧЪмъ  меньше  стЪсняютъ  искусство,  тЪмъ 
разнообразнЪе,  полнЪе,  интереснЪе  и  выше  оно  проявляется. 
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Основа  новаго  метода:  не  должно  подавлять  самобытности  стремленій  и  способностей  человЪка, 
каждый  доляіенъ  смотрЪть  на  природу  своимъ  взглядомъ,  самостоятельнымъ,  а  не  пользоваться 
шаблонными  понятіями  о  жизни,  правдЪ  и  красотЪ.  Таланты  лучше  поощрять  побужденіемъ,  чЪ.чъ 
давленіемъ.  Давленіе  ясе,  отражаясь  на  душсвномъ  строЪ  человЪка,  мЪшаегъ  его  индивидуальному 
развитію  въ  области  ремеслъ,  науки  и  искусства. 

Новый  методъ,  отвЪчающій  современнымъ  запросами,  духа,  несмотря  на  непродолжительное 
свое  существованіе,  даетъ  живой  интересъ,  вызываетъ  необыкновенную  старательность  учащихся, 
число  «школьныхъ  талантовъ»  возрастаетъ,  процентъ  же  «бездарныхъ»  станетъ  минимальнымъ. 

Прпнципъ  новаго  метода: — краски,  свЪтЪ  неразрывны  сЪ  формой,  они  же,  неизбЪжно  являются 
единственной  почвой,  изъ  которой  должна  развиваться  каждая  картина,  каждое  украшеніе  помЪщенія, — 
невозмоясно  видЪть  ыіръ  иначе,  какъ  черезъ  цвЪтъ  и  форму. 

Переходъ  отъ  удовольствія  къ  серьезному  труду,  къ  систематичному  связному  полученію  знаній, 
расширеніе  дЪтскаго  кругозора,  совершается  не  вдругъ,  а  постепенно,  сообразно  съ  силами  и  инте- 
ресами дЪтей.  Нужно  направлять  работу  дЪтей  къ  вЪрной  передачЪ  натуры,  развивать  эстетическое 
чувство,  наблюдательность,  творческія  способности,  память  формъ  и  красокъ  и  техническій  навыкъ. 

Путемъ  интенсивнаго  наблюденія  надъ  окружающею  жизнью,  дЪти  могутъ  научиться  отражать 
эту  жизнь.  Для  сего  вводится,  кромЪ  рисованія  съ  натуры  карандашемъ  и  красками,  рисованіе  по 
памяти,  на  заданныя  темы,  свободное  творчество,  лЪпка,  знакомство  съ  художественными  произве- 
деніями  путемъ  ихъ  разсматриванія,  посЪщеніе  музеевъ,  экскурсій.  Желательно  устройство  уютныхъ, 
свЪтлыхъ  классовъ  для  рисованія,  съ  разнообразными  пособіями  и  хз^дожественными  образцами,  а  во 
всЪхъ  кдассахъ  по  стЪнамъ  развЪшивать  снимки  съ  художественныхъ  произведеній. 

Современный  методъ  рисованія  не  сразу  встрЪтилъ  общее  сочувствіе,  но  онъ  твердо  входить  въ 
игизнь,  и  выдвигаетъ  на  первый  планъ  природу,  которая  служитъ  естественнымъ  центромъ  всего 
искусства.  Природа  богата  самыми  разнообразными  формами,  простыми  и  сложными  и  всегда  подъ 
силу  для  каждаго  ученика,  ДЪти  видятъ  предметы  природы  и  обстановки,  знакомые  и  близкіе  ихъ 
дЪтскому  сердцу,  напр.  бабочку,  птицу,  листъ,  игрушку  и  охотно  ихъ  рпсуютъ.  Конечно,  не  исклю- 
чаются вовсе  и  геометрическія  формы,  орнаментъ,  головы,  но  они  не  имЪютъ  того  значенія,  которое 
имъ  придавалъ  старый  методъ. 

СлЪдуетъ  замЪтить,  что  и  въ  новомъ  методЪ,  гдЪ  краски  и  рисунокъ  должны  находиться  въ 
полномъ  равновѣсіи,  могутъ  встретиться  и  подводные  рифы  и  мели,  которые  нужно  предвидЪть  и 
осторожно  обойти.  Напр.,  при  излишнемъ  разнообразіи  занятій,  серьезное,  вдумчивое  рисованіе,  раз- 
вивающее болЪе  точную  наблюдательность,  можетъ  показаться  дЪтямъ  скучнымъ.  То  же  въ  иллюстра- 
тивномъ  рисованіи,  фантазія  дЪтей,  еще  мало  обогащенная  различными  образами  и  чувствами  быстро 
изсякаетъ,  и  рисунки  становятся  однообразными. 

Чтобы  не  впасть  въ  какія-либо  крайности,  нужно  большое  педагогическое  чутье  и  умЪнье  регу- 
лировать силы  и  знанія  дЪтей. 

Большое  значеніе  въ  воспитательномъ  и  художественномъ  отношеніи  имЪютъ  рисовальныя 
экскурсіи  за  городъ  подъ  руководствомъ  учитсія. 

Такія  прогулки,  при  умЪломъ  веденіи  дЪла  приносятъ  несомнЪнную  пользу  и  оказываютъ  бла- 
готворное вліяніе  на  душу  дЪтей. 

ВсЪ  дЪти  начинаютъ  проявлять  и  способности  и  интересъ  къ  рисованію,  начинаютъ  смотрЪть 
на  природу  со  стороны  ея  красоты,  и  картинности,  накоп.іяя  новое  душевное  богатство,  которое 
служитъ  источникомъ  самыхъ  .іучшихъ  радостей. 

За-границей  почти  каждый  городъ  имЪетъ  свой  музей  и  картинную  галлерею,  посЪщеніе  кото- 
рыхъ  входитъ  въ  кругъ  обязанностей  учащихся. 

Путешествуя  по  своей  странЪ  и  за-границу,  съ  цЪлью  ознакомленія  съ  жизнью,  научными  и 
художественными  сокровищами  другихъ  странъ,  дополняютъ  и  завершають  образовапіе.  У  насъ  же 
въ  провинціи  интересъ  къ  искусству  едва  лишь  пробуждается,  что  зависитъ  отъ  отсутствія  возмож- 
ности видЪть  художественныя  произведенія,  способствующія  развитію  вкуса.  Непосредственное  изученіе 
памятниковъ  искусствъ  недоступно  большинству,  даже  въ  Петербург^,  гдЪ  можно  показать  лишь  отрывки 
по  исторіи  развитія  искусствъ. — У  меня  явилась  мысль,  можетъ  быть  утопическая,  объ  устройств^  музея 
по  Исторіи  Искусствъ.  Роскошнаго,  дорогого  помЪщенія  музею  не  нужно.  Каясдая  зала  посвящается 
одной  эпохЪ,  напр.  комната  въ  греческомъ,  египетскомъ  и  др.  стиляхъ.  Фризы  стЪнъ  нужно  украсить 
фресками,  показывающими  природу  страны,  съ  главнЪйшими  памятниками.  По  стЪнамъ,  ниже  фресокъ, 
въ  скромныхъ  рамкахъ  за  стекломъ,  повысить  репродукціи  съ  памятниковъ  архитектуры,  скульптуры 
и  живописи,  а  также  и  прикладного  искусства. 
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Если  что  не  поместится  по  стЪнамъ,  то  можно  поставить  вращающіеся  турникены.  При  входЪ, 
на  стЪнЪ  каждой  комнаты,  краткое  описаніе  развитія  искусствъ  представленной  эпохи.  Залы,  не 
заставленные  скульптурными  произведеніями,  будугъ  свободны  и  потому  могутъ  быть  небольшими. 
Полагаю,  что  подобный  музей  будетъ  не  лишній  для  преподавателя,  художника,  архитектора,  историка, 
обывателя,  ремесленника,  учащихся  и  пріЪзжающихъ  сюда  въ  экскурсіи.  Такой  музей  можетъ  быть 
воспроизведенъ  въ  миніатюрЪ  и  устроенъ  въ  каждомъ  городЪ,  въ  учебномъ  заведеніи. 

Исторія  искусствъ  имЪетъ  полное  право  занять  мЪсто  въ  средней  школЪ.  Въ  исторіи  искусствъ 
учащіеся  познакомятся  съ  произведеніями  геніевъ  всѢхъ  вЪковъ  и  народовъ — это  лучшая  школа  для 
воспитанія  чувства  восторга,  гармоніи  и  уваженія  ко  всему  великому  въ  прошломъ  и  настоящемъ 
человечества.  Ибо  на  служеніе  искусству  идутъ  лучшія  силы,  которыя  отражаютъ  эпоху  народа,  его 
идеалы  и  мечты.  Въ  лицЪ  геніевъ  и  талантовъ,  учащіеся  знакомятся  со  взглядами  различныхъ  эпохъ 
на  сущность,  цЪли  и  задачи  искусствъ. 

Во  всемъ  курсЪ  обученія  рисованію  слЪдуетъ  имЪть  въ  виду  воспитаніе  художественнаго  вкуса, 
развитіе  индивидуальности  и  свободнаго  творчества,  любви  къ  природЪ,  какъ  прекрасному  цЪлому,  и 
пониманіе  царящихъ  въ  ней  эстетическихъ  законовъ.  Если  учащіеся  увлечены  искусствомъ,  они 
будутъ  имъ  заниматься  въ  свободное  время,  внЪ  класса,  дома,  внесутъ  его  въ  семью  и  общество. 

Предоставляя  учителямъ  свободу  дЪйствія,  важно,  чтобы  учителя  искусствъ  сами  получили  хорошую 
художественную  и  педагогическую  подготовку,  ибо  отъ  нихъ  много  зависитъ  искусство  будущаго. 

Способные  и  дЪятельные  люди  есть  и  найдутся,  но  привлечь  ихъ  можно  лишь  въ  томъ  случаЪ, 
когда  рисованіе  будетъ  поставлено  въ  школЪ  на  почетное  мЪсто  и  когда  позаботятся  объ  уравненіи 
и  въ  смыслЪ  правъ  и  въ  отношеніи  вознагражденія  преподавателей  искусствъ  съ  преподавателями 
остальныхъ  предметовъ. 

Рисованіе  въ  школЪ  тЪсно  связывается  съ  рисованіемъ  въ  семьЪ,  куда  оно  должно  неиремЪнно 
проникнуть  и  укорениться. 

Въ  нашъ  вЪкъ  дитя  становится  центромъ  живого  интереса  педагоговъ  и  психологовъ,  обратив- 
шихъ  свой  пытливый  взглядъ  на  дЪтскую  душу.  Такое  вниманіе  вполнЪ  понятно,  ребенокъ  изучается 
ради  великой  цЪли — усовершенствованія  воспитанія  и  постановки  его  на  вполнѢ  научную  почву. 

ВсЪмъ  извЪстенъ  фактъ,  что  дЪти  чрезвычайно  любятъ  рисовать,  а  раскрашивать  еще  больше. 
Первыя  попытки  въ  рисованіи  и  лЪпкЪ  есть  проявленіе  прирожденнаго  стремленія  къ  искусству, 
и  мы,  взрослые,  должны  работать  надъ  развитіемъ  этого  стремленія,  заложеннаго  въ  дЪтскія  души. 
Что  чувство  красоты  есть  у  дЪтей,  мы  узнаемъ  по  ихъ  радости  при  видЪ  быстро  бЪгущаго  ручейка, 
бабочки,  пестрыхъ  цвЪточковъ, — эту  естественную  радость  нужно  использовать  для  развитія  эстети- 
ческаго  чувства. 

Въ  каждое  время  находятся  художественно-одаренныя  натуры,  но  достпгаютъ  развитія  лишь  тЪ 
изъ  нихъ,  для  кого  благопріятна  окружающая  среда  и  особенно  обстановка  перваго  дЪтскаго  воспи- 
танія,  которая  всегда  кладетъ  неизгладимую  печать  на  всю  жизнь  человЪка. 

Развитіе  дЪтскаго  рисунка  идетъ  у  дЪтей  совершенно  своеобразнымъ  путемъ  и  проходитъ  въ 
своемъ  теченіи  несколько  фазисовъ.  Содержаніе  для  рисунковъ  ребенокъ  черпаетъ  изъ  окружающей 
его  действительности  и  обстановки,  которыя  онъ  не  копируетъ  точно,  а  воспроизводитъ  по  впечат- 
лЪнію,  какъ  бы  не  желая  приспосабливаться  къ  извЪстной  рамкЪ.  Онъ  охотно  рисуетъ  на  заданную 
тему.  Рисуя  разноцветными  карандашами  и  красками,  ребенокъ  ищетъ  и  старается  сообщить  рисунку 
черты  красоты, — это  начало  развитія  эстетическаго  вкуса. 

По  мЪрЪ  развитія  критической  оцЪнки  и  глаза,  ребенокъ,  разочаровываясь  въ  своихъ  произве- 
деніяхъ,  теряетъ  охоту  къ  рисованію,  если  не  встрЪчаетъ  поддержки  въ  семьЪ. 

Начальные  рисунки,  какъ  и  начальная  рЪчь  ребенка,  конечно,  далеки  отъ  совершенства,  поэтому 
слЪдуетъ  быть  осторожными  и  не  нужно  относиться  презрительно  или  насмЪшливо  къ  художественнымъ 
стремленіямъ  дЪтей,  а  также  не  слЪдуетъ  и  чрезмЪрно  восхищаться  первыми  попытками  рисованія 
и  лЪпки.  Ребенокъ  подчиняется  и  вЪритъ  авторитету  взрослаго  тамъ,  гдЪ  онъ  еще  не  можетъ  дЪй- 
ствовать  самостоятельно,  поэтому  временами  совЪтъ,  помощь  и  одобреніе  воспитателя  бываютъ 
необходимы. 

Безусловно  полезны  для  дЪтей  игры  и  занятія,  способствующія  развитію  интереса  къ  искусству 
и  воспитанію  чувства  красоты:  вырЪзываніе  изъ  разноцвЪтной  бумаги,  складываніе  и  плетеніе,  работа 
красками  и  цвЪтными  карандашами  собираніе  растеній  и  наклеиваніе  ихъ,  собираніе  гравюръ,  рисун- 
ковъ и  разсматриваніе  ихъ,  лЪпка  изъ  глины,  вышивки  и  т.  д. 

ВсЪ  перечисленныя  упражненія  имЪютъ  цЪлью  развить  глазъ,  играющій  важную  роль  въ  дЪлЪ 
духовнаго  развитія,  пробудить  творчество  и  воображеніе,  развить  ловкость  пальцевъ,  изучить  простыя 
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геометрическія  формы  и  ихъ  красивыя  сочетанія  въ  линіяхъ  и  краскахъ,  научить  наблюдать,  сравни- 
вать и  размышлять. 

Пока  не  наступила  школьная  пора,  ребенокъ  уже  многому  научается.  При  постоянномъ  общеніи 
съ  красивыми  вещами,  съ  природой,  сложится  вкусъ,  и  красота  мало-по  малу  овладЪетъ  душой. 

Итакъ,  намъ  нужно  стремиться  поднять  душу  молодого  поколЪнья,  которая  должна  окрЪпнуть 
въ  прекрасномъ,  какъ  въ  правдЪ  и  справедливости  и  мы  можемъ  увидЪть  славную  эпоху  русскаго 
искусства,  для  котораго  теперь  зардЪлась  новая  заря! 

1)  Для  развитія  русскаго  искусства  и  для  художественнаго  воспитанія  общества  необходимо 
ввести  во  всЪхъ  общеобразовательныхъ  школахъ  обязательное  рисованіе. 

2)  Для  того,  чтобы  ввести  искусство  въ  семью,  и  связать  его  съ  рисованіемъ  школьнымъ,  слЪдуетъ 
знакомить  учащихся,  особенно  въ  женскихъ  учебныхъ  заведеніяхъ,  съ  методикою  преподаванія  искусствъ. 

3)  Для  воспитанія  художественнаго  вкуса  нужно  ознакомленіе  съ  исторіей  искусствъ,  какъ 
способствующей  усвоенію  сти.ія  художественныхъ  произведеній  различныхъ  эпохъ;  она  же  даетъ 
знаніе  и  пониманіе  старины  и  уваженіе  къ  ней, — отсюда  развивается  желаніе — беречь  родное  искусство, 
а  не  разрушать  его.  (Апплодисменты). 

ПредсѢдатель.  Приступая  къ  обсужденію  только  что  прослушанныхъ  трехъ  докладовъ,  я  долженъ 
обратить  ваше  вниманіе  на  то,  что  нЪкоторые  вопросы  были  уже  затронуты  раньше  на  предыду- 
щихъ  засЪданіяхъ  и  подвергались  уже  обсужденію;  другихъ  вопросовъ  придется  еще  коснуться  при 
обсужденіи  докладовъ  спеціально  имъ  посвященныхъ.  Сюда  относятся;  вопросъ  о  введеніи  исторіи 
искусствъ,  какъ  предмета  обученія,  въ  общеобразовательную  школу,  вопросъ  о  правовомъ  и  матеріаль- 
номъ  положеніи  преподавателей,  которыхъ  касались  первый  и  второй  докладчикъ,  вопросъ  о  подго- 
товка учителей  графическихъ  искусствъ,  объ  экскурсіяхъ,  о  Конкурсной  Комиссіи  при  Академіи  и  нЪко- 
торые другіе.  Что  касается  вопроса  о  постановкЪ  преподаванія  искусствъ  въ  дошкольномъ  возрастЪ, 
то  онъ  былъ  уже  обсужденъ  на  первомъ  засЪданіи  ОтдЪла.  Я  этимъ  замЪчаніемъ  ничуть  не  желаю 
ставить  обсужденіе  въ  рамки,  но  хотЪлъ  бы  только  избЪжать  разбрасыванія  и  возможно  продуктивнЪе 
использовать  время,  которымъ  мы  располагаемъ.  Прежде  всего  просилъ  бы  высказаться  по  существу. 

А.  А.  БиркинЪ.  Г.  Левашовъ  въ  своемъ  докладЪ  о  постановкЪ  черченія  и  рисованія  настолько 
исчерпываетъ  всЪ  вопросы,  что  дальнЪйшіе  доклады  о  постановкЪ  черченія  въ  общеобразовательной 
шко-іЪ  являются  лишними.  Я  жалЪю,  что  мой  докладъ  о  постановкЪ  черченія  отнесенъ  на  день, 
когда  будетъ  обсуждаться  вопросъ  о  профессіональной  школЪ.  ДЪло  въ  томъ,  что  изъ  доклада  г.  Ле- 
вашова можно  вынести  такое  впечатлЪніе,  что  постановка  графической  грамотности  въ  нашихъ 
школахъ  такъ  хороша,  что  вполнЪ  удовлетворяетъ  всЪмъ  требованіямъ.  Я  же  нахожу,  что  постановка 
преподаванія  графической  грамоты  и  черченія  въ  реальныхъ  и  коммерческихъ  училищахъ  далеко  не 
удовлетворительна.  Я  считаю,  что  постановку  этого  дЪла  можно  будетъ  назвать  хорошей  тогда,  когда 
ученикъ,  по  окончаніи  учебнаго  заведенія,  въ  состояніи  будетъ  выразить  свою  мысль  рисункомъ  и 
чертежомъ.  При  современной  же  постановкЪ  графическая  грамотность  не  достигается.  Объ  этомъ 
говорили  уже  на  3-мъ  СъЪздЪ  по  графическому  образованію;  говорили  объ  этомъ  профессора,  ука- 
зывая на  ея  желательность  и  сожалЪя,  что  ея  нЪтъ.  По  всей  вероятности,  всЪ  преподаватели  знаютъ, 
почему  наши  школы  не  даютъ  этой  грамотности,  знаютъ  также  и  то,  что  главную  причину  нужно 
искать  въ  неудачно  составленной  программЪ  занятій.  Въ  3-мъ  классЪ  есть  техническое  черченіе,  а 
нЪтъ  геометрическаго;  есть  черченіе  параллелопипедовъ;  есть  выхваченныя  геометрическія  задачи,  но 
нЪтъ  ничего  цЪльнаго.  Съ  такимъ  знаніемъ  ученикъ  переходитъ  въ  4-й  классъ,  гдЪ  черченіе  связано 
съ  геометріей;  но  черченіе  и  геометрія  преподаются  преподавателемъ  математики,  который  по  своему 
усмотрѣнію  удЪляетъ  вниманіе  то  черченію,  то  геометріи.  Такъ  какъ  учитель  математики  не  подго- 
товленъ  къ  преподаванію  черченія,  то  онъ  обыкновенно  отодвигаетъ  черченіе  на  задній  планъ  и 
удЪляетъ  этому  предмету   очень  мало  времени.  Въ  слЪдующемъ  классЪ   черченія  и  совсЪмъ  нЪтъ. 

ПредсѢдатель.  Простите,  что  я  Васъ  перебиваю,  но  я  долженъ  Вамъ  напомнить,  что  Вашъ 
докладъ  о  черченіи  еще  впереди  и  потому  просилъ  бы  Васъ  говорить  по  поводу  прочитанныхъ  до- 
кладовъ. Теперь  у  насъ  стоитъ  на  очереди  вопросъ  о  необходимости  введенія  графическихъ  искусствъ 
въ  общеобразовательную  школу.  Вопросъ  о  черченіи,  хотя  и  связанъ  съ  графической  грамотностью, 
но  лучше  его  обсудить  послЪ  Вашего  доклада. 

А.  А.  БиркинЪ.  Я  вотъ  чего  боюсь:  къ  тому  времени  члены  Съезда  утомятся,  начнутъ  разъ- 
езжаться, и  такой  важный  вопросъ,  какъ  отсутствіе  умЪнія  передавать  при  помощи  чертежа... 

ПредсѢдатель.  Согласно  ли  собраніе  отложить  обсужденіе  вопроса  о  черченіи  до  того  времени, 
когда  будетъ  прочтенъ  соотвЪтствующій  докладъ?  (Голоса:  согласны).  Слово  за  г.  Феглеромъ. 
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/.  г.  ФеглерЪ.  Прежде  всего  скажу  о  докладѣ  г.  Юдина.  Новый  методъ,  какъ  представилъ  его 
г.  Юдинъ,  прекрасенъ,  но  доступенъ  ли  онъ  въ  нашей  школЪ?  Въ  докладЪ  дЪло  представлено  такъ, 
какъ  будто  бы  рЪчь  идетъ  о  рисовальной  школЪ;  въ  гимназіяхъ  же  сдЪлать  все  то,  о  чемъ  говорилъ 
докладчикъ,  невозможно.  Въ  средней  школЪ  рисованію  удЪляютъ  очень  ограниченное  число  часовъ, 
а  здЪсь  предлагается  масса  нововведеній!  Возьмемъ  къ  примЪру  экскурсіи.  Конечно,  это  полезно,  но 
неосуществимо,  потому  что  для  этого  нужно  употребить  послЪобЪденное  время,  когда  или  препода- 
ватель занятъ,  или  дЪти  не  пожелаютъ,  такъ  какъ  въ  гимназіи  6-ые  часы  отведены  для  гимнастики 
или  пЪнія.  Что  касается  самаго  метода,  то  послЪдній  долженъ  прежде  всего  быть  серьезно  разрабо- 
танъ,  чтобы  получить  право  существованія.  Новый  методъ  не  имЪетъ  системы  и  непримЪнимъ  въ 
средней  школЪ.  Онъ  можетъ  найти  примЪненіе  только  въ  спеціальной  школЪ.  Въ  каждомъ  методЪ 
должна  быть  строгая  система.  Я  не  имЪю  въ  виду  педантичнаго  предписанія  последовательности 
шагъ  за  шагомъ,  подробнаго  перечня  всЪхъ  моделей,  какими  слЪдуетъ  пользоваться,  но  въ  немъ 
должна  быть  указана  въ  строгой  последовательности  дорога,  по  которой  мы  должны  идти.  Я  думалъ, 
Ъдучи  сюда,  что  мы  прежде  всего  обсудимъ  этотъ  путь,  установимъ  методъ  и  программу.  Между 
тЪмъ  я  слышу  очень  хорошіе,  милые,  дорогіе  для  насъ  доклады,  но  къ  дЪлу  они  не  относятся.  Мы 
пріѢхали  изъ  далекихъ  окраинъ  въ  Петербургъ,  въ  надеждЪ  сговориться  и  получить  тотъ  запасъ 
необходимыхъ  намъ  свЪдЪній,  который,  вернувшись  домой,  мы  могли  бы  приложить  къ  дЪлу.  Между 
тЪмъ  идетъ  докладъ  за  докладомъ, — все  только  однЪ  отвлеченности,  дЪла  не  касающіяся.  Обидно  даже 
слышать  такія  вещи:  когда  будетъ  поднято  наше  матеріальное  положеніе  въ  школЪ,  то  найдутся  и 
хорошіе  преподаватели.  Я  нахожу,  что  мы  и  теперь  всЪ  хорошіе  преподаватели  (смЪхъ).  Прошу  не 
смЪяться.  Почему  мы,  спрашиваю  васъ,  въ  нЪкоторыхъ  случаяхъ  нехороши?  А  потому,  что  нашъ 
предметъ  плохо  поставленъ,  что  онъ  не  обязателенъ,  что  ему  не  отводится  достаточнаго  числа  уро- 
ковъ,  что  мы  не  имЪемъ  поддержки  со  стороны  начальства.  (Апплодисменты).  Но  если  мы  эту  под- 
держку получимъ,  если  предметъ  будетъ  поставленъ  какъ  слЪдуетъ,  наравнЪ  съ  другими  предметами, 
то,  я  глубоко  убЪжденъ,  плохихъ  преподавателей  не  будетъ,  такъ  какъ  среди  насъ  нЪтъ  человЪка, 
который  не  любилъ  бы  своего  дЪла  и  который  служилъ  бы  только  ради  куска  хлЪба.  Каждый  по- 
старается поставить  свое  дЪло  какъ  можно  лучше,  о  чемъ  свидЪтельствуетъ  тотъ  фактъ,  что  насъ 
съЪхалось  сюда  со  всЪхъ  концовъ  Россіи  изъ  самыхъ  далекихъ  окраинъ  такое  большое  количество. 
Если  мы  выработали  бы  что-нибудь  определенное,  тогда  и  министерство  иначе  посмотрЪло  бы  на 
это  дЪло,  но  если  будемъ  только  разсуждать  насчетъ  значенія  рисованія,  то,  конечно,  изъ  этого 
ничего  не  выйдетъ.  Что  касается  лЪпки,  то  развЪ  можно  сейчасъ  вообще  говорить  объ  этомъ? 
Намъ  предлагаютъ  и  лЪпку,  и  черченіе,  и  рисованіе  и  композицію,  и  то,  и  другое,  а  гдЪ  же  на  все 
это  взять  время?  Нужно  сперва  достать  время,  а  потомъ  говорить  о  томъ,  что  будемъ  дЪлать.  Что 
касается  устройства  при  гимназіяхъ  музеевъ,  о  чемъ  упоминалось  въ  послЪднемъ  докладЪ,  то  это  пре- 
красная мысль,  что  и  говорить,  музей  для  исторіи  искусства  очень  пріятная  вещь,  но  для  этого  нужно 
имЪть  прежде  всего  помЪщеніе.  Наша  школа  не  имѣетъ  помѣщенія  д.ія  класса  рисованія.  Во  мно- 
гихъ  гимназіяхъ  нЪтъ  помЪщенія  для  физическаго  кабинета.  Неужели  же  все  это  нужно  сразу?  Я  бы 
думалъ,  что  намъ  нужно  раньше  постараться  выхлопотать  самое  необходимое,  а  затЪмъ  уже  расши- 
рить наши  пожеланія  и  наши  требованія.  Вотъ  почему  я  полагаю,  что  прежде  всего  намъ  слЪдовало  бы 
обсудить  и  выяснить  общее  направленіе  преподаванія,  для  того,  чтобы  не  вернуться  домой  съ  пустыми 
руками.  МнѢ  обидно  и  больно  ждать  столько  дней  указанія  пути,  по  которому  я  долженъ  вести  своихъ 
учениковъ  и  вмѣсто  этого  выслушивать  отвлеченныя  разсужденія.  (Апплодисменты.  Голоса:  правильно). 

Д.  М.  ЛевашовЪ.  Господа.  Намъ,  преподавателямъ  реальныхъ  училищъ,  здЪсь  заявили,  что  и  въ 
этихъ  учебныхъ  заведеніяхъ  мы  не  достигаемъ  грамотности;  каково  же  тогда  должно  быть  положеніе 
въ  гимназіи?  Тамъ  графической  грамотности  и  подавно  быть  не  можетъ  при  всЪхъ  усиліяхъ  препо- 
давателя. Если  я  въ  своемъ  докладЪ  высказалъ  пожеланіе  о  введеніи  во  жЪ  учебныя  заведенія  того, 
что  есть  въ  реальныхъ  училищахъ,  то  я  руководился  мыслью,  что  если  въ  одномъ  учебномъ  заве- 
деніи  оказывается  возможнымъ  удЪлить  рисованію  больше  вниманія,  то  почему  же  этому  не  быть 
въ  другомъ?  Мое  желаніе  сводится,  главнымъ  образомъ,  къ  тому,  чтобы  преподаванію  графическихъ 
искусствъ  было  отведено  больше  времени,  чЪмъ  теперь.  Говоря  о  необходимомъ  числѢ  уроковъ  я 
выставилъ  максимумъ  того,  на  что  можно  въ  настоящее  время  расчитывать:  это  по  3  урока  въ  2-хъ 
младшихъ  классахъ  и  по  2  во  всЪхъ  остальныхъ.  При  такомъ  числЪ  возможно  будетъ,  полагаю,  что 
нибудь  сдЪлать.  Чрезвычайно  желательно,  конечно,  ввести  черченіе,  если  не  во  всЪхъ  классахъ,  то 
хотя  бы  въ  4-хъ  старшихъ. 

Д.  Я.  ШоклендерЪ .  Зд^сь  возникаетъ  новый  вопросъ  относительно  преподаванія  черченія.  Почему, 
спрашивается,  вопросъ  о  лЪпкѢ  разсмотрЪли  со  всЪхъ  сторонъ,  а  когда  возникъ  вопросъ  о  черченіи, 
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о  которомъ  г.  Левашовъ  такъ  отчетливо  іоворилъ,  то  его  откладываютъ  до  2-го  января,  на  которое 
назначенъ  докладъ  о  черченіи?  Считаясь  съ  тЪмъ,  что  этотъ  вопросъ  весьма  существенъ  и  что  вре- 
мени остается  немного,  можетъ  случиться,  что  мы  вообще  не  успЪемъ  въ  немъ  разобраться.  МнЪ 
хотЪлось  бы  выяснить  мнЪніе  собранія:  считаетъ  ли  оно  вопросъ  о  преподаваиіи  черченія  Т50  всЪхъ 
учебныхъ  заведеніяхъ  достаточно  ваяшымъ,  чтобы  на  немъ  остановиться?  Если  да,  то  можетъ  быть 
нужно  будетъ  образовать  комиссію  для  разработки  программы  преподаванія  этого  предмета.  Если 
отложимъ  его  до  2-го  января,  то  ничего  не  сдЪлаемъ,  и  этотъ  вопросъ  останется  за  бортомъ. 

ПредсЪдатель.  По  поводу  только  что  сдЪланнаго  заявленія  я  долженъ  снова  повторить,  что  во- 
просъ о  черченіи  не  отодвинутъ  на  дальній  планъ.  Нельзя  же  всЪ  вопросы  обсудить  и  рЪшить  на 
одномъ  засѣданіи;  должны  жа  мы  были  установить  какую-нибудь  очередь;  всЪхъ  удовлетворить  не- 
возможно; черченію  будетъ  посвященъ  спеціальный  докладъ,  и  мы  будемъ  имЪть  случай  его  всесто- 
ронне разсмотрЪть.  Предлагая  обождать  2-е  января,  я  имЪлъ  въ  виду  экономію  времени;  если  мы 
всЪ  вопросы  будемъ  обсуждать  сразу,  вперемЪшку,  то  ни  по  одному  изъ  нихъ  не  придемъ  къ 
определенному  закдюченію.  Но,  впрочемъ,  какъ  пожелаетъ  собраніе;  я  поставлю  поднятый  вопросъ 
на  голосованіе:  «желаетъ  ли  собраніе  сейчасъ,  сегодня,  обсудить  вопросъ  о  черченіи»?  Прошу  тЪхъ, 
кто  желаетъ  сейчасъ  говорить  о  черченіи,  поднять  руки — меньшинство.  Значитъ,  мы  этотъ  вопросъ 
откладываемъ.  Второе  предложеніе  г.  Шоклендера  —  составить  спег^іальную  комиссгю  по  черченгю  —  я 
считаю  очень  цЪлесообразнымъ,  осуществленіе  его  можетъ  принести  большую  пользу.  Можетъ 
быть,  г.  Шоклендеръ  и  Биркинъ,  возьмутъ  на  себя  иниціативу  составленія  этой  комиссіи;  мы 
можемъ  выложить  листъ,  на  которомъ  попросимъ  расписаться  лицъ,  согласныхъ  принять  въ  ней 
участіе.  Можетъ  быть,  мы  тогда  къ  назначенному  дню  будемъ  имЪть  продуманную  программу  по 
черченію,  что  намъ  чрезвычайно  облегчитъ  рЪшеніе  этого  существеннаго  вопроса.  Согласны? 
{Голоса:  да,  просимъ). 

А.  П.  КолдаевЪ.  Я  хотЪлъ  бы  обратить  вниманіе  собранія  на  постановку  преподаванія  графи- 
ческихъ  искусствъ  въ  ремесленныхъ,  техническихъ,  строительныхъ  и  коммерческихъ  училищахъ,  ко- 
торой пока,  кажется,  еще  не  касались.  Я  просилъ  бы  предложить  собранію  выдЪлить  изъ  своей  среды 
еще  комиссію  преподавателей  спеціальныхъ  училищъ,  къ  которымъ  присоединятся,  можетъ  быть,  и 
преподаватели  реальныхъ  училищъ.  Это  дало  бы  намъ  возможность  несколько  обсудить  и  подгото- 
виться къ  вопросу  о  постановкЪ  преподаванія  рисованія  и  черченія  въ  профессіональныхъ  школахъ. 
Я,  представитель  отъ  Саратовскаго  Техническаго  Училища,  получилъ  свЪдЪнія  о  томъ,  что  меня  ко- 
мандируютъ  на  СъЪзді.  Художниковъ,  только  за  2  недЪли  до  его  открытія  и  поэтому  не  могъ  под- 
готовиться. МнЪ  хотЪлось  бы,  чтобы  преподаватели  реальныхъ  и  спеціальныхъ  училищъ  обсудили 
предварительно  вопросы,  касающіеся  этихъ  учебныхъ  заведеній,  въ  своей  средЪ  и  вынесли  свое 
рЪшеніе  на  Общее  Собраніе. 

ПредсЪдатель.  Этому  предложенію  нельзя  не  сочувствовать,  мы  выложимъ  еще  второй  листъ  п 
попросимъ  Васъ,  г.  Колдаевъ,  собрать  тЪхъ  лицъ,  которыя  заинтересованы  въ  данномъ  вопросЪ.  Можно? 

А.  П.  КолдаевЪ.  Хорошо. 

К.  Ш.  ЛЪпиловЪ.  Я  хочу  сказать  несколько  словъ  по  существу  заслушанныхъ  сегодня  докладовъ: 
изъ  послЪдовавшихъ  за  ними  преній  я  вынесъ  такое  впечатлЪніе,  что  очень  многіе  изъ  членовъ 
ОтдЪла  недовольны  тЪмъ,  что  въ  первую  голову  поставлены  общіе,  теоретическіе  вопросы.  На  это  я 
долженъ  замЪтить,  что  до  насъ,  живущихъ  здЪсь,  доходили  слухи  о  томъ,  что  нашъ  предметъ  па- 
даетъ  во  многихъ  случаяхъ  вслЪдствіе  неумѣнія  преподавателей  должнымъ  образомъ,  вЪской  аргу- 
ментаціей,  его  защитить  и  отстоять.  Въ  этихъ  общихъ  докладахъ  дается  теоретическое  обоснованіе 
общеобразовательнаго,  воспитательнаго  и  прикладного  значенія  рисованія.  Лейт-мотивъ  рЪчей  многихъ 
оппонентовъ — недовольство  отсутствіемъ  практическихъ  указаній,  какъ  вести  преподаваніе.  Но  вЪдь 
ЗДІісь  Съ'Ьздъ,  а  не  курсы,  на  которыхъ  даютъ  практическія  знанія.  Указаніе  на  то,  что  мы  въ  отно- 
шеніи  новыхъ  теченій  въ  преподаваніи  графическихъ  искусствъ  плаваемъ  въ  воздухЪ,  не  имЪемъ 
никакихъ  положительныхъ  данныхъ  и  руководящихъ  началъ,  также  несправедливо.  Въ  настоящее 
время  имЪется  уже  некоторая  литература  по  этому  предмету,  и  каждый,  кто  интересовался  этимъ 
вопросомъ,  имЪлъ  возможность  съ  нимъ  поближе  познакомиться. 

Н.  М.  ДавыдовЪ.  Я  хотЪлъ  обратить  вниманіе  СъЪзда  на  духовныя  училища,  въ  которыхъ  рисо- 
ваніе  поставлено  очень  слабо.  Тамъ  на  рисованіе  отводится  только  два  урока  въ  I  и  П  классЪ.  Я 
попросилъ  бы  присоединить  къ  вопросу  о  введеніи  рисованія  въ  начальныя  училища  и  о  программЪ 
преподаванія  въ  нихъ  вопросъ  о  рисованіи  и  черченіи  въ  духовныхъ  училищахъ.  Въ  епархіальныя 
училища  рисованіе  внесено  недавно;  преподаванію  рисованія  и  черченія  удЪляется  одинъ  урокъ  въ 
недЪлю.  МнЪ  хотЪлось  бы  узнать,  какъ  преподавать  эти  предметы,  имЪя  одинъ  недЪльный  урокъ, 
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который  нужно  еще  дЪлить  между  рисовапіемъ  и  черченіемъ;  определенной  программы  нЪтъ.  Хоте- 
лось бы  разобраться,  по  крайней  мѢрЪ,  въ  программ'Б. 

ПредсѢдатель.  По  этому  поводу  я  вамъ  могу  сообщить,  что  вчера,  въ  отдЪлЪ  «охраны  старины» 
разбирался  вопросъ  о  преподаваніи  рисованія  въ  духовныхъ  училищахъ;  названнымъ  отдЪломъ  сдЪ- 
лано  постановленіе  войти  въ  Св.  Синодъ  съ  ходатайствомъ  о  необходимости  введенія  рисованія  въ 
подвЪдомственныя  ему  учебныя  заведенія  и  о  надлежащей  постановке  этого  предмета.  Если  у  насъ 
хватитъ  времени,  мы  еще  коснемся  этого  вопроса,  а  теперь  попрошу  вернуться  къ  обсуждению  про- 
читанныхъ  докладовъ;  слово  за  г.  Аверинцевымъ. 

И.  В.  АверинцевЪ.  Я  хотелъ  бы  спросить  докладчика,  который  представилъ  столь  красивую  кар- 
тину программы  занятій  искусствами:  какъ  онъ  предполагаетъ  ее  осуществить?  Программа  эта  дей- 
ствительно чрезвычайно  обширна,  въ  нее  входитъ  все.  Возьмемъ,  къ  примеру,  исторію  искусствъ: 
много  ли  найдется  мальчиковъ,  которые  сумеютъ  рисовать  памятники  и  понимать  исторію  искусствъ? 
И  это  все  при  томъ  ничтожномъ  числе  часовъ,  отведенныхъ  для  рисованія.  Это  невозможно.  Разъ 
предлагается  такая  программа,  нужно  наметить  и  количество  часов7>  и  указать,  какъ  разделить  учебный 
матеріалъ.  Нужно  пометить:  столько-то  часовъ  на  такое  упражненіе;  столько-то  на  чтеніе  лекцій 
и  т.  д.,  а  этого  въ  тезисахъ  какъ  разъ  и  нетъ;  тамъ  только  хорошія,  красивыя  пожеланія.  Я  про- 
силъ  бы  добавить:  какое  количество  недельныхъ  часовъ  докладчикъ  находитъ  желательнымъ  для  того, 
чтобы  въ  средней  школе  пройти  эту  программу?  Однимъ  оппонентомъ  было  сказано:  «где  тотъ  ме- 
тодъ,  по  которому  нужно  идти»?  А  ему  ответили  на  это,  что  здесь  СъЪздъ,  а  не  курсы.  Мы  пришли 
сюда  именно  съ  темъ,  чтобы  узнать,  какими  путями  намъ  идти.  Мы  видимъ  въ  Академіи  Художествъ, 
якобы,  показательную  выставку  ученическихъ  работъ:  на  одной  стороне  сказано,  «рисованіе  по  гео- 
метрическому методу»,  а  на  другой — «по  натуральному»;  что  же  мы  видимъ  въ  геометрическомъ  ме- 
тоде? Рисунки  по  клеточкамъ,  а  вдругъ  рядомъ  ваза;  а  въ  натуральномъ  методе  мы  и  совсемъ  не 
видимтіі;  какъ  мальчики  начали  рисовать,  только  очинили  карандашъ  и  сразу  пошли  писать  компо- 
зиціи  |і  закончили  сЬеі  (І'оеиѵг'ами.  Здесь  нетъ  того  натуралистическаго  метода,  где  была  бы  виДна 
посте  іенность.  Действительно,  я  пріехалъ  не  на  курсы,  но  пріехалъ,  чтобы  получить  все  важныя 
св',;  денія;  какъ,  напр.,  вести  лепку,  рисованіе,  исторію  искусствъ,  какъ  можно  все  это  вложить  въ 
те  несколько  несчастныхъ,  отведенныхъ  для  рисованія,  часовъ.  Объ  этомъ  мне  никто  ничего  не 
сказалъ.  Тутъ  говорится  объ  устройстве  загородныхъ  экскурсій;  это  отличная  вещь,  но  для  этого 
надо  отвести  тогда  и  время,  нельзя  же  расчитывать  на  те  немногіе  свободные  отъ  труда  часы,  ко- 
торые такъ  необходимы  каждому  преподавателю  для  отдыха,  и  немного  найдется,  думаю,  такихъ  фа- 
натиковъ,  которые  бы  отдали  еще  и  свой  праздникъ.  Преподаватель  долженъ  въ  отдыхе  накоплять 
силы,  а  не  растрачивать  ихъ.  (Апплодисменты). 

Н.  И.  ГрѵгорьевЪ.  Я,  господа,  извиняюсь  нередъ  вами,  если  я  не  совсемъ  красиво  и  ясно  пере- 
дамъ  то,  что  я  хотелъ  бы  сказать.  Господа,  я  вижу  здесь  своихъ  товарищей,  которые  съехались  со 
всехъ  концовъ  земли  русской,  которые  съехались,  конечно,  не  то.іько  для  того,  чтобы  послушать 
прекрасные  доклады  и  пожеланія,  которыя  были  въ  нихъ  выражены.  Но  я  слышу  преимущественно 
вопросы:  какъ  намъ  вести  наше  дело?  Большинство  изъ  съехавшихся  сюда,  если  я  не  ошибаюсь, 
придерживается,  такъ  называемаго,  «стараго  метода».  (Голоса:  нетъ,  ошибаетесь).  Можетъ  быть,  я 
ошибаюсь,  можетъ  быть,  и  нетъ,  во  всякомъ  сіучае,  если  и  не  большинство  придерживается  теперь 
стараго  метода,  то  все-таки  оно  получило,  такъ  сказать,  свои  начала  при  старомъ  методе.  Я  не  кри- 
тикую, господа,  а  хочу  выяснить  путемъ  обмена  взглядами  и  мненіями,  какого  рода  результатовъ 
ждетъ  большинство  отъ  Съезда,  что  хотятъ  увезти  съ  собой  уезжающіе  товарищи.  Въ  прочтенныхъ 
сегодня  трехъ  докладахъ  было  много  пожеланій  и,  если  бы  они  исполнились,  то  мы  были  бы  очень 
рады.  Одинъ  изъ  докладчиковъ  говоритъ,  что  въ  целяхъ  единства  задачъ  и  пріемовъ  при  обученіи 
графической  грамоте  необходимо  просмотреть  оффиціальную  программу  по  этимъ  предметамъ  и  при 
составленіи  новой  применить  новый  натуральный  методъ,  какъ  более  пригодный  для  школьнаго  воз- 
раста. Кроме  того  было  высказано  пожеланіе  съ  самой  первой  ступени  обученія,  т.-е.  въ  начальныя 
училища,  ввести  различнаго  рода  уиражненія,  въ  томъ  числе  и  черченіе;  тамъ  же  черченія  совсемъ 
нетъ.  Намъ  трудно  решать  вопросы,  касающіеся  начальной  школы,  такъ  какъ  большинство  присут- 
ствующихъ  здесь  лицъ  преподаетъ  въ  среднихъ  учебныхъ  заведеніяхъ.  Далее,  намъ  говорятъ,  что 
при  составленіи  новой  программы  следуетъ  принять  во  вниманіе  новый,  натуральный,  методъ  обу- 
чен ія.  Я  не  хочу  ни  осуждать,  ни  защищать  тотъ  или  другой  методъ,  но  хотелъ  бы  указать  на  про- 
белъ,  который  я  замйчаю  на  этомъ  Съезде:  намъ  не  представлено,  какъ  это  подметилъ  и  преды- 
дущій  ораторъ,  ясной  картины  методовъ.  Можетъ  быть,  я  ошибаюсь,  если  скажу,  что  я  лично  не 
придерживаюсь  ни  стараго,  ни  новаго  метода.  Я  хочу  сказать,  что  не  следую  тому, — какъ  это  пока- 
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зано  на  выставленных-ь  съ  одной  стороны  образцахъ, — но  не  слЪдую  и  другому  методу,  который 
представ.іенъ  на  противоположной  сторонЪ.  ВЪроятно,  у  очень  многихъ  изъ  насъ  возникаетъ  вопрогъ, 
какъ  вести  дальше  дЪло  преподаванія;  должны  ли  выставленныя  работы  служить  образцами  при  даль- 
нЪйшей  нашей  дЪятельности  и  отвЪчаютъ  ли  онЪ  требованіямъ,  предъявляемымъ  въ  средней  школЪ. 
Возьмемъ  для  примЪра  реальный  училища.  Достаточно  ли  того,  что  мы  видимъ  на  выставкЪ  подъ 
заглавіемъ  «натуральный  методъ»,  чтобы  закончить  этимъ  курсъ  обученія  рисованію  въ  этихъ  учи- 
лищахъ?  Я  не  могу  сказать,  что  этого  достаточно  для  того,  чтобы  дать  учащейся  молодежи  возмож- 
ность поступать  въ  тЪ  пысшія  учебныя  заведенія,  въ  которыхъ  требуется  знаніе  рисованія  и  чер- 
ченія.  ВЪдь  мы  должны  съ  этимъ  считаться,  мы  не  можемъ  это  игнорировать.  Допустимъ,  что  нашъ 
ученикъ  бз'детъ  понимать  краски  и  красоту  природы,  но  не  будетъ  въ  состояніи  нарисовать  орна- 
ментъ  на  экзаменЪ...  (шумъ).  Я  хочу  только  указать,  что  при  выработкЪ  новой  программы  нужно 
принять  во  вниманіе  тЪ  требованія,  которыя  предъявляются  къ  оканчивающимъ  реальныя  училища 
и  которыя  будутъ  предъявляться  къ  оканчивающимъ  гимназіи,  если  рисованіе  будетъ  введено,  какъ 
обязательный  предметъ,  и  въ  эти  учебныя  заведенія.  Зная  г.  Смирнова,  и  другихъ  нашихъ  нова- 
торовъ... 

Председатель.  Я  просилъ  бы  говорить  о  методахъ,  если  Вамъ  угодно,  а  не  о  лицахъ. 

Н.  И.  ГригорьевЪ.  Я  хочу  только  указать  на  пробЪлъ,  выяснить,  вызвавъ  обмѢнъ  мнЪніями,  то, 
что  насъ  удивило,  что  мы  здіісь  видЪли  и  что  слышали.  Однихъ  благихъ  пожеланій  недостаточно! 
Многіе  хотЪли  видЪть  результаты  того  метода,  о  которомъ  говорятъ,  что  онъ  новый.  Я  слышалъ 
отъ  многихъ,  что  можетъ  быть  методъ  и  хорошъ,  но  надо  считаться  съ  предъявляемыми  требова- 
ніями.  Предложеніе  изгнать  орнаментъ  изъ  программы  не  согласуется  съ  предложеніемъ  докладчика, 
который  говоритъ,  что  надо  показать  учащимся  и  изучать  съ  ними  стили,  такъ  какъ  стиль  выра- 
жается въ  орнаментЪ  и  рисункЪ.  Выставленные  зд'Ьсь  образцы  работъ  учащихся,  можетъ  быть,  и 
прекрасны,  но  я  не  вижу  въ  нихъ  системы,  по  которой  ведется  преподаваніе,  не  вижу  последова- 
тельности. (Апплодисменты). 

А.  А.  ЛютостанскШ.  Я  долженъ  сказать  почтенному  собранію  слЪдующее.  Зд'Ьсь  все  говорятъ 
о  программахъ.  МнЪ  кажется,  что  въ  настоящее  время  существуетъ  болЪе  или  менЪе  выработанная 
программа  по  натуральному  методу,  но  насколько  она  окажется  пригодной  на  практикЪ,  это  другой 
вопросъ;  почему-то  намъ  ее  не  показываютъ.  Говоря  объ  этомъ,  я  хотЪлъ  бы  обратить  вниманіе  со- 
бранія  на  следующее  обстоятельство:  циркулярнымъ  сообщеніемъ  Министерства  по  учебнымъ  округамъ 
было  сказано,  что  въ  1912  году  должны  быть  присланы  въ  Академію  Художествъ  на  конкурсъ  ра- 
боты учащихся  по  рисованію  изъ  мужскихъ  учебныхъ  заведеній  —  гимназій,  семинарій,  реальныхъ 
училищъ  и  др.  Изъ  многихъ  учебныхъ  заведеній,  какъ  мнЪ  извЪстно,  работы  эти  были  доставлены 
въ  Академію,  и  организаторы  СъЪзда  сдЪлали,  мнЪ  кажется,  крупную  ошибку,  что  не  позаботились  о 
томъ,  чтобы  выставка  этихъ  работъ  была  пріурочена  къ  СъЪзду.  Я,  напримЪръ,  прислалъ  работы 
съ  Кавказа;  почему  онЪ  не  выставлены?  Я  ихъ  не  вижу,  а  между  тЪмъ,  было  бы  интересно  по- 
смотреть эти,  равно  какъ  и  другія  работы.  Тамъ,  навЪрно,  есть  и  программа.  Я  спрашиваю:  могу  ли 
здѣсь,  на  СъЪздЪ,  посмотрЪть  свои  работы,  работы  товарищей  и  узнать,  какіе  въ  моемъ  курсЪ  найдены 
пробЪлы? 

ПредсѢдатель.  На  это  я  могу  Вамъ  ответить:  во-первыхъ.  Конкурсная  Комиссія  при  Академіи 
Художествъ  стояла  совсЪмъ  въ  сторонЪ  отъ  Устроительнаго  Комитета  Съезда  и  Организаціоннаго 
Бюро  нашего  ОтдЪла;  она  въ  подготовительныхъ  трудахъ  къ  Съезду  не  принимала  никакого  участія. 
При  обсужденіи  въ  Организаціонномъ  Бюро  вопроса  о  желательности  устройства  конкурсной  выставки 
ученическихъ  работъ  по  рисованію  при  Академіи  Художествъ  во  время  СъЪзда  выяснилось,  по  наве- 
деннымъ  нами  справкамъ,  что  упомянутая  выставка  ко  времени  СъЪзда  устроена  быть  не  можетъ,  такъ 
какъ  у  Академіи  нЪтъ  для  этого  мЪста. 

А.  А.  Лютостанскій.  Значитъ,  съ  тЪмъ  и  уЪдемъ,  не  увидавъ  того,  что  надЪялись  увидЪть. 
Оказывается,  что  все,  присланное  въ  Аііадемію,  лежитъ  подъ  спудомъ. 

ПредсѢдатель.  Такъ  какъ  сегодня  былъ  затронутъ  вопросъ  объ  устроенной  Организаціоннымъ 
Бюро  показательной  выставкЪ  ученическихъ  работъ,  то  я  скажу,  что  выставка  въ  Академическомъ 
циркулЪ  можетъ  быть  и  несовершенна;  въ  ней  могутъ  быть,  конечно,  пробЪлы,  хотя  и  не  такіе 
крупные,  какъ,  очевидно  по  недосмотру,  указалъ  одинъ  изъ  оппонентовъ.  При  той  большой  работЪ, 
которая  лежала  на  Организаціонномъ  Бюро  ОтдЪла,  могли  произойти  тЪ  или  другія  упущенія.  Но 
вЪдь  мы  имЪемъ  ещё  и  другія  данныя,  по  которымъ  до  некоторой  степени  можно  судить  о  примЪ- 
няемыхъ  въ  настоящее  время  у  насъ  методахъ;  въ  1-мъ  реальномъ  училищЪ,  какъ  вамъ  известно, 
помещается   выставка  ученическихъ  работъ,   присланныхъ  Организаціонному  Бюро  изъ  разныхъ 
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учебныхъ  заведеній.  Въ  этомъ  направленіи  мы  старались  сдЪлать,  что  могли.  Есть  еще  желающіе 
высказаться  по  существу  докладовъ  или  по  поводу  тезисовъ? 

В.  П.  Иваненко.  Я  очень  жалЪю,  что  никто  не  написалъ  доклада  на  тему  «современный  методъ 
обученія  рисованію»  или  на  тему  «натуральный  методъ».  РазсмотрЪвъ  внимательно  работы  учащихся, 
выставленный  въ  Академіи  и  въ  1-мъ  реальномъ  училищЪ,  и  оцЪнивъ,  по  возможности,  результаты 
преподаванія  по  старому — геометрическому — и  новому — натуральному  методу,  мы  можемъ  совместными 
усиліями  постараться  выработать  программу. 

/.  Г.  ФеглерЪ.  Я  хочу  предложить  СъЪзду  пригласить  на  наши  засЪданія  членовъ  Конкурсной 
Комиссіи  и  завЪдывающаго  Педагогическими  курсами;  если  бы  они  были  здіісь,  мы  могли  бы  сгово- 
риться и  съ  ихъ  одобренія  намЪтить  программу.  Въ  такомъ  случаЪ  мы  могли  бы  быть  болЪе  увЪ- 
ренными,  что  наши  предложенія  будутъ  одобрены  Академіей.  Если  будетъ  установлена  система  пре- 
подаванія  нами  одними,  помимо  членовъ  Конкурсной  Комиссіи,  то,  —  сами  знаете, — какой  будетъ  ре- 
Зультатъ.  (Апплодисменты). 

ПредсѢдатель.  Вы  просите  обратиться  отъ  имени  Устроительнаго  Комитета  СъЪзда  въ  Академію 
Художествъ  съ  просьбой  о  томъ,  чтобы  члены  Конкурсной  Комиссіи  и  завЪдующій  Педагогическими 
курсами  пожаловали  бы  на  то  собраніе  ОтдЪла,  на  которомъ  будетъ  обсуждаться  вопросъ  о  методахъ 
обученія  рисованію? 

/.  Г.  ФеглерЪ.  Да.  МнЪ  также  кажется,  что  намъ  слЪдовало  бы  разработать  программу  сообща. 
Академіи  должно  быть  интересно,  чтобы  дЪло  преподаванія  поднялось.  Она  могла  бы  намъ  помочь 
своимъ  просвЪщеннымъ  мнЪніемъ  (апплодисменты)  и  познакомить  нась  съ  дЪятельностью  Педагоги- 
ческихъ  курсовъ. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Я  категорическимъ  образомъ  былъ  бы  противъ  предложенія  г.  Феглера.  Мы 
говорили  какъ-то  частнымъ  образомъ,  въ  небольшой  группЪ  объ  этомъ,  и  я  высказывалъ  такого 
рода  соображенія:  у  насъ  при  Академіи  Художествъ  существуютъ  Педагогические  Курсы,  учрежденіе, 
гдЪ  подготовляются  будущіе  дЪятели  по  преподаванію  графическихъ  искусствъ,  тЪ  дЪятели,  которые 
по  всей  Россіи  должны  провести  идеалы,  о  которыхъ  мы  слышимъ  здЪсь  въ  теченіе  2^1 2  дней. 
Интересно  же  въ  самомъ  дЪлЪ  знать,  что  въ  этомъ  питомникЪ  дЪлается.  Я  выразилъ  удивленіе  въ 
интимной  бесѢдЪ,  что  въ  нашемъ  ОтдЪл'В  нЪтъ  представителей  отъ  Педагогическихъ  Курсовъ,  что 
никакого  доклада,  никакого  сообщенія  съ  этой  стороны  не  внесено  на  СъЪздъ.  Точка  зрЪнія  акаде- 
мической комиссіи,  которая  разсматриваетъ  и  критикуетъ  присылаемыя  въ  Академію  работы  уча- 
щихся, часто  не  совпадаетъ  съ  точками  зрЪнія  современной  педагогики.  Между  высшимъ  искусствомъ, 
проводимымъ  здЪсь  въ  Академіи  Художествъ,  и  искусствомъ,  проводимымъ  въ  общеобразовательной 
школЪ,  коренная  разница. 

ПредсЪдатель.  Простите,  что  перебиваю  Васъ,  но  я  долженъ  замЪтить,  что  вопросъ  о  Конкурсной 
Комиссіи  при  Академіи  Художествъ  также  стоитъ  въ  программЪ;  его  предположено  обсудить  на 
одномъ  изъ  ближайшихъ  засЪданій.  (Голоса:  просимъ,  просимъ).  Прошу,  въ  такомъ  случаЪ,  про- 
должать. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Я  говорю,  что  взгляды  этой  Комиссіи  до  такой  степени  часто  не  совпадаютъ 
съ  требованіями  и  условіями  жизни,  что  тутъ,  по-моему,  должны  быть  внесены  кое  какіе  коррек- 
тивы. Я  говорилъ  теоретически,  что  было  бы  очень  желательно,  чтобы  секція  выразила  пожеланіе 
о  включеніи  въ  составъ  Конкурсной  Комиссіи  лицъ,  практически  занимающихся  преподаваніемъ 
искусствъ.  Среди  насъ  есть  лица  опытныя,  и  какъ  художники,  и  какъ  педагоги.  Это  могло  бы 
имЪть  практическое  значеніе  въ  смыслЪ  проведен  ія  нашихъ  идеал овъ  по  всЪмъ  инстанціямъ,  отъ 
которыхъ  зависитъ  ихъ  практическое  осуществленіе.  Вотъ  что  я  высказывалъ  въ  частныхъ  бесЪдахъ; 
предложеніе  же,  внесенное  г.  Феглеромъ,  совсЪмъ  на  это  не  похоже.  Его  предложеніе  сводится  къ 
тому,  чтобы  пригласить  сюда  кого-то,  кто  бы  взялъ  насъ  за  руки  и  сказалъ:  вотъ  это  хорошо,  а 
это  худо,  дЪлайте  такъ,  а  не  иначе.  Неужели  же  вы  не  педагоги,  неужели  сами  себЪ  не  довЪряете 
и  не  можете  сами  разобраться  въ  томъ,  что  видите?  Я  считаю  принятіе  предложенной  мЪры  невоз- 
можнымъ.  (Апплодисменты). 

ПредсЪдатель.  Вопроса  о  Конкурсной  Комиссіи  прошу  больше  не  касаться,  ему  будетъ  посвящено, 
какъ  я  уже  неоднократно  заявлялъ,  цЪлое  засЪданіе;  у  насъ  имеются  по  этому  поводу  обстоятельные 
доклады.  Иначе  мы  разбросаемся,  скомкаемъ  всЪ  вопросы  и  ни  къ  чему  не  придемъ. 

А.  Д.  Макаревскій.  Мы  всЪ  сочувствуемъ  тому,  что  сказалъ  г,  Гроссманъ.  То  обстоятельство, 
что  здѢсь  нЪтъ  представителей  отъ  Академіи,  того  учрежденія,  которое  вЪдаетъ  всЪмъ  художествен- 
нымъ  образованіемъ  въ  Россіи,  свидЪтельствуетъ  о  томъ,  что  она  насъ  не  только  не  желаетъ  слу- 
шать, но  и  знать  не  желаѳтъ. 


191 


ПредсЪдатпель.  Мы  къ  этому  вопросу  еще  вернемся,  теперь  же  я  попрошу  нЪсколько  минутъ 
вниманія.  Чтобы  не  комкать  важнаго  вопроса  о  Конкурсной  Комиссіи  и  о  приглашеніи  представи- 
телей отъ  Академіи  на  наши  собранія,  разрешите  лГнІі  отложить  ихъ  на  завтра,  такъ  какъ  сегодня 
уже  очень  поздно.  Что  касается  выработки  программы  преподавапія  рисованія,  то  мы  можемъ  только 
установить  общее  направленіе,  главные  этапные  пункты,  намЪтивъ  точку  отправленія  и  конечную 
цѣль;  сдЪлать  больше  въ  такомъ  многолюдномъ  собраніи  намъ  врядъ-ли  удастся.  Уже  теперь  обна- 
ружилось большое  различіе  во  взглядахъ  на  методы;  три  человЪка  не  всегда  могутъ  сговориться, 
т'Ьмъ  болЪе  300  никогда  не  сойдутся  въ  детальной  разработкЪ  программы.  Задача  СъѢзда  —  указать 
общее  направленіе  метода  не  только  въ  положительномъ,  но  и  въ  отрицательномъ  смыслЪ.  Мы 
можемъ,  напримЪръ,  сказать,  что  такая-то  программа  насъ  больше  не  удовлетворяетъ;  это  было  бы 
определенное  постановленіе,  къ  которому  я  считаю  возможнымъ  придти.  Установить  же  всѢ  детали, 
распределить  всЪ  упражненія  по  классамъ, — не  знаю,  можетъ  быть,  я  ошибаюсь,— но  мой  житейскій 
опытъ  подсказываетъ  мнЪ,  что  это  немыслимо  въ  такомъ  многолюдномъ  собраніи.  Во  всякомъ  случаЪ 
намъ  необходимо  къ  этому  вопросу  еще  вернуться.  Вообще,  я  считаю  своимъ  долгомъ  напомнить 
собраиію,  что  у  насъ  впереди  еще  очень  много  дѣла,  много  важныхъ  вопросовъ,  среди  которыхъ 
есть  гакіе,  какъ,  наприм'Ьръ  вопросъ  о  матеріальномъ  и  правовомъ  положеніи  преподавателей,  въ 
высшей  степени  существенный,  не  потому,  что  намъ  хочется  устрицъ  и  шампанскаго,  а  потому, 
что  намъ  необходимо  сбросить  тяжелый  гнетъ  заботы  о  кускЪ  хлѣба,  н^жно  свободно  дышать, 
чтобы  всей  душой  служить  идейному  дЪлу!  (Апплодисменты).  Если  же  мы  сейчасъ  застрянемъ  вслЪд- 
ствіе  того,  что  будемъ  разбрасываться  и  не  сумЪемъ  сосредоточить  наше  вниманіе  на  опредЪленномъ 
вопросЪ,  то  не  псполнимъ  нашей  задачи;  желая  привести  сегодняшніе  дебаты  къ  одному  знаменателю, 
считаю  необходимымъ  обсудить  тезисы  прослушанныхъ  сегодня  докладовъ  и  выяснить  вопросъ  о 
программе  преподаванія;  но  времени  у  насъ  сейчасъ  на  это  нЪтъ;  въ  запасЪ  имЪется  только  одно 
свободное  утро,  въ  понедЪльникъ  2  января  отъ  10 — 2,  которымъ  я  и  предлагаю  воспользоваться  для 
указанной  цЪли.  Я  полагаю,  что  будетъ  даже  полезно  послЪ  того,  что  мы  выслушали  на  настоящемъ 
собраніи,  немного  одуматься  и  въ  понедЪльникъ  2-го  числа  со  свѢжими  силами  вернуться  къ  этимъ 
вопросамъ.  Утвердивъ  или  видоизмЪнивъ  тезисы,  обсудимъ  и  намЪтимъ  общій  характеръ  новаго 
направленія  въ  преподаваніи  искусствъ,  и  опредЪлимъ  наше  отношеніе  къ  прежнимъ  методамъ.  Вотъ 
все,  что  я  могу  предложить,  чтобы  двинуть  дЪло  впередъ.  Если  же  будемъ  все  время  говорить  только 
о  томъ,  какъ  его  вести,  то  мы  никакого  дЪла  не  сдЪлаемъ.  Угодно  мое  предложеніе  принять?  {Го- 
лот:  да,  правильно.  Апплодисменты).  Это  вопросъ  столь  важный,  что  ваша  санкція  должна  быть 
ясной,  а  не  случайной.  ВсѢхъ  лицъ,  согласныхъ  отложить  вопросъ  объ  утвержденіи  и  редакціи 
заслушанныхъ  тезнсовъ,  а  также  о  путяхъ  дальнЪйшаго  слЪдованія  метода  преподаванія  на  нонедЪль- 
никъ  утромъ,  прошу  встать.  Принято  почти  единогласно. — Благодарю  васъ,  господа,  ваше  единодушное 
рЪшеніе  даетъ  мнЪ  силы  вести  дальше  наше  общее  д'Бло.  (Апплодисменты). 


ЗасѢданіе  29-іо  декабря  1911  «.,  вечеромЪ. 
ПредсЪдате.іь:  В.  И.  БЕПЕРЪ. 
Секретари:  К.  М.  ЛѢПИЛОВЪ,  Д.  Л.  ЛУЧИНСКІЙ  и  Е.  В.  РАЗЫГРАЕВЪ. 

1.  А.  Е.  Сабатовскін.  «Рисованіе — проводникъ  красоты». — 2.  П.  И.  ШвырковЪ.  «О  внЪклассныхъ  работахъ  учащихся  по 
рисованію».  —  3.  Т.  А.  СафоновЪ.  «Наше  увлеченіе  иностранными  образцами  и  путь  къ  новой  систем'Б  преподаванія 
графических'ь  искусствъ,  примЬнитедьно  къ  нашимъ  русскимъ  школамъ  и  мЪстнымъ  условіямъ».  —  4.  А.  С.  Чгте- 
новЪ.   «Раціонально  поставленный  въ  школьномъ  образованіи  предметъ   «рисованіе»   яв.іяется  другомъ  дЪтей  и 

первымъ  проводникомъ  въ  область  пхъ  эстетическаго  развитія». 

ПредсѢдатель.  Открываю  настоящее  засЪданіе.  Слово  просилъ  г.  Колдаевъ. 

А.  П.  КолдаевЪ.  Обращаюсь  къ  прсподавателямь  техническихъ  и  реальныхъ  училищъ.  МнЪ 
кажется,  что  въ  реальномъ  училищЪ  черченіе  прсслЪдуетъ  ту  же  ц'Вль,  какъ  и  въ  техническомъ  и 
я  полагаю,  что  для  выработки  основныхъ  положеній  по  преподаванію  черченія  преподаватели  техни- 
ческихъ и  реальныхъ  училищъ  могли  бы  соединиться  въ  одну  группу;  нужно  будетъ  опредЪлить 
только  день  и  часъ,  когда  намъ  удобнЪе  будетъ  собраться. 
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Председатель.  ЪсЪ  лица,  который  интересуются  этимъ  вопросомъ,  благоволятъ  послЪ  засЪданія 
остаться  на  нЪсколько  минутъ  зд'Йсь,  чтобы  переговорить  относительно  группировки  и  назначения 
часа  и  мЪста  для  собранія.  Позвольте  перейти  къ  порядку  дня.  Еще  остался  непрочтеннымъ  докладъ 
г,  Сабатовскаго. 


РИСОВАНІЕ— ПРОВОДНИКЪ  КРАСОТЫ. 

А.  Е.  САБАТОВСКІЙ. 

скусство  родилось  вмЪстЪ  съ  первымъ  человЪкомъ,  и  съ  колыбели  чело- 
вечества оно  сопутствуетъ  ему  во  всЪ  вЪка. 

Человеку  нуженъ  веселящій  глазъ  орнаментъ  и  красота,  облеченная 
въ  форму.  И  мамонтъ  на  пещерной  скалЪ  и  тихая  грусть  Левитановскаго 
пейзажа. 

Жизнь  безъ  искусства  немыслима.  ЧЪмъ  выше  культура,  тЪмъ  насущ- 
нЪе  и  потребность  эстетическихъ  переживаній. 

Среди  сЪрой,  будничной  жизни  искусство  открываетъ  намъ  новыя 
страницы,  гдЪ  въ  нЪмомъ  содержаніи  забываются  всЪ  житейскія  невзгоды 
и  неприглядности,  и  красота  захватываетъ  душу  и  сердце  человЪка.  Но  искус- 
ство не  всЪмъ  дано.  Не  только  не  дано  быть  творцами  въ  искусствЪ,  но  и  не  всЪ  умЪютъ  воспри- 
нимать красоту.  Быть  творцомъ  научить  нельзя,  но  можно  научить  графической  грамотности  и  развить 
способность  воспріятія.  Школа  должна  ввести  юношу  въ  область  искусства. 

Научить  видЪть,  изображать,  понимать  искусство.  Научить  видЪть,  потому  что  природа  су- 
ществуетъ  только  для  тЪхъ,  кто  ее  видитъ.  ВидЪть  въ  природЪ  неизсякаемый  источникъ  восхититель- 
ной красоты  формъ  и  чарующихъ  сочетаній  цвЪта  и  въ  царствѢ  кристалловъ  и  въ  мірЪ  растеній  и 
въ  средЪ  живыхъ  существъ.  И  торжественную  гармонію  красокъ  утренней  зари  и  прелесть  тихаго 
заката.  И  яркое  солнце  утра  весенняго  и  мрачной  осени  туманъ. 

Чрезъ  созерцаніе  разовьется  любовь  къ  природѣ — матери  всякаго  творчества. 
Необходимо  научить  выражать  свою  мысль   формою  (изображать  все  видимое  въ  натурЪ  и 
воображеніи;)  создавать  новыя  формы  въ  стилизованномъ  орнаментЪ,  украшать  все,  что  окружаетъ 
повседневную  жизнь  человЪка. 

Научить  критически  разбираться  въ  произведеніяхъ  искусства:  оцЪнить  грамотность  рисунка, 
логичность  свЪтотЪни,  гармоничность  красочныхъ  сочетаній  и  воспринимать  тонкости  художествен- 
наго  настроенія  въ  картинЪ. 

Чрезъ  школу  искусство  должно  сдЪлаться  достояніемъ  массъ. 
Итакъ,  рисованіе  въ  шко-іЪ  будетъ  проводникомъ  красоты  въ  жизнь. 

Но  какимъ  путемъ  вести  школу  къ  желательнымъ  результатамъ,  какую  выполнить  программу, 
какія  применять  мЪры? 

На  эти  вопросы  можно  дать  одинъ  отвЪтъ.  Единственною  мЪрою  здЪсі.  можетъ  служить  старин- 
ная поговорка:  «душа — мЪра». 

Такъ  какъ  самая  прекрасная  программа  не  принесетъ  ожидаемыхъ  результатовъ,  если  препо- 
даватель, призванный  ее  проводить,  не  внесетъ  въ  свое  дЪло  любовнаго  отношенія  и  живой  твор- 
ческой души. 

Если  юноша,  представляющій  себЪ  искусство  въ  ореолЪ  восхитительной  прелести,  приступая  къ 
рисованію,  встрЪтится  съ  сухою  «геометрической»  системой  преподаванія,  онъ  легко  можетъ 
усумниться  въ  своемъ  призваніи,  и  всЪ  лучшія  мечты  его  пойдутъ  прахомъ. 

Поэтому  необходимо,  чтобы  преподаватель,  сознавая  высоту  своего  призванія,  создавалъ  въ 
своемъ  классЪ  такую  атмосферу,  которая  бы  окрыляла  молодую  фантазію,  и  тогда,  увлеченные  твор- 
ческими порывами,  будутъ  молодые  рисоваль'щики  съ  несомнЪннымъ  успЪхомъ  разрабатывать  тЪ 
художественныя  сокровища,  которыя  въ  нихъ  таятся. 

Въ  этомъ  весь  секретъ  хорошего  преподаванія.  (Апплодисменты). 
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ПредсЪдатель.  Принимая  во  вниманіе,  что  красиво  выраженная  г.  Сабатовскимъ  мысль  о  важ- 
номъ  значеніи  рисованія  въ  воспитаніи  и  образованіи  подростающаго  поколЪнія  проходитъ  красной 
нитью  черезъ  всЪ  доклады,  которые  мы  сегодня  слышали,  являясь  какъ  бы  заключительнымъ  аккор- 
домъ  хора  голосовъ,  раздававшагося  зд'Всь  въ  пользу  нашего  предмета,  собраніе  согласится  не  оста- 
навливаться на  этомъ  докладЪ  и,  выразивъ  докладчику  свою  благодарность...  (апплодисменты)... 
перейти  къ  следующему. 


О  ВНѢКЛАССНЫХЪ  РАБОТАХЪ  ПО  РИСОВАШЮ. 

П.  и.  ШВЫРКОВЬ. 

елая  остановить  ваше  вниманіе  на  внЪклассныхъ  работахъ  по  рисованію 
учениковъ  Реальнаго  училища  при  Евангелическо  -  Лютеранской  церкви 
Св.  Михаила  въ  МосквЪ,  какъ  окончившихъ  курсъ,  такъ  и  обучающихся 
въ  настоящее  время,  я  работы  группирую  на  5  отдЪловъ, 

Въ  І-мъ  отдЪлЪ  находятся  рисунки  внЪклассныхъ  работъ,  исполненные 
въ  теченіе  1909/10  учебнаго  года,  начиная  съ  приготовительнаго  и  окан- 
чивая 7-мъ  классомъ. 

II  отдЪлъ  представляетъ  лЪтнія   работы  учащихся,   исполненныя  въ 
каникулярное  время,    начиная   съ  приготовительнаго  класса   и  оканчивая 
6-мъ,  такъ  какъ  7-й  классъ  окончилъ  курсъ  въ  1910  г.  въ  началЪ  іюня  мЪсяца. 
Въ  Ш-мъ  отдЪлЪ  находятся  рисунки  одного  ученика,  сохранившіеся  съ  1-го  класса,  включи- 
тельно по  7-й  съ  1903  по  1910  г. 

Въ  ІУ-мъ  отдЪл'Б  имЪются  быстрые  наброски  съ  натуры  одного  изъ  учениковъ  училища,  хо- 
рошо улавливающаго  движеніе. 

Ѵ-й  отдЪлъ  даетъ  характерные  рисунки  акварельными  красками  одного  изъ  учениковъ,  не 
стЪсняющагося  масштабомъ  въ  своихъ  рисункахъ,  несмотря  на  сложность  техники.  Въ  его  работахъ 
наблюдается  широта  рисунка  и  колорита,  смЪлость  и  удачный  выборъ  мотивовъ. 

Предлагая  вашему  вниманію  докладъ  о  необходимости  внЪклассныхъ  работъ  по  рисованію,  я 
долженъ  также  познакомить  васъ  вначалЪ  съ  техникой  устройства  выставокъ  подобныхъ  работъ  въ 
нашемъ  Реальномъ  училищЪ.  Выставка  ученическихъ  работъ  по  рисованію  устраивается  два  раза 
въ  годъ:  1)  по  окончаніи  учебнаго  года,  гдЪ  выставляются  классные  и  внЪклассные  рисунки  съ 
приготовительнаго  класса  включительно  по  7-й  классъ,  исполненные  въ  теченіе  учебнаго  года,  и  2) 
выставка  ученическихъ  работъ  по  рисованію,  исполненныхъ  въ  лЪтнее  каникулярное  время,  устраи- 
вается въ  концЪ  сентября.  Какъ  первая  выставка  въ  концѣ  учебнаго  года,  такъ  и  вторая  послЪ 
каникулъ,  осматриваются  гг.  директоромъ,  инспекторомъ  и  учителями  училища,  учениками,  ихѣ 
родителями  и  всЪми,  кто  желаетъ  изъ  интересующихся  осмотрЪть  работы  учащихся  по  рисованію. 

Являясь  дополненіемъ  къ  назначенному  курсу  каждаго  класса  въ  теченіе  учебнаго  года,  внѣ- 
классныя  работы,  т.  е.  домашнія,  имЪютъ  очень  большое  значеніе  въ  преподаваніи  рисованія. 
Прежде  всего  домашнія  работы  вліяютъ  на  общее  развитіе  учащихся  и  помогаютъ  связать  предметъ 
рисованія  съ  другими  общеобразовательными  предметами  нашей  школы.  ВнЪклассныя  работы  продол- 
жаютъ  дЪло,  начатое  на  урокахъ  рисованія  въ  классЪ,  дЪло  развитія  вниманія,  наблюдательности, 
какъ  къ  формЪ,  такъ  и  къ  цвЪту;  воспитываютъ  зрительную  память,  пріучаютъ  къ  исканію  и,  самое 
главное,  развиваюгъ  иниціативу  и  укрЪпляютъ  технику.  ВЪдь  прежде  всего  необходимо  развить  зрЪніе. 
А  такъ  какъ  воспріятія  наши  въ  громадномъ  большинствЪ — зрительныя,  то  отсюда  понятно  все  ве- 
личіе  научной  заслуги  покойнаго  Гельмгольца,  который  въ  своихъ  изслЪдованіяхъ  не  разъ  указывалъ 
на  это  значеніе  зрительныхъ  воспріятій  для  нашего  познанія.  «Предразсудокъ, — говорилъ  геніальный 
ученый, — смотрЪть  на  эти  акты,  какъ  на  темные,  безсознательные,  считать  ихъ  операціями  чисто 
механическими  и  находить  ниже  мышленія  сознательнаго,  выражающагося  въ  словахъ».  «Разница 
между  умозаключеніями,  какія  излагаются  въ  логикЪ,  и  между  индуктивными  умозаключеніями,  на 
которыхъ  основываются  тЪ  воззрЪнія  о  внЪшнемъ  мірЪ,  какія  даютъ  намъ  чувство,  по  моему  мнЪнію, 
есть  только  внЪшняя,  и  состоитъ  въ  томъ,  что  первыя  можно  формулировать  въ  словахъ,  что 
нельзя  сдЪлать  относительно  вторыхъ,  которыя  вмЪсто  словъ  состоятъ  изъ  ощущеній  и  воспоминаній 
объ  ощущеніяхъ».  Въ  томъ,  что  подобный  авторитетныя   мнЪнія,  равно  какъ   и  другія  попытки 
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опытной  психологіи,  еще  мало  извЪстны  нашему  обществу,  мы  и  полагаемъ  главнЪйшую  причину 
существованія  у  насъ  ложныхъ  педагогическихъ  взглядовъ  на  образованіе  вообще  и  на  роль  отдЪль- 
ныхъ  предметовъ  въ  частности.  И  не  прежде,  какъ  такія  мнЪнія  станутъ  господствующими  въ  пе- 
дагогикЪ,  можно  требовать  отъ  большинства  общества  правильныхъ  взглядовъ  на  рисованіе — этотъ 
«наглядный»,  по  преимуществу,  предметъ  ^).  Съ  самаго  ранняго  возраста,  начала  ученія  въ  школЪ 
постепенно  развивается  наблюдательность,  зрЪніе  пріучается  сознательно  смотрЪть  на  окружающіе 
предметы.  Техника,  какъ  въ  каждой  работЪ,  гдЪ  участвуютъ  умъ,  зрЪніе  и  рука,  развивается  при 
рисованіи,  какъ  при  важномъ  образовательномъ  предметЪ.  «Рука  есть  высшее  орудіе  изъ  всЪхъ 
орудій  и  умъ  есть  высшая  форма  изъ  всЪхъ  формъ»,  сказалъ  Аристотель. 

Рисованіе  учитъ  видЪть,  сознательно  смотрЪть  на  предметы,  наполняя  воображеніе  ребенка 
образами.  Необходимо,  чтобы  методъ  преподаванія  рисованія  развивалъ  въ  учащихся  желаніе  и  охоту 
наблюдать  всюду,  гдЪ  бы  они  ни  были:  внЪ  класса,  на  улицЪ,  гдЪ  встречаются  имъ  постройки,  ихъ 
цвЪтъ;  дома:  обстановку,  домашнюю  утварь,  вообще,  чтобы  методъ  пріучалъ  работать  сознательно 
ЗрѢніемъ  и  возбуждалъ  охоту  провЪрягь  зрительныя  впечатлЪнія  рисованіемъ,  воспроизводя  нравящіеся 
и  интересу ющіе  образы.  Въ  такихъ  работахъ  учащіеся  знакомятся  съ  формой,  которую  раньше  и  не 
замЪчали,  хотя  часто  ее  видЪли.  Англійскій  философъ  Джонъ  Рёскинъ  говоритъ:  «Между  ста  людьми 
одинъ  умѢетъ  думать,  но  лишь  одинъ  между  тысячи,  который  умЪетъ  видЪть». 

Зарисовываніе  же  наблюдаемаго  и  на  другихъ  общеобразовательныхъ  предметахъ  помогаетъ 
ясности  усвоенія  и  укрЪпляетъ  впечатлЪнія.  Мы  можемъ  указать,  что  вЪдь  и  всЪ  другіе  общеобра- 
зовательные предметы  помогаютъ  своему  дЪлу  тЪми  работами,  которыя  учащіеся  исполняютъ  внЪ 
класса,  т.  е.  дома,  и  ими  какъ  бы  расширяютъ  упралгненія  и  укрЪнляютъ  ихъ.  Въ  этихъ  предметахъ 
на  помощь  учащимъ  является  учебникъ,  толково  составленный  или  чтеніе  произведеній  художественной 
литературы  и  науки.  Рисованіе  же,  какъ  общеобразовательный  предметъ,  введенный  въ  школу,  не 
менЪе  другихъ  предметовъ  нуждается  въ  укрѢпленіи  упражненій  зрительной  памяти,  посредствомъ 
которой  запоминаются  предметы  въ  разныхъ  отношеніяхъ,  какъ  по  частямъ,  такъ  и  въ  цЪломъ. 
Однако,  учебника  при  занятіяхъ  рисованіемъ  у  ученика  нЪтъ,  да  его  и  не  надо,  а  есть  окружающія 
ученика  прекрасныя  вещи,  которыя  онъ  долженъ  научиться  замЪчать,  видЪть  и  для  этого  рисовать, 
т.  е.  отыскивать  отношенія,  постигать  форму,  крайне  разнообразную  въ  линіяхъ,  цвЪтЪ, — это  и  замЪ- 
нитъ  ему  учебник!..  При  такихъ  упражненіяхъ  развивается  зрЪніе,  расширяется  міръ  изображаемыхъ 
и  могущихъ  быть  изображенными  предметовъ. 

Развивается  иниціатива  наблюдать;  вмЪстЪ  съ  этимъ  укрЪпляется  и  вниманіе,  имЪющее  громадное 
зиаченіе  также  при  прохожденіи  курса  общеобразовательныхъ  предметовъ.  Рисованіе  имТіетъ  связь 
съ  другими  школьными  предметами,  какъ  всемірный  языкъ,  практическая  сторона  котораго  неизмЪнна 
и  постоянна,  напримЪръ,  съ  исторіей,  естественными  науками:  ботаникой,  зоологіей,  физикой  и  другими. 

Вотъ  для  рЪшенія  такой  задачи — помощи  класснымъ  работамъ  въ  увеличеніи  практическихъ 
знаній,  я  и  считаю  необходимой  работу  внЪ  класса,  немного,  хотя  бы  по  одному  рисунку  въ  недЪлю, 
что  вполнЪ  возможно.  Если  каждый  ученикъ  въ  недЪлю  будетъ  приносить  по  одному  рисунку,  то 
за  годъ  немало  наберется  самостоятельныхъ  работъ,  гдЪ  ученикъ,  упражняя  зрЪніе,  наблюдательность, 
зрительную  память  и  руку,  съ  самаго  начала  обученія  будетъ  развиваться  и  укрЪпляться  въ  рисо- 
ваніи  еще  болЪе  самостоятельно,  чЪмъ  при  учителЪ  на  урокахъ.  ВнЪклассныя  работы  приносятъ  съ 
собою  и  еще  такія  цЪнности.  Вносимыя  въ  классъ,  на  урокъ  рисованія,  даютъ  богатЪйшій,  весьма 
цЪнный  матеріалъ  для  учителя,  и  при  общеклассномъ  разсмотрЪніи  и  разборЪ  ихъ  получается  немало 
поучительнаго  для  учениковъ.  '^дЪсь  же  является  обмЪнъ  впечатлЪній  отъ  разсмотрЪнныхъ  внЪклас- 
сныхъ  работъ,  что  имЪетъ  вліяніе  на  развитіе  воли  учащихся.  Является  также  возможность  учителю 
выяснить  физіономію  учащихся,  иногда  мастерски  исполняющихъ  домашнія  работы,  которыхъ  въ 
классѢ  и  не  увидишь.  Есть  учащіеся,  отлично  справляющіеся  съ  рисункомъ  фигуры  человека  (вЪр- 
ность  пропорціи,  движеніе),  съ  рисункомъ  домашнихъ  животныхъ  и  др.,  въ  то  время,  когда  подобныя 
формы  еще  и  не  разрабатывались  въ  классЪ.  Представляется  случай  учителю  подмЪтить  въ  ученикЪ 
выясненіе  личнаго  вкуса  при  выборЪ  внЪклассныхъ  работъ,  которыя  онъ,  имЪя  свободу,  выбираетъ 
самъ  изъ  окружающей  и  нравящейся  ему  обстановки  и  природы.  Учащіеся  совершенно  не  подозрЪ- 
ваютъ,  что  рисованіе  легко  и  доступно  каждом^',  стоитъ  лишь  внимательно  исполнить  намЪченную 
задачу,  пользуясь  указаніями  обучающаго,  полученными  во  время  классныхъ  работъ.  ВнЪклассныя 
работы  но  рисованію  сокращаютъ  интервалы,  создающіеся  росписаніемъ  небольшого  количества  уро- 


')  Рисованіе,  какъ  общеобразовательный   учебный  предметъ,   докладъ  Б.  Я.  Яковлева.  Изданіе  Учебнаго 
ОтдЪла  Музея  прикладныхъ  знаній  въ  МосквЪ. 
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ковъ  и  особенно  въ  тЪ  недѣли,  когда  на  рисованіе  попадаетъ  праздникъ.  КромЪ  того,  въ  мужскихъ 
гимназіяхъ  на  рисованіе,  къ  сожалЪнію,  удЪляется  всего  5  уроковъ:  2  урока  въ  І-мъ,  2  урока  во  ІІ-мъ 
и  1  урокъ  въ  ІІІ-мъ  классЪ.  Это  при  8-классномъ  учебномъ  заведеніи.  ВполнЪ  понятно,  что  посту- 
пающіе  въ  университетъ  лишены  возможности  пользоваться  столь  нужнымъ  и  важнымъ  предметомь. 
Рисованіе,  какъ  учебный  предметъ,  есть  пока  единственная  школьная  культура  глаза,  единственная 
дисциплина  зрительнаго  чувства. 

ЛЪтнія  работы  имЪютъ  большое  значеніе:  прежде  всего,  когда  ученики  и  ученицы  не  рисуютъ 
въ  продолженіе  двухъ  съ  половиной  мЪсяцевъ,  не  наблюдаютъ  надъ  отношеніемъ  предметовъ  въ  ихъ 
цЪломъ  и  частяхъ,  разнообразныхъ  по  формЪ  и  цвѢту.  Учащіеся,  являясь  въ  августЪ  мЪсяцЪ  на 
урокъ  рисованія,  иногда  сами  замЪчаютъ,  что  дисциплина  зрѢнія  у  нихъ  бываетъ  совершенно  осла- 
бевшей, и  то,  надъ  чЪмъ  трудился  преподаватель  въ  предыдущемъ  году,  требуетъ  хотя  сокращеннаго 
повторенія.  Рисующіе  же  ученики  имЪютъ  очень  много  разнообразныхъ,  интересныхъ  моделей;  здЪсь 
есть  и  листья,  и  бабочки,  жучки,  птицы,  много  другихъ  предметовъ  и  мотивовъ,  захватывающихъ 
рисующаго  своимъ  цвЪтомъ  и  формою.  Да,  наконецъ,  и  вся  программа  въ  классномъ  рисованіи  не 
даетъ  той  прелести  и  въ  формЪ  и  въ  тонахъ,  какую  даетъ  природа.  ЛЪто  имЪетъ  несомнЪнный, 
живой  интересъ  для  учащихся.  Природа  очень  разнообразна  въ  зависимости  отъ  того  или  другого 
края.  А  такъ  какъ  учащіеся  разъезжаются  въ  разные  края,  то  и  модели,  избираемыя  ими,  крайне 
характерны.  Охватывая  громадную  территорію  нашего  отечества  и  относясь  серьезно  къ  внЪкласснымъ 
работамъ,  учащіеся  могли  бы  представить  множество  рисунковъ,  имііющихъ  и  историческій  и  худо- 
жественный интересъ.  ВсЪ  подобнаго  рода  лЪтнія  и  внЪклассныя  работы  воспитываютъ  чувство 
красоты,  отношеніе  къ  формЪ,  цвЪту  и  тонамъ.  Многіе  ученики  потомъ  очень  часто  рисуютъ  на 
память  любимые  мотивы.  Многіе,  рисуя  съ  домашнихъ  предметовъ,  стараются  красиво  расположить 
ихъ  пятномъ,  по  формЪ  и  по  цвЪту. 

Пріучая  учащихся  къ  лЪтнимъ  работамъ,  необходимо  позаботиться  о  матеріалахъ,  краскахъ, 
альбомахъ  и  предъ  концомъ  учебнаго  года  обо  всемъ  этомъ  поговорить  съ  учениками. 

Заключен!  е. 

Вліяніе  внѣклассныхъ  работъ  на  развитіе  учащихся,  на  нашъ  взглядъ,  несомненно.  Пріучивъ 
себя  къ  самостоятельной  работЪ  и  исполняя  ее  при  самыхъ  разнообразныхъ  условіяхъ,  учащіеся 
воспитываютъ  въ  себЪ  иниціативу,  любовь  къ  труду,  а  имЪя  передъ  собою  безграничный  міръ  формъ 
и  красокъ  и  пользуясь  свободой  въ  выборЪ  мотивовъ  и  ихъ  исполненія,  развиваютъ  въ  себТі  любовь 
къ  рисованію,  необходимому  и  на  школьной  скамьЪ,  и  въ  высшемъ  учебномъ  заведеніи,  и  въ  трудЪ 
на  жизненномъ  пути.  Рисованіе  нужно  и  инженеру,  и  доктору,  и  юристу,  и  естественнику,  и  мате- 
матику, и  ученому,  работающему  въ  той  или  другой  области,  какъ  всемірный  языкъ,  который  остается 
неизмЪннымъ  и  постояннымъ.  Поэтому  мы  позволяемъ  себЪ  поставить  слЪдующіе  тезисы: 

1)  Необходимо  допустить  въ  школЪ  внЪклассныя  работы  по  рисованію  въ  учебное  время,  пред- 
лагая учащимся  исполнять  хотя  бы  по  одному  рисунку  въ  недЪлю. 

2)  Нужно  советовать  ученикамъ  заниматься  рисованіемъ  въ  теченіе  лЪта  и  настойчиво  требовать 
отъ  учащихся  лЪтнихъ  работъ. 

3)  Желательно  устройство  въ  учебномъ  заведеніи  выставокъ — какъ  домашнихъ,  такъ  и  лЪтнихъ 
работъ  учащихся,  съ  приглашеніемъ  для  обозрЪнія  всего  выставленнаго,  родителей  учениковъ  и  всЪхъ 
интересующихся  учебнымъ  дЪломъ.  (Апплодисменты). 


И.  1.  СкородумовЪ.  По  поводу  сущности  доклада,  думаю,  ничего  нельзя  сказать,  потому  что  все 
изложенное  въ  немъ  не  ново;  всЪ  эти  слова  и  пожеланія  очень  красивы,  всЪ  мы  имъ  сочувствуемъ, 
но,  къ  сожалЪнію,  имъ  не  сочувствуютъ  тЪ,  отъ  кого  зависитъ  исполненіе  нашихъ  пожеланій.  Не 
далЪе  какъ  за  4  дня  предъ  Рождествомъ  одинъ  изъ  председателей  педагогическихъ  совЪтовъ  отыска.іъ 
соотвЪтствующій  циркуляръ,  согласно  которому  задаваніе  работъ  по  рисованію  на  домъ  строго  запре- 
щается, и  этимъ  циркуляромъ  сразу  уничтожилъ  всЪ  идеальные  порывы  преподавателя  въ  этомъ 
направленіи.  Спрашивается:  какъ  же  намъ  осуществлять  на  практик^  всЪ  тЪ  благія  пожеланія,  которыя 
высказалъ  докладчикъ,  когда  вездесущій  и  всесильный  циркуляръ  насъ  всюду  и  вездЪ  преслЪдуетъ 
какъ  тЪнь!  (Апплодисменты). 

И.  С.  КазаковЪ.  Въ  прошломъ  году  въ  ТашкентБ,  гдЪ  я  служу  вмЪстЪ  съ  двумя  пріехавшими  сюда 
коллегами,  состоялся  мЪстный  съЪздъ,  организованный  нашими  скромными  силами;  на  этомъ  съЪздЪ 


196 


была  учреждена  небольшая  секція  преподавателей  графическихъ  искусствъ,  предсЪдателемъ  которой  я 
пмЪлъ  честь  состоять.  У  насъ  также  обсуждался  вопросъ  о  внЪклассныхъ  занятіяхъ  рисованіемъ; 
были  сдЪланы  попытки  ввести  въ  учебныхъ  заведеніяхъ  такого  рода  занятія,  т.  е.  домашнія  работы. 
Я  отъ  имени  всЪхъ  товарищей  вполнЪ  присоединяюсь  къ  идеЪ,  проведенной  въ  докладЪ.  У  нась, 
положимъ,  для  этого  есть  много  данныхъ — много  солнца,  свЪта,  ученикамъ  много  приходится  рабо- 
тать внЪ  класса  на  воздухЪ.  Подобныя  домашнія  работы  идутъ  у  насъ  очень  хорошо  и  являются 
прекраснымъ  подспорьемъ  для  классныхъ  занятій,  облегчая  преподавателю  его  трудъ.  Затрудненія  въ 
Этомъ  отношеніи  я  встрЪтилъ  только  въ  женской  гимназіи,  гдЪ  противъ  внЪклассныхъ  работъ  воз- 
ставали  классныя  надзирательницы  и  начальница.  Вообще  это  зависитъ,  главнымъ  образомъ,  отъ 
начальниковъ  учебныхъ  заведеній.  У  меня,  напрпмЪръ,  былъ  прекрасный  директоръ,  который  мнЪ 
давалъ  полную  свободу,  но  мы  знаемъ,  что  такіе  директора  представляют7>  исключеніе.  Я  думаю,  что 
задавать  вообще  можно,  но  только  въ  томъ  случаЪ,  если  мы  сумЪемъ  пробудить  въ  учащихся  любовь 
къ  нашему  предмету;  тогда  они  охотно  будутъ  исполнять  такія  работы;  я  это  знаю  по  своему  опыту. 
Но   во  всякомъ  случаЪ  необходимо,  чтобы  СъЪздъ  посодЪйствовалъ  этому  дѣлу.  (Апплодисменты). 

/.  Г.  ФеглерЪ.  По  поводу  этого  вопроса  я  скажу  следующее:  у  насъ  въ  гимназіи  обязанность 
слЪдить  за  распредЪленіемъ  домашнихъ  работъ  возлагается  на  классныхъ  наставниковъ.  Въ  самые 
трудные  для  учениковъ  дни  преподаватели  иностранныхъ  языковъ,  географіи  и  исторіи  должны 
избЪгать  задаванія  уроковъ  на  домъ.  И  вотъ,  господа,  если  бы  мы  ввели  хотя  бы  одинъ  домашній 
рисунокъ  въ  недЪлю,  то  намъ  бы  это  навЪрно  запретили.  Но  у  насъ  есть  исходъ:  я,  напримЪръ, 
всегда  говорю  ученикамъ,  чтобы  они  приносили  свои  домашнія  работы  шнЪ  на  урокъ,  я  ихъ  охотно 
посмотрю  и  укажу  недостатки,  но  при  этомъ  всегда  напоминаю,  что  это  необязательно,  что  я  имъ 
ничего  не  задаю,  и  этого  мнЪ  не  могутъ  запретить.  (Апплодисменты.  СмЪхъ). 

А.  К.  Воскресенскгй.  Конечно,  циркуляръ  вещь  весьма  спасительная,  и  если  бы  удалось  узаконить 
домашнія  работы  посредствомъ  циркуляра,  то  это  было  бы  очень  хорошо.  Но  я  думаю,  что  прове- 
деніе  этой  мЪры  такимъ  путемъ  не  скоро  удастся,  и  кромЪ  того  считаю,  что  будетъ  болЪе  педаго- 
гично провести  ее  другимъ  образомъ.  Что  касается  меня  лично,  то  я  могу  указать  на  такого  рода 
факты:  я  прибЪгалъ  къ  домашнимъ  работамъ,  когда  я  хотЪлъ  подвинуть  впередъ  кого-нибудь  изъ 
неуспЪвающихъ.  Въ  женскихъ  гимназіяхъ  съ  этимъ  явленіемъ,  какъ  вамъ  извЪстно,  приходится  счи- 
таться. Во  всЪ  учебныя  заведенія  учащіеся  принимаются  въ  началЪ  года,  въ  женскихъ  же  случается, 
что  таковыя  принимаются  и  среди  года,  при  чемъ  поступающія  должны  по  всЪмъ  предметамъ  под- 
вергнуться повЪрочному  испытанію;  исключеніе  дЪлается  только  въ  отношеніи  рисованія;  по  рисо- 
ванію  испытанія  не  производятся.  ВслЪдствіе  этого  въ  классЪ  всегда  оказывается  нЪсколько  учащихся 
совершенно  неподготовленныхъ — приходится  изыскивать  тЪ  или  другіе  способы,  чтобы  какъ-вибудь 
ихъ  подогнать  и  поднять  ихъ  успЪшность.  Въ  одномъ  изъ  педагогическихъ  совЪтовъ  я  просилъ  раз- 
решить мнЪ  задавать  домашнія  работы  ученицамъ.  Для  того,  чтобы  не  получить  отказа,  я  выставилъ 
очень  скромныя  требованія  и  настаивалъ  только  на  томъ,  чтобы  мнЪ  было  разрешено  обязать  слабыхъ 
ученицъ  исполнять  ежедневно,  хотя  бы  въ  продолженіе  10  минутъ,  наброски  съ  натуры,  съ  самыхъ 
простыхъ  предметовъ  изъ  окружающей  обстановки.  Я  старался  доказать  въ  совЪтЪ,  насколько  это 
было  возможно,  что  всякій  человЪкъ,  который  попробуетъ  упражнять  свои  силы  въ  этомъ  направденіи, 
т.  е.  дЪлать  наброски  самыхъ  простЪйшихъ  предметовъ,  затрачивая  на  это  не  бодЪе  5 — 10  минутъ 
ежедневно,  можетъ  достигнуть  болЪе  или  менЪе  успЪшныхъ  результатовъ,  и  что  въ  сущности  рисо- 
ваніе  или  умЪніе  графическаго  изображенія  въ  такихъ  предЪлахъ  не  требуетъ  исключительныхъ 
способностей.  Въ  такой  мЪрЪ  способности  окажутся  у  всЪхъ  людей.  Всякій  человЪкъ,  говорилъ  я, 
способенъ  до  извЪстной  степени  изобразить  то,  что  онъ  видитъ;  но  для  этого,  конечно,  необходимо 
поупражняться.  Доказывая  это  въ  совЪтЪ,  мнЪ  удалось  добиться  сочувствія  всего  педагогическаго 
состава,  и  то,  о  че?мъ  я  просилъ,  мнЪ  было  дано.  МнЪ  сказали:  Вы  действительно  идете  навстрЪчу 
всЪмъ  намъ,  нашимъ  пожеланіямъ,  намъ  очень  часто  приходится  и  на  нашихъ  урокахъ  сожалЪть, 
что  учащіеся  не  умЪютъ  графически  изображать  тотъ  или  другой  предметъ,  и  проведеніе  предложенной 
мЪры  желательно  не  только  по  отношенію  слабыхъ,  но  ее  нужно  применить  ко  всЪмъ.  Что  же 
касается  внЪклассныхъ  работъ,  которыя  здЪсь  представлены  въ  столь  превосходныхъ  образцахъ,  то 
я  могу  сказать,  что  я  такъ  же,  какъ  и  г.  Феглеръ,  пробовалъ  рекомендовать  исполненіе  такого  рода 
работъ  какъ  необязательныхъ,  и  что  учащіеся  сами  весьма  охотно  шли  этому  навстрЪчу  и  приносили 
свои  работы  для  того,  чтобы  показать  ихъ  мнЪ.  Я  хотЪлъ  сообщить  только  объ  этомъ  фактЪ  сочув- 
ствія  педагогическаго  персонала  идеЪ  внЪклассныхъ  работъ  по  рисованію  и  указать  на  желательность, 
не  дожидаясь  спасительныхъ  циркуляровъ,  обезпечивающихъ  возможность  примЪненія  такого  рода 
работъ,  пользоваться  каждымъ  представляющихмся  случаемъ,  настаивать  въ  педагогическихъ  совЪтахъ 
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на  необходимости  домашнихъ  работъ,  хотя  бы  только  въ  отношеніи  неуспЪвающихъ  и  притомъ  въ 
микроскопической  дозЪ.  (Апплодисменты). 

И.  С.  КазаковЪ.  Вы  знаете,  что  нашъ  предметъ  необязателенъ,  и  ссылаться  на  усмотрЪніе  педаго- 
гическихъ  совѣтовъ  нельзя,  положительныхъ  результатовъ  мы  такимъ  путемъ  не  достигнемъ.  Нужно 
добиваться,  чтобы  рисованіе  было  сдЪлано  обязательнымъ  прсдметомъ. 

В.  А.  МурзановЪ.  Я  хочу  сказать  о  циркулярахъ,  запрещающихъ  домашнія  работы.  ДЪло  въ  томъ, 
что  программы  конкурсовъ  ученическихъ  работъ,  устраиваемыхъ  въ  Академіи  Художествъ,  были 
такъ  сложны,  что  ученики  затрачивали  очень  много  времени  на  исполненіе  такихъ  программныхъ 
рисунковъ;  они  работали  дома  и  мучились  ужасно.  Учителя  также  страдали,  работы  браковались  и 
поправлялись,  что  и  вызвало  появленіе  упомянутаго  циркуляра,  которымт,  хотЪли  остановить  такихъ 
фанатиковъ.  Передо  мной  въ  учебномъ  заведеніи,  въ  которое  я  былъ  назначенъ,  былъ  тоже  такой 
фанатпкъ,  и  я  долженъ  был7,  считаться  съ  этимъ.  Но  педагогическій  совЪтъ,  видя  чего  я  добиваюсь, 
разрѢшилъ  внЪклассныя  работы,  и  циркуляръ  былъ  такимъ  образомъ  уничтоженъ  для  этого 
реальнаго  училища. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Если  мы  всЪ  будемъ  вспоминать  отдельные  случаи  изъ  нашей  жизни,  слушать 
которые  очень  утомительно,  то  мы  просидимъ  здЪсь  до  12  часовъ  и  все-таки  не  исчерпаемъ  имЪю- 
щагося  запаса.  У  каждаго  изъ  насъ  есть  случаи,  но  это  къ  дЪлу  не  имЪетъ  никакого  отношенія. 
Есть  прекрасный  докладъ,  великолЪпно  иллюстрированный,  его  намъ  и  слЪдуетъ  держаться. 

И.  Ж.  БлиновЪ.  Я  хотЪлъ  бы  предложить  докладчику  П.  И.  Швыркову  вопросъ,  какимъ  обра- 
зомъ онъ  обошелъ  циркуляръ?  Съ  разрЪшенія  ли  ближайшаго  начальства,  путемъ  ли  исходатайство- 
ванія  оффиціальнаго  разрЪшенія,  возбужденіемъ  ли  въ  учащихся  особаго  интереса  къ  предмету — 
какимъ  образомъ  учащіеся  безпрепятственно  исполняли  выставленныя  здЪсь  въ  такомъ  большомъ 
количествЪ  работы? 

Я.  И.  ШвырковЪ.  Я  очень  благодаренъ  за  вопросы,  которые  мнЪ  предлагаютъ.  ДЪло  обстояло 
очень  просто;  прежде  всего  мнЪ,  конечно,  приходилось  обращаться  къ  самимъ  ученикамъ,  —  это 
удивительный  народъ,  стоитъ  ихъ  только  заинтересовать!  Одни  мнЪ  привозятъ,  напримЪръ,  съ 
Кавказа  Кувшинъ  такой,  какого  я  и  не  видЪлъ,  —  всЪ  имъ  любуются  и  сами  просятъ  разрЪ- 
шить  имъ  нарисовать  его  послЪ  тЪхъ  работъ,  которыя  полагаются  по  программ'Б,  другіе  при- 
носятъ  различные  предметы  изъ  дому  и,  такимъ  образомъ,  накапливается  богатый  матеріалъ, 
который  перерисовать  на  урокахъ,  конечно,  невозможно,  ученики  рисуютъ  въ  свободное  отъ 
занятій  время,  въ  результат^  чего  получаются  тЪ  работы,  которыя  вы  изволите  зд'Ьсь  видЪть. 
ВмЪстЪ  съ  тЪмъ,  я  стараюсь  пріурочить  эти  занятія  къ  учебному  курсу,  хотя  бы  къ  перспективнымъ 
задачамъ,  которыя  проходятся  въ  классЪ  на  геометричсскихъ  тЪлахъ.  Въ  концЪ  года  я  устраиваю 
выставку  внЪклассныхъ  работъ.  Эта  выставка  бываетъ  вмЪстЪ  съ  устраиваемой  ежегодно  выставкой 
классныхъ  работъ;  приглашаю  директора,  инспектора,  учителей,  родителей  и  представителей  искус- 
ства. Такимъ  образомъ  я  веду  дЪло  давно,  уже  лЪтъ  15.  За  все  это  время  я  не  переставалъ  всюду  и 
вездЪ,  гдЪ  представлялся  случай  —  въ  учительскихъ,  на  засЪданіяхъ  педагогическихъ  сов'Ьтовъ,  въ 
классахъ,  въ  корридорахъ  говорить  о  необходимости  внѣурочныхъ  занятій:  «Господа,  вЪдь  это  не- 
обходимо. Вы  хотите,  чтобы  у  васъ  знали  физику,  зоологію,  ботанику,  географію  и  т.  д.,  какъ  же 
вы  достигнете  этого  безъ  рисунка,  безъ  чертежа?  Дайте  ученикамъ  возможность  рисовать  какъ  можно 
больше!»  Бывали  минуты,  когда  и  у  меня  опускались  руки,  и  мнЪ  казалось,  что  изъ  этого  ничего  не 
выйдетъ,  но  тогда  я  находилъ  поддержку  у  товарищей,  въ  ОбществЪ  Преподавателей  графическихъ 
искусствъ,  которое  организовалось  въ  МосквЪ.  Это  Общество,  поддерживая  мою  идею,  устроило  вы- 
ставку внЪклассныхъ  работъ  моихъ  учениковъ  и  посвятило  обсужденію  этого  вопроса  особое  засЪ- 
даніе,  на  которомъ  я  попросилъ  присутствовать  представителей  училища  и  г.  директора,  и  когда 
тамъ  было  сказано,  что  такія  занятія  не  пустая  забава,  но  настоятельная  необходимость  для  всесто- 
ронняго  развитія  ума  и  сердца,  для  воспитанія  и  образованія  культурнаго  человЪка,  тогда  и  моимъ 
словамъ  стали  придавать  больше  значенія;  вотъ  какимъ  образомъ  я  обошелъ  циркз'ляръ.  Я  иришелъ 
к7>  вамъ,  чтобы  съ  вами  подЪлиться,  услышать  вашъ  совЪтъ,  заручиться  вашею  поддержкою.  Вопросъ 
этотъ  близко  затрагиваетъ  интересы  дЪла,  которому  мы  служимъ,  и  какъ  служимъ:  у  насъ  въ  рукахъ 
яЪтъ  ни  цііпа,  ни  молота,  но  трудъ  нашъ  отъ  этого  не  менѣе  тяжелъ,  и  намъ  должны  разрешить 
пользоваться  такими  средствами,  которыя  приносятъ  большую  пользу  учащимся,  а  намъ  дадутъ  воз- 
можность достигать  лучшихъ  результатовъ,  которые  давали  бы  намъ,  по  крайней  мЪрЪ,  извЪстное 
нравственное  удовлетвореніе.  ВЪдь  по  латыни,  исторіи  и  математик^  задаются  же  ученикамъ  домашнія 
работы,  отъ  которыхъ  у  нихъ  затылки  трещатъ!  (Апплодисменты).  Наши  же  заданія  доставятъ  имъ 
кромЪ  пользы  еще  удовольствіе.  МнЪ  бы  хотЪлось,  чтобы  нашъ  Отд'Блъ  постановплъ,  что  домашнія 
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работы  по  рисованію,  хотя  бы  по  одному  рисунку  въ  недЪлю,  должны  быть  разрешены,  и,  если  это 
будетъ  принято  настоящимъ  СъЪздомъ,  то  я  съ  еще  большею  настойчивостью  и  смЪлостью  буду 
отстаивать  эти  занятія  и  надЪюсь,  что  и  многіе  изъ  моихъ  товарищей  пойдутъ  по  тому  же  пути! 
(Апплодисменты). 

В.  А.  МурзановЪ.  Я  вижу  передъ  собой  человЪка,  сумЪвшаго  увлечь  своимъ  предметомъ  уча- 
щихся, который  избралъ  неоффиціальные  пути  борьбы  съ  формой,  которому  удалось,  путемъ  посте- 
пеннаго  развитія  въ  учащихся  любви  къ  искусству,  достичь  того,  что  ни  начальство,  ни  родители  не 
могли  ему  помЪшать  и  перестали  протестовать. 

Я.  А.  ЯкобсонЪ.  Господа,  въ  настоящее  время  большинство  учебныхъ  округовъ  и  само  Мини- 
стерство озабочено  тЪмъ,  чтобы  возможно  больше  облегчить  учащихся  въ  виду  той  непосильной 
работы,  которую  имъ  теперь  подчасъ  приходится  исполнять — они  перегружены  домашними  работами. 
Въ  ОдессЪ  предстоитъ  особый  сьЪздъ  по  этому  вопросу,  на  которомъ  будетъ  обсуждаться  порядокъ 
веденія  домашнихъ  работъ.  МнЪ  самому  приходилось  наблюдать,  до  какой  степени  ученики  въ  на- 
стоящее время  завалены  работой  приготовленія  уроковъ,  раньше  10 — 11  ч.  они  не  кончаютъ.  Когда 
же  они  будутъ  заниматься  домашними  работами  по  рисованію?  Можетъ  быть,  найдутся  исключитель- 
ные ученики,  но  большинство  заниматься  рисованіемъ  не  будетъ,  за  неимЪніемъ  времени.  (Аппло- 
дисменты). 

ПредсѢдатель.  Я  не  желалъ  бы  стЪснять  собраніе,  если  есть  желающіе,  я  просилъ  бы  высту- 
пить, но  долженъ  указать,  что  въ  нашемъ  распоряженіи  очень  мало  времени.  Если  собраніе  разрѢ- 
шитъ  шнЪ  сказать  нЪсколько  словъ  по  поводу  тезисовъ  доклада,  то  мы,  можетъ  быть,  придемъ  по 
отношенію  къ  нимъ  къ  какому-нибудь  опредЪленному  выводу.  (Голоса:  просимъ).  Я  полагаю,  что 
г.  Швырковъ  указалъ  въ  своемъ  воодушевленномъ  словЪ  тотъ  единственный  путь,  который  можетъ 
быть  избранъ.  Я  полагаю,  что  способъ  принужденія  учащихся  въ  какой  бы  то  ни  было  форміі  въ 
данномъ  случаЪ  не  будетъ  цЪлесообразенъ.  ВнЪклассныя  работы  будутъ  тогда  особенно  цЪнны  и 
полезны,  если  онЪ  будутъ  исполняться  учащимися  по  собственной  иниціативЪ,  по  собственному  же- 
ланію.  Тогда  какъ  всякое  принужденіе  будетъ  учащихся  раздражать  и  расхолаживать, — нашъ  пред- 
метъ  обладаетъ  всЪми  данными,  чтобы  стать  предметомъ  любимымъ;  прибЪгая  же  къ  принужден! ю, 
мы  его  можемъ  низвести  на  степень  предмета,  которому  учатся  изъ-подъ  палки;  такого  же  рода 
ученіе  приноситъ,  полагаю,  мало  пользы  и  предписывать  опредЪленное  количество  домашнихъ  ра- 
ботъ— 1,  2,  3 — въ  недЪлю,  по-моему,  не  слЪдуетъ.  П.  И.  Швырковъ  достигаетъ  такихъ  блестящихъ 
результатовъ  не  потому,  что  онъ  задаетъ  опредЪленное  число  работъ  на  домъ  и  заноситъ  ихъ  въ 
записную  книжку  подъ  нумерами,  но  только  потому,  что  умЪетъ  въ  учащихся  пробуждать  желаніе 
и  любовь  къ  этому  дЪлу;  поэтому  я  полагаю,  достаточно  ограничиться  пожеланіемъ,  чтобы  внЪклас- 
сныя  работы  по  рисованію  были  оффиціально  допущены  и,  чтобы  преподаватели  побуждали  учащихся 
къ  исполненію  такихъ  работъ.  Такое  постановленіе  со  стороны  СъЪзда  будетъ  вполнЪ  умЪстно  и 
не  встрЪтитъ  ни  съ  чьей  стороны  протеста.  Во  всякомъ  же  случаЪ  я  считаю  нашимъ  долгомъ 
поблагодарить  еще  разъ  П.  И.  Швыркова  за  его  труды.  (Апплодисменты). 

А  теперь  позвольте  перейти  къ  тезисамъ  его  доклада  и  остановиться,  главнымъ  образомъ  на 
1-мъ.  Я  предлагаю  вторую  часть  этого  тезиса,  т.  е.  слова:  «предлагая  учащимся  исполнять  хотя  бы 
по  одному  рисунку  въ  недѢлю»  исключить,  оставивъ  только  первую  его  часть,  а  именно:  аНеобхо- 
димо  допустить  вЪ  тколѢ  внѢклассныя  работы  по  рисовангю  вЪ  учебное  времяъ.  Согласныхъ  съ  такою 
поправкою  прошу  поднять  руки — принято.  Относительно  второго  тезиса  предлагаю  тоже  самое,  исклю- 
чивъ  вторую  его  часть,  слова:  «и  настойчиво  требовать  лЪтнихъ  работъ»,  оставить  первую:  ((.нужно 
совѢтовать  ученикамЪ  заниматься  рисовангемЪ  вЪ  теченіе  лѢтау>.  (Голоса:  вЪрно,  согласны.)  Противъ 
третьяго  тезиса,  думаю,  ничего  нельзя  имЪть,  и  я  предлагаю  оставить  его  въ  редакціи  автора: 
((Желательно  устройство  вЪ  учебномЪ  заведенги  выставокЪ,  какЪ  домашнихЪ,  такЪ  и  лѢтнихЪ  работЪ 
учащихся,  сЪ  приглашеніемЪ  для  обозрЪнгя  всего  выставленнаго  родителей  учениковЪ  и  всЪхЪ  интере- 
сующихся учебнымЪ  дЪломЪу).  (Голоса:  Принимаемъ.) 

77.  И.  ШвырковЪ.  Я  глубоко  благодаренъ  собранію  и  председателю  В.  И.  Бейеру  за  сочувствен- 
ное отношеніе  къ  моему  сообщенію  и  выражаю  свое  полное   согласіе   съ  внесенными  поправками. 

ПредсѢдатель.  Позвольте  перейти  къ  следующему  докладу,  Т.  А.  Сафонова. 
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НАШЕ  УВ.1ЕЧЕШЕ    ИНОСТРАННЫМИ    ОБРАЗЦАМИ  И   ПУТЬ  КЪ  НОВОЙ 
СИСТЕМѢ  ПРЕПОДАВАНІЯ  ГРАФИЧЕСКИХЪ  ИСКУССТВЪ,  ПРИМѢНИТЕЛЬНО 
КЪ  НАШИМЪ  РУССКИМЪ  ШКОЛАМЪ  И  МѢСТНЫМЪ  УСЛОВІЯМЪ. 


т.  А.  САФОНОВЪ. 

аше  вниманіе  я  хочу  обратить  на  современное  положеніс  преподаванія 
рисованія,  которое  опять  можетъ  свестись  къ  подрая^анію,  а  следова- 
тельно и  шаблону.  Шаблонъ  и  насиліе  не  должны  имѣть  мЪста  въ  педа- 
гогикЪ.  Намъ  нужно  не  заимствовать  все  у  нашихъ  западныхъ  сосЪдей 
пли  у  амерпканцевъ,  а  присмотреться  къ  своему  народу  и  съ  большей 
вЪрой  и  любовью  относиться  къ  тому,  что  свойственно  пашимъ  дЪтямъ 
и  ихъ  духу.  То,  что  понятно  и  свойственно  дЪтямъ  иностранцевъ,  мо- 
жетъ быть  мало  подходитъ  и  чуждо  нашимъ  дЪтямъ.  Я  увЪренъ,  что 
тЪ  же  американскіе  новаторы  совершенно  иначе  и  иными  средствами  про- 
явили бы  свои  методы  преподаванія  графическихъ  искусствъ,  если  бы  они 
жили  среди  нашего  народа  и  нашей  русской  обстановки. 

Я  признаю  за  американцами  громадныя  заслуги  въ  отношеніи  ихъ  заботъ  и  трудовъ  о  всесто- 
роннемъ  образованіи  и  воспитаніи  всЪхъ  классовъ  общества.  Мы  можемъ  благодарить  амерпканцевъ, 
способствовавшихъ  уясненію  болѣе  вЪрнаго  взгляда  на  графическія  искусства  и  л'Впку  и  отведенію 
имъ  чуть  ли  не  первенствующаго  мЪста,  какъ  предмету  общаго  развитія,  на  которомъ  базируется 
все  образованіе  дЪтей,  но  системы  мы  разработаемъ  сами.  Необходимо  только,  чтобы  наше  Прави- 
тельство пришло  на  помощь  намъ  и  нашимъ  стремленіямъ,  уравнявъ  наши  предметы  съ  остальными, 
тогда  путь  къ  болЪе  целесообразному  воспитанію  обезпеченъ,  и  мы  его  отыщемъ.  Я  убЪжденъ,  что 
намъ,  русскимъ,  суждено  открыть  тотъ  путь,  по  которому  необходимо  вести  дЪло  обученія  графи- 
ческимъ  искусствамъ  у  насъ  въ  Россіи,  такъ  какъ  знаю,  что  многіе  работаютъ  въ  этой  области,  и 
вижу,  что  вы  всЪ,  господа,  собравшіеся  зд'Ьсь,  этимъ  интересуетесь,  а  это  уже  является  залогомъ 
нашего  успѣха.  Учрежденіе  нами  Обществъ  Преподавателей  графическихъ  искусствъ  доказало,  что 
мы  уже  прозрели  и  вЪримъ,  что  намъ  необходимо  объединиться  и  дружно  работать;  мы  вЪримъ  и 
убЪждены,  что  успЪхъ  во  многихъ  предметахъ  и  даже  довольство  жизнью  можетъ  быть  легче  до- 
стигнуто тогда,  когда  дТ)ти  и  юноши  будутъ  аумЪть  видЪть»,  такъ  какъ  тогда  они  смогутъ  не  только 
понимать,  но  и  любоваться  созданіями  Творца.  Намъ  нужно  учить  нашихъ  дЪтей  не  по  шаблону 
нЪмецкому,  французскому  или  американскому,  не  на  нЪмецкихъ  или  другихъ  гипсовыхъ  слЪпкахъ, 
не  на  таблицахъ  или  плиткахъ,  покрытыхъ  глазурью,  не  на  американско-японскихъ  завиткахъ,  ле- 
песткахъ  и  пятнахъ,  а  необходимо  развить  въ  нихъ  самодЪятельность  и  внимательное  отношеніе  къ 
тому,  что  ихъ  окружаетъ. 

ЧеловЪкъ — рабъ  своихъ  привычекъ,  и  когда  привычка  къ  поверхностному  отношенію  и  услов- 
ности укоренилась,  то  избавиться  отъ  нея  трудно,  и  лучше  предупреждать  ошибку,  чЪмъ  ее  искоре- 
нять. Шелгуновъ  говоритъ: 

«Создать  хорошее  вниманіе — значитъ  создать  хорошаго  человека,  открыть  его  душу  для  всего 
гуманнаго,  благороднаго,  человЪчнаго;  вниманіе — двери  души». 

Намъ  необходимо  и  начинать  съ  того,  чтобы  пріучать  дЪтей  видЪть  все  ихъ  окружающее  и 
предлагать  изображать  все,  начиная  съ  того,  что  находится  въ  классЪ,  въ  комнатЪ:  двери,  окна,  печи, 
то,  что  они  видятъ,  понимаютъ,  что  могутъ  разсмотрЪть.  ДЪти  сами  будутъ  приносить  всякіе  пред- 
меты для  рисованія,  пригащатъ  насЪкомыхъ,  птицъ,  рыбъ  и  ясивотныхъ,  которыя  ихъ  окружаютъ,  а 
также  овощи,  плоды  и  растенія  своей  местности.  Рисуя  съ  предметовъ,  которые  ихъ  интересуютъ, 
дЪти  будутъ  внимательно  изучать,  всматриваться,  такъ  какъ  при  рисованіи  и  лЪпкЪ  необходимо  точное 
опредЪлеиіе  формы. 

Могу  сказать,  что  въ  мой  классъ  дЪти  несутъ  все,  начиная  съ  бутылокъ  и  оканчивая  лягушками, 
ящерицами,  мышами,  бЪлками  и  зайцами.  Все  это  такъ  же  необходимо  и  при  прохожденіи  естественныхъ 
наукъ,  и  дЪти  отдаютъ  всЪхъ  животныхъ  преподавателю  зоологіи  послЪ  того,  лишь,  какъ  ихъ  на- 
рисовали или  вылЪпили. 
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Учителя  ботаники  и  географіи  знакомятъ  учениковъ  .раньше  всего  съ  мЪстными  растеніями  и 
почвой,  пріучаютъ  собирать  коллекціи  бабочекъ,  насЪкомыхъ,  находящихся  въ  данной  мЪстности,  и 
такимъ  образомъ  наглядно  знакомятъ  съ  природой.  Учитель  искусствъ  долженъ  знакомить  не  только 
съ  формами  созданій  природы  данной  мЪстности,  но  и  съ  произведеніями  населенія  даннаго  края. 

Я  просматривалъ  на  выставкахъ  работы  по  рисованію  учениковъ  нашей  средней  и  низшей 
школы,  и  что  же,  можете  себЪ  представить:  одно  училище  какъ  другое,  другое  какъ  третье  и  т.  д. 
ЦЪлые  альбомы  работъ,  исполненныхъ  не  только  съ  однЪхъ  и  тЪхъ  же  моделей,  но  одними  и  тЪми  же 
средствами.  И  по  работамъ  учащихся  совершенно  не  видно,  гдЪ  они  живутъ  и  что  ихъ  окружаетъ, 
а  это,  по-моему,  очень  важное  условіе. 

Мы  получаемъ  массу  каталоговъ  отъ  русскихъ  и,  преимущественно,  отъ  иностранныхъ  фирмъ, 
отъ  которыхъ  и  выписываемъ  орнаменты  и  всевозможные  гипсовые  слЪпки,  а  въ  последнее  время, 
горшки,  вазы,  тарелки,  изразцы  и  прочее,  и  все  это  въ  извЪстныхъ  стиляхъ  и  фабричнаго  производ- 
ства, и  мы  не  замЪчаемъ,  что  въ  нашемъ  русскомъ  обширномъ  отечествЪ,  у  нашего  могучаго  народа 
есть  такая  масса  оригинальнаго,  новаго,  еще  совершенно  неиспользованнаго,  и  что  ни  область,  ни 
губернія,  то  свой  характерный  отпечатокъ,  который  понятнЪе  и  доступнЪе. 

Я  ни  одной  копЪйки  не  истратилъ  на  выписываніе  фабричныхъ  издЪлій  для  рисованія,  такъ 
какъ  считаю  это  неподходящимъ,  пользуюсь  же  народными  писанками,  мЪстными  горшками,  мисками, 
кувшинами,  коврами,  постройками,  архитектурными  и  скульптурными  произведеніями  и  такъ  далЪе,  и 
такимъ  путемъ  стараюсь  внушить  ученикамъ  интересъ  и  любовь  къ  родинЪ,  обращая  ихъ  вниманіе 
на  тЪ  предметы,  которые  ихъ  окружаютъ.  Я  учу  ихъ  видЪть  и  понимать  художественное  и  инте- 
ресное въ  произведеніяхъ  народа,  и  цЪнить  проявленіе  культуры  своего  народа. 

Необходимо  способствовать  развитію  самодЪятельности  въ  учащихся  и  вытекающему  отсюда 
умЪнію  рисовать,  лЪпить  и  вообще  умЪть  изобразить  изучаемое.  Желательно,  чтобы  учителя  всЪхъ 
общеобразовательныхъ  предметовъ  признали,  что  только  при  умЪніи  «видЪть»  и  передавать  видЪнное 
въ  рисункЪ  пріобрЪтается  возможность  легче  усваивать  всЪ  предметы.  Рисованіе  помогаетъ  препода- 
вателямъ  многихъ  общеобразовательныхъ  предметовъ  уже  тЪмъ,  что  развиваетъ  способность  наблю- 
дения и  пониманія  характерныхъ  формъ.  Въ  виду  этого  необходимо  добиваться  того,  чтобы  рисо- 
ваніе  было  введено,  какъ  обязательный  предметъ  учебнаго  курса  нашей  средней  и  низшей  школы. 

Многіе  психологи  утверждаютъ,  что  дЪти  въ  раннемъ  возрастЪ  обладаютъ  удивительной  зри- 
тельной памятью  и  отлично  запоминаютъ  формы,  но  способность  эта,  не  получая  развитія  въ  школЪ, 
постепенно  ослабЪваетъ;  если  же  ее  систематически  развивать  рисованіемъ  по  памяти,  то  это  ее 
укрЪпитъ  и,  кромЪ  того,  поможетъ  быстро  воспринимать  главное,  типичное,  упуская  второстепенное. 

ДЪло  школы  пробудить  любовь  къ  наукамъ  и  искусству,  сдЪлать  ихъ  доступными  и  развить 
умЪніе  пользоваться  ими. 

ЧЪмъ  больше  будетъ  у  человЪка  средствъ  для  пониманія  и  выраженія,  тЪмъ  легче  ему  будетъ 
всесторонне  развить  себя  и  проявить  свою  личность. 

Если  бы  всЪ  учителя,  разбросанные  по  такому  обширному  государству,  приняли  мое  предло- 
женіе  и  постарались  бы  новый  методъ  основать  на  изученіи  окружающихъ  насъ  предметовъ  и  при- 
роды, знакомя  дЪтей  съ  красотами  родной  фауны  и  флоры  и  съ  хз^дожественными  произведеніями 
своего  народа,  предлагая  ихъ  внимательно  зарисовывать,  то  развили  бы  въ  нихъ  не  только  способ- 
ность видЪть  красивое  въ  окружающей  насъ  природЪ  и  обстановкЪ,  но  заставили  бы  полюбить  отече- 
ство и  больше  вЪрить  себЪ  и  своему  народу. 

Русь  наша  дЪйствительно  могуча,  стремленіе  и  способности  у  нашихъ  дЪтей  есть,  но  нужно 
помочь  имъ  проявить  свои  способности  и  пробудить  любовь  ко  всему  родному,  а  это  только  воз- 
можно при  раціонально  поставленномъ  воспитаніи.  Это  сдЪлаетъ  наше  русское  искусство  національ- 
нымъ  въ  лучшемъ  смыслЪ  этого  слова. 

Если  мы  въ  будущемъ  пошлемъ  работы  нашихъ  учениковъ  куда-либо  на  выставку,  то  работы 
будутъ  отражать  не  только  извЪстный  характеръ  данной  губерніи,  народа,  но  даже  и  индивидуальныя 
особенности  каждаго. 

Работы  нашихъ  кустарей  такъ  заинтересовали  нашихъ  западныхъ  сосЪдей,  что  они  удивлены 
тЪмъ,  что  дЪлается  въ  Россіи,  а  вЪдь  это  только  маленькая  частица. 

ТЪ  изъ  васъ,  господа,  которымъ  приходилось  путешествовать  по  деревнямъ,  мЪстечкамъ  и  городамъ, 
знаютъ,  что  на  каждомъ  шагу,  на  каждой  ярмаркЪ,  на  каждомъ  базарЪ  вы  можете  достать  модели,  при- 
годныя  для  рисованія,  главное — типичныя  для  данной  мЪстности,  въ  ея  духЪ  и  къ  тому  же  дешевыя. 

Если  то,  что  наши  кустари  посылаютъ  на  иностранные  рынки,  вызываетъ  восторги  и  удивленіе 
у  нашихъ  художественно-просвЪщенныхъ  сосЪдей,  то  намъ  нЪтъ  смысла  воспитывать  нашихъ  дЪтей 
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на  образцахъ  чужого  фабричнаго  производства,  зачастую  избитыхъ.  Я  считаю,  что  фундаментомъ 
нашей  русской  системы  долженъ  быть  принципъ  не  только  научить  видЪть  и  рисовать,  но  умЪть 
цЪнить  и  понимать  родной  духъ  вещей  и  ихъ  типичность.  Мы  всЪ,  дружно,  развивая  эту  идею,  можемъ 
не  только  научить  отыскивать  на  мЪстахъ  нашего  жительства  все  интересное,  но  способствовать 
созданію  ху  дожественно  развитого  потребителя,  который  въ  массЪ  призоветъ  къ  жизни  художественно- 
развитого  же  производителя.  Могу  привести  слова  недавно  умершаго  члена  нашей  Академіи  Худо- 
жествъ,  Д.  И.  МенделЪева:  «Россія  богата  сырьемъ  весьма  разнообразныхъ  видовъ,  но  добывать  сырье 
можетъ  и  дикарь.  Наивысшимъ  же  благополучіемъ  будутъ  пользоваться  тЪ  страны,  которыя  разо- 
вьютъ  всЪ  виды  промышленности».  . 

И  вотъ  теперь,  когда  начался  вЪкъ  техники  и  художественной  промышленности,  необходима 
возможно  раціональная  постановка  графической  грамоты. 

Конечно,  мы  должны  сдЪлать  все  отъ  насъ  зависящее,  хотя  мы,  учителя  графическихъ  искусствъ, 
въ  плохихъ  матеріальныхъ  и,  главное,  моральныхъ  условіяхъ  сравнительно  съ  нашими  же  сослу- 
живцами, преподавателями  другихъ  предметовъ,  начиная,  напримЪръ,  съ  того,  что  у  насъ  въ  жен- 
скихъ  гимназіяхъ  рукодЪліе  считается  обязательнымъ  предметомъ,  а  рисованіе  необязательнымъ,  и 
оканчивая  тЪмъ,  что  родители  дЪтей  не  только  не  проявляютъ  участія,  но  даже  относятся  отрица- 
тельно, охлаждая  дЪтей  ошибочнымъ  и  отжившимъ  мнЪніемъ  о  малозначительности  графической 
грамоты;  такое  отношеніе  родителей  и  даже  учащихся  и  понятно,  такъ  какъ  учебное  начальство 
само  подчасъ  несправедливо  относится  къ  предмету  и  учителямъ  искусствъ.  У  насъ  въ  ком- 
мерческихъ  училищахъ,  гдЪ  всЪ  предметы  учебнаго  курса  равнозначащи,  и  въ  реальныхъ  учи- 
лищахъ,  гдЪ  рисованію  отведено  почти  подобающее  мЪсто,  взглядъ  родителей  и  отношеніе  учени- 
ковъ  совершенно  иное. 

При  введеніи  программъ  учебнаго  курса  нашей  новой  школы  Правительству  слЪдовало  бы  взять 
у  американцевъ  то,  что  они  нашли,  какъ  практическій  народъ,  необходимымъ  обучать  всЪхъ  рисо- 
ванію  и  лЪпкЪ,  связать  всЪ  предметы  учебнаго  курса  и  отвести  потребное  число  уроковъ  на  препо- 
даваніе  графическихъ  искусствъ. 

Указавъ  на  нЪкоторыя  изъ  нашихъ  больныхъ  мЪстъ,  мЪшающихъ  обученію  и  тормозящихъ 
его,  долженъ  сказать,  что  у  насъ  есть  и  хорошія  стороны:  любовь  и  инстинктивное  влеченіе  у  дЪтей 
громадны,  дЪти  живутъ  среди  природы,  а  природа,  по  выраженію  БЪлинскаго,  есть  первый  воспита- 
тель человЪка.  ДЪти  смотрятъ  на  міръ  не  глазами  ученаго,  а  глазами  художника.  Все  воспитаніе, 
построенное  на  изученіи  природы,  должно  быть  художественнымъ,  совершенно  не  имЪя  цЪлью  сдЪлать 
изъ  нихъ  художниковъ  «До  сихъ  поръ  наше  воспитаніе  было  преимущественно  научнымъ.  Это — 
корень  всего  зла,  такъ  какъ  разумное  воспитаніе  должно  исходить  изъ  собственнаго  міровоз- 
зрЪнія  дЪтей». 

Да,  русскія  дЪти  живутъ  среди  природы,  и  нужно  такъ  вести  дЪло  преподаванія,  чтобы  сама 
природа,  съ  ея  художественностью  и  разнообразіемъ,  явилась  главнымъ  воспитателемъ,  а  мы  были  бы 
только  руководителями  и  разъясняли  то,  что  имъ  непонятно.  Нужно  быть  иниціаторами,  показывать 
примЪръ  и  меньше  критиковать,  устраивать  побольше  экскурсій,  на  которыхъ  рисовать  и  рисовать, 
указывая  на  тЪ  погрешности,  которыя  легко  могутъ  быть  исправлены  самими  учениками,  слЪдуетъ 
предупреждать  ошибки  и  указывать,  и  дЪлиться  своими  знаніями,  не  принимая  активнаго  участія  въ 
каждомъ  рисункЪ,  какъ  мы  дЪлали  до  сихъ  поръ,  но  и  не  взваливая  всего  на  ученика,  какъ  дЪлаютъ 
американцы. 

Окружающая  насъ  обстановка  настолько  разнообразна  и  интересна,  земля  наша  настолько  обширна, 
географическія,  историческія  и  мЪстныя  явленія  настолько  разнообразны,  народъ  нашъ  настолько 
одаренъ  и  жаждетъ  просвЪщенія,  что  я  могу  смЪло  заявить,  что  при  созданіи  широкой  постановки 
графическихъ  искусствъ  создастся  благопріятная  почва  для  процвЪтанія  отечественной  художественной 
промышленности,  художественнаго  развитія  всего  народа  и  для  появленія  среди  него  талантовъ  и 
геніевъ  художественной  мысли,  и  тогда  американцы  и  другіе  народы  будутъ  интересоваться  тЪмъ, 
что  и  какъ  дЪлается  въ  нашей  русской  школЪ,  и  какъ  отрадно  будетъ  тЪмъ  изъ  насъ,  многоува- 
жаемые господа  товарищи,  которые  доживутъ  до  этого,  и  особенно  тЪмъ,  кто  что-либо  сдЪлалъ  на 
пользу  и  улучшение  нашего  дорогого  общаго  дЪла.  (Апплодисменты). 


1)  Проф.  Л.  Гурлиттъ. 
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Тезисы. 


1)  ШаблонЪ  и  насиліе  не  должны  имЪть  мѢста  вЪ  педаюгикѢ  вообще  и  тЪмЪ  болЪе  при  препода- 
ваніи  графическихЪ  искусствЪ:  послѢднія  болѢе  всего  нуждаются  вЪ  полной  свободѢ  и  со  стороны  мето- 
довЪ,  и  со  стороны  матеріала  для  развитія  вЪ  дЪтяхЪ  способности  видѢть  изящное  и  красивое. 

2)  СлЪдовательно,  для  успЪха  общаго  дЪла  необходимо  созданге  прежде  всего  благопріятныхЪ  внЪги- 
нихЪ  условій  преподавангя  графическихЪ  искусствЪ  вЪ  Россги,  затЪмЪ  пскренняго  настроенгя  среди  насЪ 
самихЪ — двигать  нагие  общее  дѢло  вмѢстѢ,  обмѢниваясь  своими  опытами  и  знангями,  помогая  другЪ  другу. 

3)  Всякому  непредубѢжденному  человѢку  должно  быть  ясно,  что  окружающая  дѢтей  природа  и 
жизнь  единственно  могутЪ  служить  имЪ  матергаломЪ  для  развитгя  своихЪ  художественныхЪ  способ- 
ностей, и  это  поможетЪ  гиколѢ  пробудить  вЪ  дЪтяхЪ  любовь  кЪ  искусству,  сдѢлать  его  доступнымЪ,  и 
разовьетЪ  умѢнье  пользоваться  имЪ;  это  пробудитЪ  интересЪ  ко  всему  родному  и  сдѢлаетЪ  наше  рус- 
ское искусство  національнымЪ  вЪ  лучгиемЪ  смыслѢ  этого  слова. 

4)  Работы  преподавателей  графическихЪ  искусствЪ  должны  идти  рука  обЪ  руку  сЪ  работою  пре- 
подавателей наукЪ  при  равныхЪ  сЪ  ними  моральныхЪ  и  матеріальныхЪ  условгяхЪ. 

5)  Широкая  постановка  графическихЪ  искусствЪ  создаетЪ  почву  для  процвЪтанія  общественной 
промышленности,  художественнаго  развитгя  всего  народа  и  для  появленгя  среди  него  талантовЪ  и  генгевЪ 
художественной  мысли. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Заглавіе  только-что  выслушаннаго  доклада  настроило  меня  совсЪмъ  не  на  тотъ 
ладъ,  на  который  пришлось  настроиться  послЪ  заслушанія  его.  З^главіе,  насколько  мнЪ  помнится, 
гласитъ:  «Наше  увлеченіе  иностранными  образцами»  и  т.  д.  Я  надЪялся  услышать  критику  и  сопоста- 
вленіе  методовъ,  которые  применяются  иностранцами  и  которые  такъ  или  иначе  переходятъ  къ  намъ. 
А  на  самомъ  дЪлЪ  я  услышалъ  докладъ  совсЪмъ  не  по  тому  вопросу,  а  чрезвычайно  общаго  харак- 
тера, со  всЪми  обычными  пожеланіями,  противъ  которыхъ  ничего  нельзя  возразить.  Вы  всЪ  жадно 
прислушивались  къ  словамъ  докладчика,  такъ  какъ  намъ  всЪмъ,  въ  концЪ  концовъ,  хочется  узнать 
въ  краткой  и  конкретной  формЪ,  что  это  за  иностранные,  западные  образцы.  Какъ  они  применяются 
на  мЪстахъ  и  какъ  возможно  бы  было  ихъ  примЪнить  у  насъ  и  въ  какой  мЪрЪ.  Въ  этомъ  отношеніи 
пришлось  разочароваться. 

Е.  А.  ЗолотаревЪ.  Во  всякомъ  случаЪ  я  выражаю  докладчику  признательность  за  то,  что  онъ 
затронулъ  столь  важный  вопросъ,  указавъ  на  необходимость  ближе  подойти  къ  своему  родному  и 
черпать  учебный  матеріалъ  изъ  русской  жизни,  но  я  прибавилъ  бы  къ  сказанному  имъ,  и  можетъ 
быть,  онъ  СЪ  этимъ  согласится,  что  нЪтъ  надобности  ограничиваться  только  своимъ,  что  за  предЪлами 
нашего  государства  есть  такъ  же  много  прекраснаго,  чЪмъ  не  слЪдуетъ  пренебрегать.  (Апплодисменты). 

Т.  А.  СафоновЪ.  Г-ну  Гроссману  я  могу  отвЪтить  следующее:  я  не  останавливался  на  всЪхъ  ино- 
странныхъ — американскихъ  и  другихъ  образцахъ,  потому  что  въ  теченіе  20  м.,  которыя  мнЪ  были 
удЪлены  для  доклада,  я  не  могъ  распространяться,  къ  тому  я  предполагалъ,  что  всЪ  присутствующіе 
знакомы  СЪ  американскимъ  и  другими  методами.  Моимъ  желаніемъ  было  только  обратить  вниманіе 
на  существенный  пробЪлъ  въ  дЪлЪ  постановки  преподаванія  рисованія  въ  Россіи.  Г-ну  Золотареву  я 
отвЪчу,  что  сначала  считаю  нужнымъ  познакомить  дЪтей  со  всЪмъ  своимъ,  роднымъ,  русскимъ, 
вызвать  любовь  къ  окружающему,  а  потомъ  уже  знакомить  съ  европейскими  образцами,  тогда  они 
не  утратятъ  чувства  привязанности  къ  родному  и  воспримутъ  иностранное  уже  подъ  извЪстнымъ 
угломъ  зрЪнія,  переработывая  его  такъ,  что  оно  до  извЪстной  степени  будетъ  все-таки  свое;  если  же 
Ийіъ  сначала  будемъ  прививать  чужое,  условное,  тогда  можно  заглушить  въ  нихъ  интересъ  къ  своему. 
(Апплодисменты). 

ПредсѢдатель.  Можетъ  быть,  собраніе  согласится  обсудить  теперь  тезисы  доклада.  ШиЪ  лично 
кажется,  что  всЪ  тезисы  можно  подвести  къ  одному,  въ  которомъ  было  бы  выражено:  пожеланіе  на- 
шего ОтдѢла,  чтобы  преподаватели  рисованія,  работая  надЪ  вопросами  усовершенствованія  метода  пре- 
подавангя графическихЪ  искусствЪ,  не  очень  придерживались  иностранныхЪ  образг^овЪ,  а  стремились  бы 
включить  побольше  родного  матергала  и  побольше  личнаго  опыта,  основанного  на  нашей  жизни  и  мЪстныхЪ 
условгяхЪ.  Тезисъ  такого  характера  можетъ  быть  выработанъ  совмЪстно  съ  докладчикомъ,  если  послЪд- 
ній  на  это  согласится.  Угодно  собранію  принять  мое  предложеніе?  {Голоса:  согласны,  принять). 
(Т.  А.  Сафоновъ  подаетъ  председателю  записку).  Докладчикъ  указываетъ  на  IV*  тезисъ:  ^работы  пре- 
подавателей графическихЪ  искусствЪ  должны  идти  рука  обЪ  руку  сЪ  работой  преподавателей  наукЪ 
при  равныхЪ  сЪ  ними  моральныхЪ  и  матеріальныхЪ  условгяхЪ».  На  второй  части   этого  тезиса  я  не 
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останавливаюсь,  потому  что  вопросъ  о  правовомъ  и  матеріальномъ  положеніи  преподавателей  будетъ 
обсуждаться  особо.  Что  же  касается  первой  части  тезиса,  то  выраженное  въ  ней  положеніе,  конечно, 
не  встрЪтитъ  возраженій  съ  нашей  стороны. 

Т.  А.  СафоновЪ.  На  съЪздЪ  математиковъ  этотъ  вопросъ  былъ  поставленъ  на  очередь,  и  было 
принято  положеніе,  что  рпсованіе  и  лЪпка  могутъ  служить  хорошимъ  подспорьемъ  при  прохожденіи 
курса  математическихъ  наукъ.  По-моему,  всЪмъ  преподавателямъ  слЪдуетъ  идти  другъ  другу  на- 
встрЪчу,  а  рисованіе  является  какъ  разъ  однимъ  изъ  тЪхъ  предметовъ,  которые  могутъ  принести 
большую  пользу  всЪмъ  остальным!). 

Председатель.  Съ  этой  мыслью  нельзя  не  согласиться.  Позвольте  поставить  на  голосованіе 
4-й  тезисъ  въ  сіЪдующей  редакціи:  «Работа  преподавателей  графическихЪ  искусствЪ  должна  идти 
рука  обЪ  руку  сЪ  работою  преподавателей  наукЪі).  {Голоса:  Принять,  принять). 

И.  Л.  СнородумовЪ.  Я  противъ  такого  тезиса  ничего  не  имЪю,  но  какъ  бы  тогда  не  начали 
вмЪшиваться  наши  коллеги,  какъ  бы  они  не  начали  хозяйничать  въ  нашемъ  дЪлЪ  и  дЪлать  намъ 
указанія.  Не  лучше  ли,  во  избЪжаніе  этого,  замЪнить  слово  «~ должны))  словомъ  ^желательно)). 

А.  П.  ЕолдаевЪ.  Если  и  дальше  придерживаться,  неоднократно  подчеркивавшагося  здЪсь  прин- 
ципа непринужденія,  допущенія  извЪстной  свободы  и  воздѣйствія  на  учащихся  путемъ  возбужденія 
интереса  и  любви  къ  предмету,  то  лучше  сказать  ажелательно».  (Апплодисменты). 

ПредсѢдатель.  Въ  виду  того,  что  мысль  г.  Скородумова,  очевидно,  встр'Йчаетъ  сочувствіе, 
позвольте  поставить  на  голосованіе  вновь  предложенную  редакцію:  ажелателъно,  чтобы  работа  пре- 
подавателей графическихЪ  искусствЪ  шла  рука  обЪ  руну  сЪ  работой  преподавателей  наукЪъ.  Лицъ, 
стоящихъ  за  такую  редакцію,  прошу  поднять  руки — очевидно  большинство — тезисъ  принятъ  въ  редакціи, 
предложенной  г.  Скородумовымъ.  Переходимъ  къ  последнему  тезису:  широкая  постановка  графиче- 
скихЪ искусствЪ  создаетЪ  почву  для  процвѢтанія  общественной  промышленности,  художественнаго  разви- 
тія  всего  народа  и  для  появленія  среди  него  талантовЪ  и  геніевЪ  художественной  мысли».  По-моему, 
это  не  тезисъ,  а  «основное  положенго),  которое  несомненно  будетъ  принято  СъЪздомъ  и  должно 
войти  въ  его  «Труды».  Такого  рода  общія  положенія  я  бы  предложилъ  не  включать  въ  число  те- 
зисовъ  и  пожеланій,  которые  потомъ  нужно  будетъ  постараться  провести  въ  жизнь.  У  насъ  и  такъ 
накопится  очень  большое  количество  тезисовъ,  и  я  думаю,  что  изъ  нихъ  придется  сдЪлать  выборку 
самыхъ  существенныхъ.  Очень  большое  количество  постановленгй  и  пожеланій  можетЪ  отвлечь  внима- 
нге  отЪ  главныхЪ,  наиболѢе  существенныхЪ,  нЪсколько  хорошо  форму лированныхЪ  постановленгй  по  самымЪ 
кореннымЪ  вопросамЪ  будутЪ  имЪть  большее  значеніе,  чѢмЪ  длинный  рядЪ  тезисовЪ,  вЪ  число  которыхЪ 
будутЪ  входить,  какЪ  общія  положенія,  такЪ  и  пожелангя^  касаюгціяся  деталей.  (Голоса:  ВЪрно!) 

Позвольте,  разъ  вы  съ  этимъ  согласны,  перейти  къ  докладу  г.  Чиненова. 

А.  С.  ЧиненовЪ.  Съ  живымъ  интересомъ,  съ  искреннимъ  чувствомъ  радости  подъЪзжалъ  я  къ 
славному  Петрограду,  чтобы  подЪлиться  впечатлЪніями  съ  дорогими  собратьями  по  оружію.  Такой 
слз^чай  рЪдко  выпадаетъ  на  нашу  долю.  (Читаетъ  докладъ). 


РИСОВАНІЕ,  КАКЪ  СРЕДСТВО  РАЗВИТЫ  ЭСТЕТИЧЕСКАГО  ЧУВСТВА. 

А.  С.  ЧИНЕНОВЪ. 

аціонально  поставленный  въ  школьномъ  образованіи  предметъ  «рисованіе» 
является  другомъ  дЪтей  и  первымъ  проводникомъ  въ  область  ихъ  эстети- 
ческаго  развитія. 

Въ  переживаемый  нами  періодъ  разочарованности  молодежи,  учащенія 
самоубійствъ,  вызываемыхъ  отсутствіемъ  цЪли  жизни  и  возвышенныхъ 
идеаловъ,  на  руководителе  въ  дЪлѢ  воспитанія  лежитъ  великая  обязанность 
показать  учащимся,  какъ  прекрасенъ  міръ,  какъ  много  въ  немъ  возвы- 
!  шеинаго,  художественнаго,  ввести  дЪтей  въ  область  эстетики,  смягчить 
і  этимъ  самымъ  ихъ  душу  и  научить  ихъ  любить  и  цЪнить  каждый  мо- 
ментъ  своей  жизни. 

Душа  ребенка  представляетъ  въ  этомъ  отношеніи  въ  высшей  степени  благодарный  матеріалъ, 
такъ  какъ  уже  въ  самомъ  раннемъ  возрастЪ  въ  человЪкЪ  проявляется  стремленіе  къ  прекрасному. 
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Это  стремленіе  не  есть  прихоть,  не  есть  роскошь:  напротивъ,  начало  его  коренится  глубоко  въ 
природЪ  человеческой  души.  Чувство  красоты  есть  необходимая  естественная  и  существенная  потреб- 
ность духовной  жизни  нашей.  ЧеловЪкъ  безъ  эстетическаго  чувства  неспособенъ  ни  къ  какимъ 
нравственнымъ  ощущеніямъ,  творящимъ  въ  немъ  все  доброе  и  прекрасное.  Жизнь  такого  человЪка 
бЪдна  духовными  наслажденіями;  красоты  природы,  изящныя  произведенія  искусствъ  не  имЪютъ  въ 
его  глазахъ  никакой  цЪны;  во  всемъ  онъ  ищетъ  только  матеріальную  пользу,  только  удовлегвореніе 
физическихъ  потребностей. 

Для  болЪе  многосторонняго  и  глубокаго  развитія  внутренней  жизни,  человЪку  необходимо  не 
дать  заглохнуть  природному  чувству  красоты,  которое  разовьетъ  въ  немъ  художественный  вкусъ, 
доставитъ  возможность  понимать  міръ  изящный  и  наслаждаться  всякимъ  прекраснымъ  явленіемъ. 

Какъ  же  первоначально  проявляется  въ  человЪкЪ  стремление  къ  прекрасному? 

Всматриваясь  въ  окружающій  міръ,  получая  первыя  сильныя  впечатлЪнія,  ребенокъ  съ  первыхъ 
же  шаговъ  сознательной  жизни  старается  повторить,  возсоздать  тЪ  изъ  нихъ,  которыя  почему-либо 
приковали  его  вниманіе  и  съ  доступнымъ  ему  умЪніемъ  начинаетъ  переносить  видЪнное  и  пере- 
чувствованное на  бумагу. 

Рисованіе  является  однимъ  изъ  излюбленныхъ  средствъ  ребенка  для  выраженія  его  впечатлЪній 
въ  ранніе  годы — годы  самой  сильной  впечатлительности.  Слова  «вы  будете  рисовать»,  «я  рисую», 
«у  меня  есть  краски,  картинки»  являются  для  дЪтей  чЪмъ  то  чарующимъ,  ласкающимъ  ихъ  во- 
ображеніе. 

На  занятія  по  рисованію  дЪти  являются  большею  частью  въ  наилучшемъ  восторженномъ 
настроеніи.  Самые  матеріалы,  которые  они  заготовили  для  этого — карандаши,  краски  доставляютъ 
имъ  не  малое  наслажденіе. 

Съ  перваго  же  урока  рисованія  дЪти  готовы  отнестись  къ  предмету  серьезнЪйшимъ  образомъ: 
онъ  слишкомъ  близокъ  ихъ  природЪ,  слишкомъ  для  нихъ  важенъ. 

При  правильной  постаноккЪ  школьнаго  обученія,  рисованіе,  идя  рука  объ  руку  съ  другими 
предметами,  ведетъ  дЪтей  въ  область  прекраснаго,  облагораживаетъ  и  развиваетъ  ихъ  душевныя 
силы  какъ  средство,  заставляющее  учащихся  невольно  вглядываться  и  вдумываться  въ  окружающую 
ихъ  природу  и  дающее  возможность  воспроизводить  въ  образной  формЪ  воспринятыя  ими  впечатлЪнія 
(творить). 

Наилучшимъ  другомъ  и  помощникомъ  ребенка  въ  большинствЪ  случаевъ  является  мать.  Ея 
просвЪщеннымъ  содЪйствіемъ  задача  школы  будетъ  значительно  облегчена  въ  своемъ  дальнЪйшемъ 
стремленіи,  дастъ  достойные  результаты,  какъ  съ  научной,  такъ  и  съ  воспитательной  стороны  дЪла. 
Поэтому,  въ  виду  такой  важности  эстетическаго  воспитанія  матерей,  было  бы  весьма  желательно 
расширить  программу  рисованія  и  въ  женскихъ  учебныхъ  заведеніяхъ. 

Но  если  даже  матерью  является  вполнЪ  интеллигентная  женщина,  искренно  желающая  помочь 
ребенку  при  его  первыхъ  попыткахъ  въ  графическомъ  изображеніи  видііннаго,  то  нужно  сознаться, 
что  она — эта  первая  руководительница — поставлена,  въ  особенности  въ  провинціи,  въ  очень  тяжелыя 
условія.  Н'Бтъ  руководствъ,  нЪтъ  образцовъ,  нЪтъ  моделей,  некуда  обратиться  за  совЪтомъ,  за  справ- 
кой, и  въ  силу  этой  безпомощности  ребенокъ  предоставляется  самому  себЪ,  а  никЪмъ  не  поддержи- 
ваемое и  не  развиваемое  стремление  его  постепенно  глохнетъ. 

Пожалуй,  не  въ  лучшихъ  условіяхъ  находится  и  спеціалистъ  преподаватель  рисованія:  онъ  при- 
нужденъ  пользоваться  моделями,  заведенными  десятки  лЪтъ  назадъ;  онъ  не  знаетъ  о  появившихся, 
быть  можетъ,  новыхъ  способахъ,  новыхъ  образцахъ,  такъ  какъ  нЪтъ  учрежденія,  нѢтъ  общества, 
гдЪ  бы  онъ  могъ  узнать  все  это,  куда  могъ  бы  притти  и  подЪлиться  своими  мыслями  и  наблю- 
деніями. 

МнЪ  кажется,  что  я  не  ошибусь,  если  скажу,  что  преподаватели  другихъ  предметовъ  находятся 
въ  такихъ  же  неблагопріятныхъ  условіяхъ. 

Вотъ  почему  въ  высшей  степени  желательна  организація  въ  городахъ  учебно-вспомогатель- 
ныхъ  музеевъ,  гдЪ  могло  бы  находиться  все  то,  что  необходимо  для  развитія  въ  учащихся  эстети- 
ческаго чувства  любви  къ  искусству,  а  именно:  всЪ  выдающіяся  художественныя  произведенія  лите- 
ратуры для  дЪтскаго  возраста;  коллекціи  по  естествознанію,  по  архитектурЪ;  коллекціи  картинъ  по 
исторіи  искусствъ;  коллекціи  рисунковъ  и  чертежей  по  художественно-ремесленному  производству; 
различныя  методическія  руководства;  модели  по  графическому  искусству  и  лЪпкЪ;  снимки  съ  кар- 
тинъ извЪстныхъ  художниковъ  и  проч.,  проч.,  однимъ  словомъ,  въ  этихъ  музеяхъ,  дЪти  должны 
найти  для  себя  все  разумное  и  полезное,  сообразно  своимъ  индивидуальнымъ  стремленіямъ  въ 
область  прекраснаго. 
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Родители,  воспитатели  и  преподаватели  при  посредствЪ  этихъ  музеевъ  могли  бы  стать  ближе 
къ  дѣлу  развитія  и  воспптанія  юношества,  знакомясь  съ  методами  и  пособіями  по  различнымъ  пред- 
метамъ  художественнаго  воспитанія. 

Наконецъ,  со  временемъ,  по  мЪрЪ  накоплснія  матеріала,  подобныя  учрежденія  пріобрЪтутъ  ха- 
рактеръ  художественныхъ  хранилищъ. 

При  этомъ  необходимо  отъ  лица  Министерства  Народнаго  ПросвЪщенія  и  отъ  Императорской 
Академіи  Художествъ  обратиться  къ  мЪстнымъ  учрежденіямъ  съ  предложеніемъ,  въ  цЪляхъ  созданія 
мЪстныхъ  учебно-вспомогательныхъ  музеевъ,  дЪлать  пожертвованія,  пріобрЪтать  картины  съ  выста- 
вокъ;  необходимо  таісже  узаконить  копировку  съ  выдающихся  художественныхъ  произведеній  для 
упомянутыхъ  музеевъ  подъ  руководствомъ  Академіи. 

Не  менЪе  важную  роль,  чЪмъ  музей,  играетъ  устройство  выставокъ  ученическихъ  работъ  по 
рисованію,  черченію  и  лЪпкЪ. 

Такъ  какъ  выставки,  съ  одной  стороны,  служа  показателемъ — на  какой  ступени  стоитъ  въ  учеб- 
ныхъ  заведеніяхъ  преподаваніе  рисованія,  черченія  и  лЪпки,  вмЪстЪ  съ  гЪмъ  были  бы  весьма  полезны 
для  преподающихъ,  давая  наглядную  иллюстрацію  методовъ,  по  которымъ  ведется  преподаваніе 
этихъ  предметовъ,  и  отчетливо  показывая  ихъ  сравнительныя  достоинства  и  недостатки;  съ  другой 
стороны,  были  бы  онЪ  полезны  и  для  учащихся,  возбуждая  въ  нихъ  соревнованіе  и  такимъ  об- 
разомъ  привлекая  ихъ  къ  самостоятельному  занятію  графическими  искусствами,  помимо  занятій 
классныхъ. 

Но  такія  выставки  было  бы  болЪе  целесообразно  устраивать  не  при  Императорской  Академіи 
Художествъ,  а  въ  отдЪльныхъ  городахъ  для  каждаго  болЪе  или  менЪе  обширнаго  района,  удобнЪе 
всего,  конечно,  въ  тЪхъ  городахъ,  гдѣ  имЪются  учебно-окружныя  управленія,  такъ  какъ  въ  нихъ 
легче  составить  комиссію  авторитетныхъ  экспертовъ  при  участіи  депутата  отъ  Императорской  Ака- 
деміи  Художествъ. 

Такія  мЪстныя  выставки  имЪли  бы  то  преимущество  передъ  практикуемой  нынЪ  системой,  что 
выставленныя  работы  были  бы  доступны  для  обозрЪнія  по  крайней  мЪрЪ  нЪкоторымъ  учащимся,  а 
въ  особенности  если  бы  время  выставокъ  было  пріурочиваемо  къ  періоду  вакацій  лЪтнихъ  или 
зимнихъ.  КромЪ  того,  на  этихъ  выставкахъ  изъ  массы  доставленнаго  матеріала  можно  было  бы 
выделить  только  самое  выдающееся,  действительно  достойное  вниманія,  а  затЪмъ  уже  эти  лучшіе 
рисунки,  тетради  и  проч.  могли  бы  поступать  и  на  судъ  комиссіи  при  Академіи  Художествъ. 

Въ  заключеніе  не  могу  не  указать  на  желательность  мЪропріятій,  способствующихъ  расширенію 
взгляда  на  болѣе  раціональную  постановку  преподаванія  рисованія  въ  нашей  школЪ: 

1.  Организація  въ  .іЪтнее  время  художественныхъ  экскурсій  съ  лучшими  учащимися  по  ри- 
сованію  подъ  руководствомъ  преподавате.ія  искусствъ. 

2.  Назначеніе  конкурса  от7.  Императорской  Академіи  Художествъ  для  выработки  лучшихъ 
учебныхъ  пособій  и  методовъ  по  рисованію. 

Позвольте  шнЪ  закончить  пожеланіемъ,  чтобы  результаты  нашей  объединенной  работы,  выска- 
занныя  нами  здЪсь  предположенія  осуществились  бы,  стали  фактомъ  и  дали  бы  такіе  чистые  благіе 
плоды,  съ  какимъ  нскреннимъ  чувствомъ  мы  здЪсь  ихъ  высказывали. 

Тезисы: 

1.  Рисованіе  какъ  драгоцЪннЪйшая  психологическая  потребность  дЪтскаго  возраста  и  вытекающая 
отсюда  необходимость  болЪе  правильной  и  широкой  постановки  его  В7>  нашихъ  школахъ,  вырабо- 
танной по  конкурсу. 

2.  Необходимость  устройства  учебно-вспомогательныхъ  музеевъ. 

3.  Организація  художественныхъ  ркскурсій. 


ПредсѢдателъ.  Есть  желающіе  высказаться  по  этому  докладу? — НЪтъ.  Въ  такомъ  случа'Б  вы  позво- 
лите, можетъ  быть,  мнЪ  сказать  несколько  словъ.  (Голоса:  просимъ).  Я  бы  выразилъ,  прежде  всего, 
просьбу,  обращенную  къ  лицамъ,  читавшимъ  зд^сь  доклады  о  важномъ  значеніи  нашего  предмета  въ 
общеобразовательной  школЪ,  а  также  и  къ  другимъ  членамъ  отдЪла,  чтобы  они  всюду  и  везд'Б,  гдЪ 
только  представится  случай,  съ  такимъ  же  воодушевленіемъ  повторяли  тЪ  прекрасныя  мысли,  которыя 
такъ  рельефно,  такъ  сильно  подчеркиваютъ  значеніе  преподаваемаго  нами  предмета,  чтобы  они  рас- 
пространяли ихъ  среди  широких  ь  слоевъ  общества,  гдЪ  только  представится  возможность,  будь  то  на 


206 


актЪ  въ  учебномъ  заведеніи,  будь  то  на  засЪданіи  педагогическаго  совета  или  въ  какомъ-либо  другомъ 
собраніи.  Въ  настоящее  время  и  въ  провинціи  организуются  различный  общества  и  кружки,  интере- 
сующіеся  педагогическими  вопросами,  гдЪ  намъ  представляется  возможность  дЪлать  рефераты  такого 
характера,  пробуждать  интересъ  къ  дЪлу  художественнаго  воспитанія.  Тогда  можно  ожидать,  что  не 
въ  столь  далекомъ  будущемъ  общество,  которое  и  теперь  уже  начинаетъ  склоняться  въ  пользу  нашего 
дЪла,  вполнЪ  убедится  въ  его  образовательномъ  и  воспитательномъ  значеніи,  и  намъ,  при  сочувствіи 
окружающей  насъ  среды,  легче  будетъ  поднять  его  на  ту  высоту,  на  которой  мы  такъ  страстно 
желаемъ  его  видЪть.  Это  одна  изъ  самыхъ  дЪйствительныхъ  мЪръ,  чтобы  завоевать  симпатіи  общества 
и  при  его  помощи  поставить  дЪло  художественнаго  воспитанія  на  должную  высоту.  (Шумные  аппло- 
дисменты).  А  затЪмъ  разрешите,  въ  виду  поздняго  времени,  перейти  прямо  къ  тезисамъ,  выставлен- 
нымъ  докладчикомъ:  і.  иРтованге  какЪ  драгоцЪннЪйшая  психологическая  потребность  дЪтскаго  возраста 
и  вытекающая  отсюда  необходимость  болѢе  правильной  и  широкой  постановки  его  вЪ  натихЪ  гиколахЪ, 
выработанной  по  конкурсу».  Этотъ  тезисъ  мнЪ  не  совсЪмъ  ясенъ.  Можетъ  быть  докладчикъ  будетъ 
такъ  любезенъ  точнЪе  выразить  свою  мысль? 

А.  С.  ЧиненовЪ.  Я  въ  этомъ  тезисЪ  провожу  мысль,  что  постановка  и  методы  преподаванія 
графическихъ  искусствъ  должны  вполнЪ  соотвЪтствовать  важному  значенію  послЪднихъ  въ  области 
эстетическаго  развитія.  Для  выработки  же  цЪлесообразныхъ  методовъ  долженъ  быть  назначенъ  Ака- 
деміею  Художествъ  Всероссійскій  Конкурсъ.  Это  заставило  бы  насъ  самихъ  побольше  подумать  объ 
этомъ  вопросЪ  и  поменьше  заимствовать  съ  Запада. 

ПредсѢдатель.  Угодно  собранію  по  этому  поводу  высказаться?  (Голоса:  Уже  поздно!).  Тогда  по- 
пробуемъ  пока  придти  къ  соглашенію  по  поводу  другихъ  тезисовъ.  Я  думаю,  что  эти  тезисы,  въ 
которыхъ  указывается  на  необходимость  «устройства  конкурсныхЪ  выставокЪ  среди  учащихся,  устрой- 
ство учебно-вспомогательныхЪ  музеевЪ  и  организацги  художественныхЪ  экскурсій»^  по  существу  не  могутъ 
вызвать  возраженій,  но  если  собраніе  находитъ,  что  сегодня  слишкомъ  поздно  для  того,  чтобы  по- 
кончить съ  этимъ  вопросомъ,  то  можно  обсужденіе  ихъ  перенести  на  следующее  засЪданіе. 

Ш.  Д.  Раевская-Иванова.  Я  хотЪла  обратить  вниманіе  собранія  на  чрезвычайно  отрадное  явленіе: 
какъ  сегодня,  такъ  и  на  предыдущихъ  засЪданіяхъ  отдЪла  выражалось  много  пожеланій,  свидЪтель- 
ствующихъ  какъ  будто  о  томъ,  что  мы  еще  очень  далеки  отъ  цЪли.  Если  же  мы  вспомнимъ — въ 
какомъ  положеніи  находилось  дЪло  художественнаго  воспитанія  нЪсколько  лЪтъ  тому  назадъ,  то 
убЪдимся,  что  въ  этой  области  достигнуты  уже  блестящіе  успЪхи,  и  что  наши  пожеланія  осуществля- 
ются. Я  вспоминаю  засЪданія  секціи  по  преподаванию  рисованія  на  СъЪздахъ  дЪятелей  по  техниче- 
скому образован! ю;  на  нихъ  присутствовало  30 — 40  человЪкъ,  теперь  здЪсь  около  300.  Кто  думалъ 
прежде  объ  искусствЪ  въ  школЪ?  Теперь  же  объ  этомъ  думаютъ  многіе.  Можно  только  радоваться 
такому  блистательному  успЪху  и  смЪло  надЪяться,  что  и  тЪмъ  пожеланіямъ,  которыя  зд'Ьсь  высказы- 
вались, суждено  скоро  осуществиться.  (Апплодисменты). 

А.  П.  КолдаевЪ.  Меня  немного  смущаетъ  въ  тезисахъ  г.  Чиненова  выраженіе:  «необходимо 
устройство  конкурсныхЪ  выставокъ».  Такое  соревнованіе  можетъ  вызвать  некоторую  зависть  среди 
учащихся,  а  это  нежелательно.  Мы  хотимъ  пробуждать  въ  дЪтяхъ  добрыя  чувства,  устраиваемыми  же 
среди  нихъ  конкурсами  это  не  достигается.  Я  предложилъ  бы  слово  «конкурсныя»  исключить  и  просто 
сказать,  что  «отдЪлъ  признаетъ  желательнымъ  устройство  выставокъ  среди  учащихся». 

ПредсЪдатель.  Угодно  собранію  принять  внесенную  г.  Колдаевымъ  поправку  второго  тезиса? 
(Голоса:  Да,  согласны). 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Владиміръ  Ивановичъ,  у  васъ  наберется  ІѴ2  милліона  тезисовъ.  ВсЪхъ  ихъ 
обсудить  физически  немыслимо.  Это  можетъ  умертвить  человЪка. 

ПредсЪдатель.  Я  уже  указывалъ  сегодня  на  необходимость  сдЪлать  изъ  нихъ  выборку.  Что 
касается  обсуждаемыхъ  тезисовъ,  то  невыясненнымъ  остался  только  первый,  относительно  чназна- 
ченія  конку рсовЪ  на  составленіе  методики  преподавангя)> . 

М.  Д.  Раевская-Иванова.  МнЪ  кажется,  что  въ  настоящее  время  методы  преподаванія  рисованія 
находятся  у  насъ  еще  въ  стадіи  разработки.  Каждый  преподаватель  стремится  внести  въ  нихъ  что- 
нибудь  свое.  Устройство  конкурсовъ,  поэтому,  преждевременно.  Выработка  и  изданіе  оффиціально  утвер- 
жденнаго  учебника  только  свяжетъ  имъ  руки.  Лучшій  путь  для  выработки  метода — это  организація 
съЪздовъ,  обмЪнъ  мнЪніями  и  устройство  выставокъ  ученическихъ  работъ.  Это  лучше  всякихъ  кон- 
курсовъ поможетъ  поставить  дЪло  преподаванія  на  правильный  путь.  (Апплодисменты). 

А.  Г.  ГроссманЪ.  На  мой  взглядъ  превосходно  сказала  М.  Д.  Раевская.  Каждое  руководство  до 
извЪстной  степени  стЪсняетъ,  ставитъ  въ  рамки  преподавателя,  но  не  надо,  конечно,  забывать,  что 
эти  руководства  попадаютъ  въ  руки  людей  опытныхъ,  знающихъ  свое  дЪло  и  относящихся  къ  нимъ 
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критически.  Эти  люди  выбираютъ  то,  что  нужно  и  выбрасываютъ  ненужное.  Но  часто  эти  руковод- 
ства попадаютъ  и  въ  низшія  школы,  гдЪ  контингент7>  преподающихъ  не  спеціалисты.  Если  туда  про- 
никнетъ  руководство,  то  опасность  большая.  Тутъ,  насколько  мнЪ  помнится,  шла  рЪчь  о  компетенціи 
Академіи,  высказывалась  мысль,  что  Академія  должна  заниматься  руководительствомъ  въ  дЪлЪ  поста- 
новки преподаванія  искусствъ  и  должна  давать  санкцію  тому  или  другому  руководству.  Если  мы  будемъ 
имЪть  въ  виду  тотъ  или  другой  учебникъ,  то  вопросъ  о  немъ  рЪшается  просто:  если  онъ  для  меня 
пріемлемъ  то  я  имъ  воспо.іьзуюсь,  если  нЪтъ, — откажусь  отъ  него.  Другое  дЪло  если  руководство 
санкціонировано  Академіей  Художествъ,  тогда  уже  отъ  него  не  такъ  легко  будетъ  отдЪлаться,  въ 
такомъ  случаЪ,  несомненно  будетъ  произведено  давленіе  и  со  стороны  власти  предержащей;  тогда 
намъ  могутъ  просто  сказать:  не  угодно  ли  принять  къ  руководству  то,  что  предлагается  Академіей. 
Санкція  со  стороны  Академіи  особенно  нежелательна,  такъ  какъ  Академія,  какъ  я  уже  докладывалъ, 
слишкомъ  далеко  стоитъ  отъ  дЪла  живого  преподаванія  въ  учебныхъ  заведеніяхъ,  она  вЪдаетъ  другое 
дЪло  и  эта  область  не  то,  чтобы  была  ей  недоступна,  но  она  не  можетъ  опуститься  со  своихъ  вы- 
сотъ  и  удЪдить  ей  должное  вниманіе,  вникнуть,  какъ  слЪдуетъ,  въ  дЪло  начальнаго  преподаванія. 
Вотъ  почему  я  хотЪлъ  предостеречь  собраніе  отъ  принятія  внесеннаго  предложенія.  (Апплодисменты). 

Я.  Н.  ПогосскШ.  Я  бы  рекомендовалъ  озаботиться  изданіемъ  не  руководства,  а  періодически  по- 
являющихся «извЪстій». 

А.  С.  ЧиненовЪ.  Меня  не  поняли,  о  чемъ  я  очень  сожалЪю.  Причиною  этого  послужила,  оче- 
видно, неясная  формулировка  тезиса.  Я  пріЪхалъ  сюда,  чтобы  обсудить  съ  товарищами  волновавшій 
меня  вопросъ  о  правильной  постановкЪ  преподаванія  рисованія  и  съ  удивленіемъ  услышалъ,  что 
руководства  не  нужны,  что  учебники  могутъ  содержать  ошибочныя  указанія,  что  Академія  не  компе- 
тентна въ  этомъ  вопросЪ.  Еще  задолго  до  СъЪзда  ко  мнЪ  пріЪзжали  многіе  товарищи,  чтобы  посо- 
вЪтоваться,  я  получалъ  много  запросовъ  отъ  моихъ  коллегъ,  свидЪтельствовавшихъ  о  томъ,  что  очень 
многіе  нуждаются  въ  руководствЪ.  Особенно  затрудняетъ  вопросъ  о  пособіяхъ, — какими  изъ  нихъ 
пользоваться,  гдЪ  ихъ  пріобрЪтать  по  возможно  дешевой  цЪнЪ?  Какъ  не  задуматься  надъ  этимъ, 
если  намъ  выдаютъ  въ  учебныхъ  заведеніяхъ  для  этой  цЪли  по  15  —  20  р.  въ  годъ.  Поэтому  въ 
моихъ  тезисахъ  говорится  и  о  методахъ  и  о  моделяхъ.  Оказывается,  что  я  одинъ  только  представилъ 
на  СъЪздъ  пособія,  а  я  думалъ,  что  ихъ  будетъ  масса.  Въ  своемъ  докладЪ  я  говорю  не  только  объ 
учебникахъ,  но  о  средствахъ  и  моделяхъ;  намъ  нужно  выставить  пожеланіе,  чтобы  въ  этомъ  напра- 
вленіи  было  бы  что-нибудь  предпринято.  Намъ  необходимъ  матеріалъ,  которымъ  могли  бы  пользо- 
ваться какъ  низшія,  такъ  и  среднія  школы.  Только  очень  способному,  талантливому  преподавателю 
все  можетъ  быть  ясно,  но  такихъ  преподавателей  у  насъ,  полагаю,  не  такъ  ужъ  много.  Мы  должны 
имЪть  въ  виду  среднихъ  преподавателей,  которымъ  нуженъ  разработанный  матеріалъ,  которымъ 
нужно  дать  основы  преподаванія;  а  тамъ,  работайте  сколько  вамъ  угодно.  Увлекайтесь  той  или  другой 
формой  преподаванія.  Теперь  же  намъ  нужно  установить  скорЪе  основы,  а  этого  «скорЪе»  пока  и 
не  видно. 

ПредсѢдатель.  Позвольте  попросить  докладчика  1-ый  тезисъ  видоизмЪнить,  придать  ему  другую 
редакцію  и  тогда  мы  его  обсудимъ,  теперь  ужъ  поздно.  (Голоса:  согласны). 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Господа,  имЪю  честь  передать  предложеніе,  сдЪланное  СъЪзду  черезъ  гр.  П.  Ю.  Сю- 
зора.  Въ  Императорской  Академіи  Художествъ  есть  мозаичное  отдЪленіе.  Можетъ  быть,  вы  по- 
желаете осмотрЪть  это  отдЪленіе  и  познакомиться,  какими  средствами  достигаются  столь  совершен- 
ные результаты  въ  этомъ  искусствЪ.  ВсЪ  желающіе  могутъ  осматривать  это  отдЪленіе  30  и  31  между 
12 — 2  ч.  дня.  Давать  объясненія  предложено  мнЪ. 

ПредсЪдатель.  За  это  любезное  приглашеніе  можно  только  поблагодарить  Александра  Гри- 
горьевича. (Апплодисменты). 
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ЗасѢданіе  ЗО-ю  декабря  І91І  г.,  утпро.нЪ. 

ПредсЪдатель:  В.  И.  БЕЙЕРЪ. 

Секретари:  К.  М.  ЛѢПИЛОВЪ,  Д.  Л.  ЛУЧИНСКІЙ  и  Е.  В.  РАЗЫГРАЕВЪ. 

1.  А.  К.  Воскресенскій.  «О  конкурсахъ  учебныхъ  заведеній  по  рисованію  при  ИМПЕРАТОРСКОЙ  Академіи  Худо- 
жествъ>.  — 2.  Я.  А.  ЯкобсонЪ.  «О  требованіяхъ,  предъяв.іяемыхъ  Конкурсными  Комиссіями  ИМПЕРАТОРСКОЙ  Академіи 
Художествъ  къ  работамъ  по  рисованію  учащихся  въ  среднихъ  учебныхъ  заведеніяхъ  Министерства  Народнаго 
ПросвЪщенія,  въ  связи  съ  дЪйствительной  постановкой  рисованія  въ  этихъ  заведеніяхъ». 

ПредсѢдатель.  Объявляю  засЪданіе  открытымъ.  Я  предполагалъ  сегодня  сперва  поставить  на 
обсужденіе  первый  тезисъ  доклада  Чиненова,  котораго  я  просилъ  этотъ  тезисъ  проредактировать 
согласно  указаніямь,  сдЪланнымъ  на  предыдущемъ  засЪданіи,  но  такъ  какъ  онъ  еще  не  пришелъ, 
то  придется  перейти  къ  порядку  дня  п  просить  А.  К.  Воскресенскаго  прочесть  свой  докладъ. 

О  КОНКУРСАХЪ  УЧЕБНЫХЪ  ЗАВЕДЕНІЙ  ПО  РИСОВАШЮ 
ПРИ  ИМПЕРАТОРСКОЙ  АКАДЕМІИ  ХУДОЖЕСТВЪ. 

А.  К.  ВОСКРЕСЕНСКІЙ. 

Ьтъ  никакого  сомнЪнія  въ  томъ,  что  дЪло  преподаванія  рисованія  въ  учеб- 
ныхъ заведеніяхъ  необходимо  поставить  такъ,  чтобы  оно  не  являлось  домаш- 
нимЪ,  —  сокрытым7>  отъ  глазъ  сторонняго  наблюдателя.  Напротивъ,  оно 
должно  быть  на  виду  у  всЪхъ  и  притомъ  обставлено  весьма  определенными 
условіями.  Мы  хорошо  знаемъ,  какую  серьезную  роль  играетъ  рисованіе  въ 
воспитаніи  подростающихъ  поколЪній,  и  потому  тутъ  не  можетъ  быть  мЪста 
для  какихъ-либо  завЪсъ.  Въ  тЪ,  сравнительно,  не  очень  еще  давнія  времена, 
когда  рисованіе  не  подвергалось  никакому  контролю,  оно  стояло  на  очень 
низкой  ступени  и  абсолютно  не  давало  никакихъ  результатовъ, — вотъ  при- 
чина, по  которой  на  обученіе  этому  предмету  смотрЪли,  какъ  на  забаву, 
на  пріятное  времяпрепровожденіе,  отдыхъ — и  только!  Учителя  не  смЪли  протестовать,  не  смЪли  тре- 
бовать иного  отношенія,  ибо  они  и  сами  видЪли,  что  д'Ьло  у  нихъ  плохо  клеится.  Люди,  изучавшіе 
рисованіе  на  протяягеніи  всего  курса  школы,  по  выходЪ  изъ  нея  оказывались  мало  подготовленными 
въ  этомъ  направленіи  и,  въ  сущности,  рисовать  не  умѢли.  Это  и  служило,  главнымъ  образомъ,  дока- 
зательствомъ  того  положенія,  что  научиться  рисовать  нельзя,  что  рисованіе  есть  удЪлъ  особо  одарен- 
ныхъ  личностей,  обладающихъ  спеціальнымъ  талантомЪ. 

Дальнейшее  развитіе  подобнаго  взгляда,  господствовавшаго  долгое  время  въ  школЪ  и  жизни, 
привело  къ  указанному  положенію  предмета  въ  первой.  Но  тутъ  невольно  возникаетъ  вопросъ:  если 
учителя  видЪли  плачевные  результаты  своихъ  трудовъ,  почему  это  положеніе  держалось  столь  упорно, 
почему  среди  нихъ  не  возникло  тогда  же  оздоровляющего  движенія,  стремленія  къ  реформам7>. 
Иниціатива  должна  была  прежде  всего  исходить  отъ  нихъ,  такъ  какъ  въ  самомъ  обществЪ  отсутство- 
вало убЪжденіе  цЪлесообразности  обученія  рисованію.  Только  люди,  близко  стоящіе  къ  учебному 
дЪлу  и  вполнЪ  компетентные  въ  нем7>,  т.  е.  тЪ  же  учителя,  могли  открыть  Обществу  глаза,  указать 
на  наиболЪе  существенные  элементы  воспитанія,  на  желательность  привитія  дЪтямъ  тЪхъ  или  дру- 
гихъ  способностей.  Но  для  этого  необходимо  было  общенге  учителей  на  почвЪ  ихъ  профессіональ- 
иыхъ  нуждъ  и  интересовъ.  Придавленные  тяжелой  судьбой,  загнанные  въ  послЪдніе  ряды  педагоги- 
ческихъ  дЪятелей,  они  нуждались  вт.  поддержкЪ  со  стороны,  въ  простомъ  вниманіи.  отсутствіемъ 
необходимыхъ  матеріальныхъ  средствъ,  имъ  приходилось  сиднемъ  сидЪть  въ  своихъ  провинціальныхъ 
захолустьяхъ,  не  выЪзжая  никуда,  въ  нЪкоторыхъ  случаяхъ  чуть  ли  не  до  самаго  конца  службы  и 
даже  болЪе  того — до  конца  жизни!..  И  вдругъ  блеснулъ  лучъ  надежды!.. 

Академія — сама  Академія  ХудожествЪ  обратила  вниманіе  на  обездоленное  положеніе  предмета 
и  рЪшила  сдЪлать  первый  шагъ  къ  поднятію  его  значенія  и  болЪе  раціональной  постановки  обученія. 
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По  учебнымъ  округамъ  и  учебнымъ  заведеніямъ  былъ  разосланъ  циркуляръ,  приглашающій  при- 
слать въ  Академію  работы  учащихся  по  рисованію,  для  ознакомлейія  съ  существующими  методами 
и  общимъ  положеніемъ  вопроса.  Учителя  всполошились,  ожили,  начали  болЪе  усердно  работать  и 
вскорЪ  обнаружился  замЪтный  прогрессъ  въ  дЪлЪ  обученія  рисованііо,  въ  общихъ  пріемахъ  его. 
Это  было  давно:  слишкомъ  40  лЪтъ  назадъ,  и  произошло  по  почину  нЪкоторыхъ  просвЪщенныхъ 
дЪятелей  въ  области  педагогики.  ГдавнЪйшую  роль  среди  нихъ  сыграли  покойные  Эвальдъ  и  В.  П.  Ше- 
міотъ.  Присланныя  работы  подвергались  тщательному  пересмотру  въ  особой  комиссіи,  состоявшей 
изъ  профессоровъ  Академіи  и  художниковъ- преподавателей,  которая  констатировала  фактъ,  что 
главнЪйшей  причиной  ошибочнаго  направленія  въ  обученіи  рисованію  въ  большинствЪ  учебныхъ 
заведеній  «слЪдуетъ  считать  подчиненіе  рисованія  надзору  лицъ  не  только  не  компетентныхъ  въ 
этомъ  дЪлЪ,  но  часто  имѢющихъ  о  немъ  самыя  превратныя  понятія,  т.  е.  видящихъ  успЪхи  въ 
рисованіи  лишь  въ  томъ  случаЪ,  когда  ученики  отчетливо  копируютъ  съ  готовыхъ  образцовъ».  Такой 
выводъ,  однако,  справедливъ  лишь  до  извЪстной  степени.  Откуда  же  было  этимъ  лицамъ  набраться 
той  компетенціи,  о  которой  сЪтовала  Комиссія?  Единственнымъ  выходомъ  являлось  учрежденіе  по- 
стояннаго  спецгалънаго  органа,  надзирающаго  за  обученіемъ  рисованію,  что  и  предприняла  Академія, 
организовавъ  періодическіе  конкурсы  учебныхъ  заведеній  по  рисованію.  И  действительно  это  сіу- 
жило  первое  время  путеводной  звЪздой  для  многихъ  учителей,  блуждавшихъ  дотолЪ  впотьмахъ,  а 
также  защитой  ихъ  отъ  невЪжественныхъ  требованій,  предъявлявшихся  иногда  некоторыми  началь- 
никами. Но  спустя  десятокъ-другой  .іЪтъ  эта  звЪзда  стала  меркнуть.  ВЪра  въ  целесообразность 
конкурсовъ  была  поколеблена,  стали  раздаваться  голоса  противъ  нихъ.  И  вотъ,  въ  настоящій  мо- 
ментъ  приходится  выяснять  причины,  создавшія  новое  теченіе,  разбираться  въ  желательной  органи- 
заціи  конкурсовъ,  если  имъ  суждено  вообще  продолжать  свое  существованіе. 

Самый  первый  положительный  и  едва-ли  не  единственный  доводъ,  который  можно  привести  въ 
пользу  ихъ — это  удобство  общаго  руководительства  дЪломъ  обученія,  при  посредствЪ  конкурсовъ, 
сравнены  и  сличетя  работъ  и  методовъ  различныхъ  учебныхъ  заведеній,  парализуется  цЪлымъ  ря- 
домъ  совершенно  отрицателъныхЪ  явленігі  и  фактовъ.  Прежде  всего  слЪдуетъ  признать,  что  сколько 
бы  Комиссія  ни  высказывала  своего  компетентнаго  мнЪнія  о  тЪхъ  или  другихъ  пріемахъ,  практи- 
куемыхъ  въ  данномъ  учебномъ  заведеніи  и  какъ  бы  она  отрицательно  ни  относилась  къ  некомие- 
тентному,  но  вліятельному  начальству,  учитель  все  же  вынужденъ  весьма  серьезно  считаться  съ 
волею  этого  начальства  въ  томъ  случаЪ,  когда  оно  не  согласно  съ  мнЪніемъ  и  замЪчаніями  Комиссіи. 
ВсецЪло  завися  отт^  перваго,  каждый  преподаватель  предпочтетъ  удовлетворить  начальство,  а  не  Ко- 
миссію.  ДалЪе:  если  начальство  прпнадлеяіитъ  къ  числу  прислушивающихся  къ  мнЪнію  конкурсныхъ 
комиссій,  то  всякое  лыко  будетъ  поставлено  имъ  въ  строку  учителю  неукоснительно  и  иногда,  быть 
можетъ,  недостаточно  корректная  форма  его  по  адресу  того  или  другого  учителя,  недостаточно 
осторожное  или  удачное  выраженіе,  напечатанное  въ  отчетахъ  Комиссіи,  можетъ  оказаться  губи- 
тельной для  послЪдняго  по  своимъ  результатамъ:  директоръ  просто  предложі^тъ  учителю,  если  не 
прямо,  то  подъ  какимъ-либо  предлогомъ,  освободить  мЪсто  въ  данномъ  учебномъ  заведеніи. 

Этотъ  дамокловъ  мечъ,  благодаря  наличію  конкурсовъ,  постоянно  тяготЪетъ  надъ  головой  учи- 
теля, лишая  его  необходимаго  спокойствія  въ  столь  отвЪтственномъ  дЪлЪ,  какимъ  является  обученіе 
дЪтей.  Поэтому  учителямъ  приходится  лавировать  между  требованіями  конкурсныхъ  комиссій  съ 
одной  стороны  и  желаніями  ближайшаго  начальства  съ  другой.  БолЪе  опытные  и  болЪе  находчивые 
учителя  долго  не  задумываются,  конечно,  въ  подобныхъ  случаяхъ,  разрЪшая  этотъ  вопросъ  весьма 
просто:  они  задаютъ  нЪкоторымъ  ученикамъ  спецгальныя  конкурсный  работы, — остальныхъ  же  заста- 
вляютъ  исполнять  обычную  классную  работу,  угодную  всесильному  начальству.  Такимъ  образомъ 
устанавливается  принципъ:  «и  волки  сыты,  и  овцы  цЪлы»,  а  попутно,  быть  можетъ,  и  «награда» 
обезпечена.  МенЪе  же  опасные  педагоги, — при  начальствЪ,  требующемъ  неукоснительнаго  исполненія 
предписаній  конкурсныхъ  комиссій, — прилагаютъ  всЪ  усидія  къ  тому,  чтобы  исиолнить  эти  требо- 
ванія,  надрываются  и,  по  существу,  дЪлаютъ  дЪло  антипедагогическое,  такъ  какъ  ихъ  вниманіе  со- 
средоточено въ  данномъ  случае  не  на  содержанги  тЪхъ  или  другихъ  унражненій,  а  лишь  на  внЪш- 
немЪ  видѢ  работъ.  Это,  не  подлежитъ  никакому  сомненію,  явленіе  не  только  уродливое,  но  прямо 
вредное.  Оно  нарушаетъ  нормальное  теченіе  школьной  жизни,  обычныхъ  классныхъ  занятій,  общс- 
принятаго  распорядка.  Никакая  здоровая  система  воспитанія  детей  въ  школе,  лишенная  ноказанныхъ 
тенденцій, —  немыслима  при  такомъ  положеніи  вещей.  Дело  въ  томъ,  что  для  выигрышнаго  участія 
въ  конкурсахъ,  для  того,  чтобы  можно  было  показать  товарЪ  лицомЪ  и  пришибить  конкуррента, 
нужно  вдвое  больше  времени,  нужна  чеканка  въ  работахъ,  отделка,  законченность,  чистота,  —  сло- 
вомъ — мастерство.  Въ  ученическихъ  ліе  рисункахъ,  это  встречается  весьма  редко,  —  особенно  те- 
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перь,  когда,  согласно  новЪйшимъ  взглядамъ,  главное  мЪсто  въ  пронессЪ  работы  занимаетъ  не  сте- 
пень ея  законченности  или  техническая  отдѢлка,  а  тЪ  духовным  пріобрЪтенія,  которыя  совершаются 
попутно.  Следовательно,  болЪе  важно  не  то,  что  изображено  на  бумагЪ,  а  тотъ  путь,  по  которому 
шелъ  изображающій;  тЪ  умственные  этапы,  которые  были  имъ  пройдены  предварительно;  тЪ  слож- 
ныя  психологическія  переживанія,  во  время  которыхъ  ему  пришлось  многое  перечувствовать.  Ко- 
нечно, никому  и  въ  голову  не  придетъ  совершенно  отрицать  технику  рисовангя  или  удовлетворить 
себя  какой-либо  пачкотней,  но  во  всякомъ  случай  этой  техникЪ  нужно  отвести  мЪсто  второсте- 
пенное, не  расходуя  на  нее  всего  запаса  энергіи.  Учитель  же,  готовящій  работы  спеціально  для 
отсылки  на  конкурсъ,  вышибаетЪ  изЪ  строя  себя  и  дЪтей.  Онъ  держитъ  ихъ  за  этой  работой  сверхъ 
всякаго  нормальнаго  срока,  нисколько  не  считаясь  съ  количествомъ  затраченнаго  времени,  лишь  бы 
результатъ  получился  желательный  для  конкурса.  И  конечно,  при  такихъ  условіяхъ,  остается  при- 
знать болЪе  счастливыми  дЪтей,  не  удостоившихся  этой  высокой  чести  изготовленія  конкурсныхъ 
образцовъ  на  медали.  БолЪе  же  всего  вреднымъ  является  подобное  натаскиваніе  тогда,  когда  руко- 
прикладствуетъ  учитель,  когда  онъ  собственноручно  подправляетЪ  для  вящшаго  эффекта  на  конкурсЪ, 
рисунки  учащихся,  просиживая  за  ними,  быть  можетъ,  подолгу.  Это  уже  дЪйствуетъ  развращающе; 
самообманъ  бываетъ  въ  подобныхъ  случаяхъ  такъ  великъ,  что  дЪти,  забывъ  о  значительных!,  поправ- 
кахъ  учителя,  черезъ  самое  короткое  время  начинаюгъ  вЪрить  вполнЪ  искренно  въ  самостоятельное 
исполненіе  ими  той  или  другой  работы,  за  которую  была  получена  награда.  Объ  отрицательныхъ 
сторонахъ  экзаменаціонной  системы,  принятой  въ  нашихъ  учебныхъ  заведеніяхъ,  весьма  много  и 
писали,  и  говорили,  доказывая  всю  ея  несостоятельность.  Мы  хорошо  понимаемъ,  что  она  является 
чрезвычайно  слабой  повЪркой  знаній  учащихся,  нарушающей  нормальную  жизнь  школы  —  и  только! 
Но  почти  то  же  осуществляется  въ  академическихъ  конкурсахъ  по  рисованію.  Они  мало  убііждаютъ 
комиссію  судей  о  дѢйствительной  постановкЪ  преподаванія  въ  такомъ  видЪ,  какъ  это  было  предста- 
влено на  конкурсЪ,  и  тЪмъ  не  менЪе  изъ  года  въ  годъ  происходитъ  одно  и  то  же.  Я  не  утверждаю 
вовсе,  что  всЪ  учителя  безъ  исключенія,  экспонирующіе  работы  своихъ  учениковъ  или  ученицъ, 
подготовляются  къ  конкурсу  указанными  способами;  какъ  всегда  и  вездЪ,  есть  не  мало,  вероятно, 
лицъ,  относящихся  къ  этому  дЪлу  совершенно  серьезно,  строго  и  притомъ  вполнѢ  честно,  —  однако, 
никто  не  станетъ,  должно  быть,  оспаривать  возможности  одновременнаго  комплектованія  конкурс- 
ныхъ коллекцій  и  упомянутымъ  способомъ.  Но  разъ  возникаетъ  такого  рода  предположеніе,  необхо- 
димо обставить  дЪло  присылки  на  конкурсъ  работъ  извЪстными  гарантіями — съ  одной  стороны  п 
оцЪнку  ихъ  —  съ  другой.  Въ  чемъ  же,  собственно,  могутъ  заключаться  эти  гарантіи?  На  подобный 
вопросъ  слЪдуетъ  дать  прямой  и  простой  отвЪтъ:  въ  предварительномъ  контролЪ  постановки  обученія 
на  мЪстахъ.  Контроль  долженъ  быть,  разумЪется,  ввііренъ  лицамъ  вполнЪ  свЪдущимъ,  спеціалистамъ, 
а  такими  являются  прежде  всего  сами  учителя,  заявившіе  себя  образцовой  педагогической  дЪятель- 
ностью  и  многолЪтнимъ  опытомъ.  Они  могутъ  избираться  по  одному  отъ  каждаго  учебнаго  округа 
и  надЪляться  функціями  окружныхЪ  инспекторовЪ  по  рисованію,  постоянно  находящихся  въ  разъЪздахъ 
по  ввѣренному  ихъ  наблюденію  району.  Знакомясь  на  мЪстахъ  съ  отдельными  учителями,  ихъ  ме- 
тодами, а  также  положеніемъ  предмета  въ  данномъ  учебномъ  заведеніи,  оборудованіемъ  соответствую- 
щими пособіями  уроковъ  рисованія,  составомъ  учениковъ  и  многими  другими  данными,  инспекторъ 
получаетъ  полную  картину  дЪйствительнаго  положенія  вещей  и,  занося  эти  свЪденія  въ  особые  жур- 
налы, можетъ  впослЪдствіи  засвидетельствовать  на  конкурсЪ  обо  всемъ  видЪнномъ,  подтвердить  или 
разъяснить  во  всЪхъ  сомнительныхъ  случаяхъ  то,  что  онъ  знаетъ.  Необходимо  лишь,  чтобы  онъ 
являлся  непремЪннымЪ  членомЪ  всЪхъ  конкурсныхъ  комиссій.  Такой  инспекторъ  не  будетъ,  конечно, 
лишней  начальственной  палкой,  висящей  надъ  головой  учителя, — нЪтъ, — благодаря  своей  опытности, 
тому,  что  онъ  самъ  перенесъ  на  этомъ  тернистомъ  пути,  онъ  сразу  пойметъ,  въ  чемъ  дЪло,  дастъ 
полезный  совЪтъ,  указаніе  и  нерЪдко  защититъ  учителя  или  посодействуетъ  осуществленію  его  за- 
вЪтныхъ  мечтаній  въ  отношеніи  должной  постановки  предмета.  Со  стороны  матеріальной,  учрежденіе 
этой  должности  не  можетъ  вызвать  никакихъ  затрудненій.  Если  бы  Министерство,  Академія  или 
Законодательныя  палаты  признали  невозможнымъ  внести  въ  смЪту  потребный  на  это  постоянный 
кредитъ,  то,  мы  полагаемъ,  нашлись  бы  люди,  столь  преданные  идеЪ  художественнаго  просвЪщенія 
Россіи  изъ  числа  выслужившихъ  уже  полный  срокъ  педагогической  службы,  которые  согласились 
бы  вЪроятно  за  самое  скромное  дополнительное  вознагражденіе,  назначаемое  сверхъ  пенсіи,  нести  эту 
почетную  обязанность.  Она  дала  бы  имъ  извЪстное  нравственное  удовлетвореніе  и  явилась  той  свЪтлой 
точкой  на  горизонтЪ,  къ  которой  многіе  изъ  нихъ  стали  бы  стремиться. 

Проектируемый  мною  институтъ  окружныхъ  инспекторовъ  по  рисованію,  какъ   людей  близко 
стоящихъ  къ  дЪлу,  къ  школьной  жизни  и  потому  прекрасно  освЪдомленныхъ  во  всемъ  томъ,  что  дала 
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практика,  опытъ,  пнесетъ,  несомнЪнно,  свѣжуіо  струю  пъ  теоретическія  умозаключенія  и  выводы  Комиссіи, 
создастъ  непосредственную  связь  ея  со  школой  и  тЪмъ  самым7>  заставитъ  непрерывно  эволюціони- 
ровать  въ  предъявляемыхъ  требованіяхъ,  приспособляться  въ  нихъ  къ  дЪйствительнымъ  потребно- 
стямъ  и  задачамъ  школы,  т.  е.  сообщитъ  ей  извЪстную  эластичность,  гибкость,  въ  которой  она 
такъ  нуждается.  И  не  будетъ  тогда  уже  мЪста  трафаретнымъ  постановленіямъ,  повторяемымъ  въ 
ніікоторыхъ  отчетахъ  чуть  ли  не  слово  въ  слово. 

Если  же  при  всемъ  томъ,  этимъ  комиссіямъ  придать  постоянную  организацію,  выдЪляющую  изъ 
себя  особыхъ  делегатовЪ,  на  обязанности  которыхъ  будетъ  лежать  наблюденіе  за  тЪмъ,  что  дЪлается 
въ  различныхъ  вЪдомствахъ,  не  покушаются  ли  гдЪ-нибудь  произвести  сокращсніе  уроковъ  рисованія 
или  совсЪмъ  уничтожить  право  гражданства  его  въ  томъ  илл  другомъ  типЪ  школы,  тогда  не  будетъ 
мЪста  и  другому  отрицательному  явленію  въ  тЪхъ  же  отчетахъ^  а  именно — систематическому  новто- 
ренію  почти  въ  каждомъ  изъ  нихъ  однихъ  и  тЪхъ  же  безплодныхъ  пожеланій  объ  учучшеніи  поло- 
женія  предмета  рисованія  въ  шко.іЪ,  о  признаніи  за  нимъ  всЪхъ  правъ,  и  т.  п., — пожеланій,  кото- 
рымъ  рЪшительно  никто  изъ  власть  имущихъ  не  придастъ  никакого  значенія.  Заботы  Академіи  и 
въ  частности  конкурсныхъ  комиссій  въ  этомъ  направленіи  могутъ  оказаться  дЪйствительно  продук- 
тивными лишь  въ  томъ  случаЪ,  когда  у  нея  будутъ  всюду  свои  свѢдущіе  агенты,  которые  тотчасъ 
же  скажутъ  свое  слово,  при  всякомъ  покушеніи  съ  негодными  или  слабыми  средствами  на  обученіе 
искусству  въ  школЪ.  Резюмируя  теперь  все  сказанное,  я  могу  предложить  почтенному  собранію  слЪ- 
дующій  тезисЪ: 

1.  Существованге  конкурсовЪ  учебныхЪ  заведетй  по  рисовангю,  устраиваемыхЪ  при  Акаде^чіи  Худо- 
жествЪ  пергодичесни,  принцппіально  желательно,  но  они  должны  быть  организованы  на  иныхЪ  началахЪ; 
вЪ  составь  конкурсныхЪ  комиссій  необходимо  включить  представителей  заинтересованныхЪ  вѢдомствЪ, 
онружныхЪ  инспекторовЪ  по  рисованію,  назначаемыхЪ  изЪ  числа  обраэцовыхЪ  и  опытныхЪ  учителей,  а 
также — делегатовЪ  отЪ  педагогическихЪ  обгцествЪ  и  сЪѢздовЪ.  ЭтимЬ  комиссіямЪ  слѢдуетЪ  предоставить 
функцги  постоянныя,  состоягціл  не  только  вЪ  экспертизЪ  присылаемыхЪ  учебными  заведенгями  работЪ,  но 
и  защиту,  черезЪ  своихЪ  делегатовЪ,  интересовЪ  дѢла  вЪ  различныхЪ  вЪдомственныхЪ  совЪщанілхЪ. 


ПредсЪдатель.  Прежде  чЪмъ  перейти  къ  обсужденію  заслушаннаго  доклада,  я  хотЪлъ  попросить 
Собраніе  высказаться  но  поводу  слЪдующаго:  у  насъ  стоитъ  на  очереди  еще  аналогичный  докладъ 
г.  Якобсона:  «О  требованіяхъ,  предъявляемыхъ  Конкурсными  Комиссіями  Императорской  Академіи 
Художествъ  къ  работамъ  по  рисованію  учащихся  въ  среднихъ  учебныхъ  заведеніяхъ  Министерства 
Народнаго  ПросвЪщенія,  въ  связи  съ  дЪйствительной  постановкой  рисованія  въ  этихъ  заведеніяхъ». 
Какъ  Собранію  желательно:  прослушать  еще  и  этотъ  докладъ  и  затЪмъ  обсудить  затрагиваемый  ими 
вопросъ,  или  сперва  обсудить  докладъ  А.  К.  Воскресенскаго.  {Голоса:  Докладъ  г.  Якобсона!) 


о  ТРЕБОВАШЯХЪ,  ПРЕДЪЯВЛЯЕМЫХЪ  КОНКУРСНЫМИ  КОМИССІЯМИ 
ИМПЕРАТОРСКОЙ  АКАДЕМІИ  ХУДОЖЕСТВЪ  КЪ  РАБОТАМЪ  ПО  РИСОВАНИО 
УЧАНДИХСЯ  ВЪ  СРЕДНИХЪ  УЧЕБНЫХЪ  ЗАВЕДЕШЯХЪ  МИНИСТЕРСТВА 
НАРОДНАГО  НРОСВБЩЕНІЯ,  ВЪ  СВЯЗИ  СЪ  ДЕЙСТВИТЕЛЬНОЙ 
ПОСТАНОВКОЙ  РИСОВАНЫ  ВЪ  ЭТИХЪ  ЗАВЕДЕШЯХЪ. 

Я.  А.  ЯКОБСОНЪ. 

редварительно  долженъ  сказать,  что  при  составлен!  и  моего  доклада  я  имЪлъ 
въ  виду  главнымъ  образомъ  провинціальныя  учебныя  заведенія,  которыя 
мнЪ  лично  пришлось  наблюдать;  основаніемь  послужили  тЪ  свЪдЪнія,  ко- 
торыя я  собралъ  изъ  бесЪдъ  съ  товарищами.  Какъ  это  дЪло  поставлено  въ 
столицЪ  не  знаю  и  объ  этомъ  говорить  не  буду. 

Въ  предложеніи  г.  Попечителя  Одесскаго  учебнаго  округа  отъ  12  ноя- 
бря 1910  года,  за  №  36934,  гг.  начальникамъ  среднихъ  учебныхъ  заведеній, 
было  указано,  что,  несмотря  на  циркулярное  распоряженіе  Министерства 
Народнаго  ПросвЪщенія  отъ  3  ноября  1908  года,  на  послЪднемъ  конкурсЪ 
работъ  по  рисованію  женскихъ  учебныхъ  заведеній  въ  Императорской  Ака- 
деміи  Художествъ  число  этихъ  заведеній  было  меньше,  чЪмъ  въ  предшествующіе  годы;  въ  част- 
ности же  по  Одесскому  учебному  округу — всего  отъ  8  женскихъ  гимназій,  въ  томъ  числЪ  отъ  3  част- 
ныхъ.  Въ  виду  этого  Министерство  Народнаго  ПросвЪщенія,  предложеніемъ  отъ  25  сентября  1910  года, 
указывая  вновь  на  желательность  привлеченія  къ  участію  въ  организованныхъ  при  Академіи  Худо- 
жествъ конкурсахъ  ученическихъ  работъ  по  рисованію  и  черченію  возможно  большаго  числа  уче- 
бныхъ заведеній,  независимо  отъ  сего  предлагаетъ  высказаться  по  вопросу  объ  устройств^  періодиче- 
скихъ  выставокъ  ученическихъ  работъ  по  рисованію  и  черченію  для  ознакомленія  учащихъ  и  учащихся 
съ  достигнутыми  результатами  и  для  выбора  изъ  представленныхъ  на  выставкЪ  рисунковъ  и  чертежей 
наибол'Ве  типичныхъ  работъ  для  направленія  ихъ  на  объявленный  Академіей  Художествъ  конкурсъ. 

Прежде  чЪмъ  высказаться  по  вопросу  объ  устройствЪ  выставокъ  ученическихъ  работъ  по  ри- 
сованію  и  черченію,  не  будетъ  лишнимъ  предварительно  остановиться  на  выясненіи  обстоятельствъ, 
послужившихъ  причинами  сокращенія  числа  учебныхъ  заведеній,  представлявшихъ  работы  по  рисо- 
ванію  на  конкурсы  въ  Императорскую  Академію  Художествъ.  Обстоятельства  '  эти  заключаются, 
главнымъ  образомъ,  въ  чрезмЪрно  повышенныхъ  требованіяхъ  Академіи,  не  соотвЪтствующихъ 
дЪйствительному  положеиію  дѢла,  а  также  въ  противорЪчащихъ  одни  другому  указаніяхъ,  лишающихъ 
преподавателей  рисованія  возможности  хотя  до  некоторой  степени  приспособиться  къ  требованіямъ 
и  указаніямъ  Академіи  Художествъ.  Что  дЪло  обстоитъ  именно  такъ,  можно  заключить  какъ  изъ 
сравненія  отчетовъ  конкурсныхъ  комиссій  Академіи,  разсылаемымъ  по  учебнымъ  заведеніямь,  такъ 
и  изъ  гЪхъ  указаній,  какія  лично  давались  членами  комиссій  преподавателямъ,  съЪзжавшимся  въ 
Петербургъ  для  обозрЪнія  присылаемыхъ  на  конкурсъ  работъ. 

Требованія  и  указанія  конкурсныхъ  комиссій  совершенно  не  считались,  какъ  было  выше  ска- 
зано, съ  тЪми  условіями,  въ  какія  поставлено  рисованіе  въ  общеобразовательной  школЪ,  и  противо- 
рЪчили  одно  другому.  Эти  противоріічія  выражались  въ  томъ,  что  методы  и  совЪты,  рекомендуемые 
послЪдующей  комиссіей,  обыкновенно  исключали  совЪты  и  методы  комиссіи  предыдущей,  не  говоря 
уже  о  томъ,  что  программы,  утвержденныя  г.  Министромъ  Народнаго  ПросвЪщенія  и  обязательныя 
для  преподавателей  рисованія,  академическими  комиссіями  совершенно  игнорировались.  Когда, 
напримЪръ,  руководителемъ  Педагогическихъ  Курсовъ  Академіи  состоялъ  покойный  Шеміотъ,  при 
начальномъ  обученіи  рисованію  рекомендовалась  сЪтка,  дающая  учащимся  сразу  «удовольствіе  удачи» 
(по  выраженію  Песталоцци),  обращалось  серьезное  вниманіе  на  знаніе  линейной  перспективы  и  рЪ- 
шеніе  задачъ,  горячо  рекомендовалось  рисованіе  углемъ  и  композиція  рисунковъ  на  заданную  тему; 
нЪсколько  позднЪе,  при  рисованіи  съ  гипсовъ,  осуждалось  стремленіе  къ  передачЪ  структуры  гипса, 
какъ  непосильное  для  учениковъ  общеобразовательной  школы.  Требованія  Академіи  въ  этомъ  случаЪ 
совпадали  съ  принятой  тогда  программой  реальныхъ  училищъ  и  были  вполнЪ  выполнимы,  такъ  какъ 
число  уроковъ  было  значительно  больше,  чЪмъ  въ  настоящее  время,  и  указанія  Академіи  были  ясны 
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и  опредЪленны.  Съ  преобразованіемъ  реальныхъ  училищъ  въ  1888  г.  было  постепенно  уменьшено 
въ  нихъ  число  уроковъ  рисованія  (съ  21  урока  до  14  уроковъ)  и  соотвЪтственно  съ  этимъ  была 
.сокращена  и  программа  рисованія;  но  требованія  Академіи  при  этомъ  не  только  не  сократились,  а, 
наоборотъ,  возрасли  до  такой  степени,  что  сдЪлались  совершенно  невыполнимыми,  ибо  при  двухъ 
50  минутныхъ  (фактически)  урокахъ  въ  недЪлю  въ  каждомъ  классЪ  немыслимо  довести  учениковъ 
до  рисованія  чуть  ли  ни  съ  голой  натуры,  какъ  эго  требовалось  Академіей  отъ  реальныхъ  училищъ. 
По  этому  поводу  Академіей  была  даже  издана  примЪрная  программа.  Забывая,  что  въ  средней  обще- 
образовательной школЪ  рисоваиію  обучаются  дЪти  различныхъ  дарованій  и  часто  лишенныя  способ- 
ностей къ  рисованію,  Академія  ставитъ  этой  школЪ  задачи,  разрЪшимыя  только  въ  спеціальныхъ 
учебныхъ  заведеніяхъ,  куда  поступаютъ  по  призванію,  со  способностями  и  особой  любовью  къ  искус- 
ству. Составитель  послЪдней  утвержденной  программы  рисованія  для  реальныхъ  училищъ,  исходя 
изъ  опыта,  прекрасно  понималъ,  какихъ  результатовъ  при  данныхъ  условіяхъ  можно  достигнуть  по 
рисованію  въ  этихъ  училищахъ,  а  потому  рисованіе  съ  гипсовыхъ  головъ  въ  доподнительномъ  (VII) 
классЪ  оставилъ  только  для  особенно  способныхъ  учениковъ.  Иначе  и  быть  не  можетъ.  Когда  при 
Академіи  Художествъ  существовалъ  гипсовый  головной  классъ,  то  академисты  обыкновенно  рисо- 
вали голову  въ  теченіе  25 — 30  полныхъ  часовъ.  Сколько  же  можетъ  нарисовать  въ  теченіе  учебнаго 
года  лучшій  рисовальщикъ-реалистъ,  имЪя  два  50  минутныхъ  урока  въ  недЪлю  и  не  обладая  со- 
лидной подготовкой  ученика  при  поступленіи  въ  головной  классъ  Акадсміи?  Въ  лучшемъ  сіучаЪ, 
ученикъ  реальнаго  училища  закончитъ  не  болЪе  двухъ  головъ  въ  годъ  и,  конечно,  не  научится  ри- 
совать ихъ  какъ  слЪдуетъ, — Академія  же  требуетъ  не  только  рисованія  съ  гипсовыхъ  головъ  и 
фигуръ,  но  даже  желаетъ  исполненія  съ  голой  натуры,  причемъ,  кромЪ  законченныхъ  рисунковъ, 
рекомендуетъ  сдЪлать  какъ  можно  болЪе  набросковъ  углемъ,  карандашомъ,  акварелью;  рисунковъ 
по  памяти,  впечатлЪнію  и  т.  д.  и  т.  д.  Нельзя  кстати  не  указать  еще  на  одно  важное  обстоятельство, 
съ  которымъ  приходится  считаться  преподавателю  рисованія  въ  старшихъ  классахъ  реальныхъ 
училищъ, — это  съ  подготовкой  къ  конкурснымъ  испытаніямъ  тЪхъ  учениковъ,  которые  имЪютъ  въ 
виду  поступать  въ  высшія  спеціальныя  учебныя  заведенія  и  желаютъ  особенно  напрактиковаться  въ 
рисованіи  тЪхъ  моделей,  какія  придется  имъ  исполнить  на  предстоящемъ  экзаменЪ.  Высшія  техни- 
ческія  учебныя  заведенія  совершенно  не  считаются  съ  академическими  требованіями. 

Отсутствіе  въ  нЪкоторыхъ  учебныхъ  заведеніяхъ  рисовальнаго  класса,  а  иногда  и  необходимыхъ 
пособій,  имЪетъ,  естественно,  огромное  вліяніе  на  развитіе  успЪшности  по  рисованію;  но  это  обстоя- 
тельство Академія,  повидимому,  не  учитываеть  и  одну  и  ту  же  мЪрку  прилагаетъ  ко  всЪмъ  учебнымъ 
заведеніямъ,  даже  къ  тЪмъ,  гдЪ  рисованіе  принято  какъ  необязательный  нредметъ,  и  не  входитъ  въ 
разсмотрЪніе  условій,  при  которыхъ  ведется  преподаваніе  рисованія.  Къ  чисіу  такихъ  учебныхъ 
заведеній  надо  отнести  значительное  число  женскихъ  гимназій,  гдЪ  рисованіе  необязательно  для 
всЪхъ  учащихся  и  трактуется  какъ  предметъ,  стоящій  ниже  рукодЪлія,  такъ  какъ  неуспЪшность  по 
рисованію,  даже  полное  ничегонедЪланіе,  нисколько  не  мЪшаеть  переходу  ученицъ  въ  слЪдующіе 
классы;  въ  такихъ  гимназіяхъ  преподаватель  лишенъ  возможности  примЪнять  къ  ученицамъ  тЪ  мЪры 
воздЪйствія,  какія  обычно  примЪняются  преподавателями  другихъ  обязательныхъ  предметовъ,  ибо 
такія  мЪры  вызываютъ  какъ  разъ  обратныя  дЪйствія  и  часто  даже  отказъ  ученицы  отъ  занятія  ри- 
сованіемъ  подъ  предлогомъ  «слабости  зрЪнія»,  въ  удостовЪреніе  чего  представляется  даже  свиде- 
тельство врача,  или  же  ученицы  освобождаются  отъ  рисованія  по  одному  заявленію  родителей. 
Впрочемъ,  эта  «слабость  зрЪнія»,  не  существующая  тамъ,  гдЪ  рисованіе  обязательно,  не  мЪшаетъ 
такой  ученицЪ  тутъ  же,  на  урокЪ  рисованія,  заниматься  чтеніемъ,  письмомъ  или  рукодЪліемъ,  т.  е. 
предметами,  требующими  большего  напряженія  зрЪнія,,  чЪмъ  рисованіе.  Если  же  ко  всему  этому 
присоединить  еще  пріемъ  во  всЪ  классы  ученицт>  безъ  всякой  подготовки  по  рисованію, — то  един- 
ственнымъ  слЪдствіемъ  такихъ  условій  является  полная  невозможность  хотя  отчасти  выполнить  тре- 
бования Академіи,  которая,  несмотря  на  объясненія  преподавателей  рисованія  женскихъ  гимназій 
по  поводу  существующей  обстановки,  не  только  не  уменьшила  своихъ  требованій,  но  даже  ихъ  по- 
высила, что  видно  изЪ  рекомендуемой  Академіей  ХудожествЪ  новой  программы  рисовангя  для  женскихЪ 
гимназгй.  (ЦиркулярЪ  по  управленію  Одесскаго  учебнаго  округа,  январь  1909  г.)-  Эта  программа  явилась 
для  преподавателей  полной  неожиданностью  и,  во  всякомъ  случаЪ,  слишкомъ  поздно,  чтобы  они 
могли  представить  на  послЪдній  конкурсъ  работы  своихъ  ученицъ  въ  духЪ  новой  программы;  тЪмъ 
не  менЪе  методы  веденія  дЪла  согласно  прежнимъ  указаніямъ  Академіи  были  осуждены;  не  принято 
также  во  вниманіе,  что  преподаватели  большинства  женскихъ  провинціальныхъ  гимназій,  даже  вы- 
полняя мало  понятную  новую  программу,  поведутъ  дЪло  наобумъ,  не  имЪя  возможности  ознакомиться 
съ  новыми  пріемами  практически. 
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Несмотря  на  несоотвЪтствіе  между  требованіями  Академіи  и  дЪйствительной  постановкой  ри- 
сованія  въ  средней  школЪ,  все  же,  въ  большинствЪ  случаевъ,  посылаемыя  на  конкурсъ  работы 
удовлетворяли  въ  нЪкоторой  степени  требованіямъ  конкурсныхъ  комиссій.  Такое  положеніе  объ- 
ясняется тЪмъ,  что  одни  преподаватели  увеличивали  на  2—3  часа  въ  недЪлю  время  своихъ  занятій 
съ  учениками,  пользуясь  для  этого  воскресными  и  праздничными  днями,  другіе — какъ  это  ни  прискорбно — 
принимали  слишкомъ  большое,  даже  недопустимое  участіе  въ  работахъ  своихъ  учениковъ.  Такой 
некорректный  пріемъ  особенно  рЪзко  наблюдался  на  конкурсЪ  1903  года,  когда  одна  изъ  мужскихъ 
гимназій  выставила  такіе  превосходные  образцы  рисованія  съ  гипсовыхъ  головъ,  какіе,  по  едино- 
гласному мнЪнію  собравшихся  на  конкурсъ  преподавателей,  признаны  непосильными  для  исполнения 
не  только  для  учениковъ  спеціальной  рисовальной  школы,  но  и  для  значительнаго  числа  самихъ 
учителей  рисованія.  Но  какія  бы  то  ни  были  ближайшіе  поводы  приведенныхъ  ненормальныхъ 
явленій,  т.  е.  вызываются  ли  они  страхомъ  отвЪтственности  за  недостаточную  успешность  учащихся, 
или  желаніемъ  получить  незаслуженную  награду,  во  всякомъ  случаЪ,  они  суть  результатъ  непомЪр- 
ныхъ  и  часто  неисполнимыхъ  въ  средней  общеобразовательной  школЪ  требованій  Академіи  Художествъ. 
Только  этими  требованіями  и  можно  объяснить  сравнительно  ничтожное  количество  учебныхъ  заве- 
деній  провинціальныхъ  округовъ,  принимавшихъ  участіе  въ  послЪднихъ  конкурсахъ;  громадное  же 
большинство  ШКОЛЪ  округовъ  столичныхъ,  какъ  это  видно  изъ  академическихъ  отчетовъ,  давно  уже 
отказались  отъ  представленія  ученическихъ  работъ  на  конкурсы  Академіи  Художествъ. 

Бывшій  попечитель  Одесскаго  учебнаго  округа  X.  П.  Сольскій  обратилъ  вниманіе  на  неопредЪ- 
ленность  и  неустойчивость  требованій  Академіи  и,  съ  цЪлью  улучшенія  постановки  дЪла  рисованія 
въ  своемъ  округЪ,  организовалъ,  по  соглашенію  съ  Академіей,  командировки  преподавателей  рисо- 
ванія  въ  Петербургъ  для  осмотра  выставокъ  работъ,  посыдаемыхъ  на  конкурсъ  въ  Академію  и  для 
выслушиванія  на  мЪстЪ  указаній,  совЪтовъ  и  замЪчаній  конкурсныхъ  комиссій.  Распоряженіе  попе- 
чителя было  принято  преподавателями  рисованія  всЪхъ  учебныхъ  округовъ  съ  глубочайшей  призна- 
тельностью, и  первый  съЪздъ  преподавателей  графическихъ  искусствъ  въ  ПетербургЪ  отличался 
большой  многолюдностью;  пріЪхали  на  него  учителя  даже  дальнихъ  округовъ  и  нЪкоторые  на  свой 
счетъ.  На  засЪданіи,  состоявшемся  подъ  предсЪдательствомъ  управляющаго  отдЪломъ  техническихъ 
училищъ  М.  Н.  П.  т.  с.  Анопова  (нынЪ  покойнаго),  при  участіи  профессоровъ  Академіи  Художествъ, 
съехавшимися  преподавателями,  между  прочимъ,  было  указано  на  повышенныя  и  часто  противо- 
рЪчивыя  требованія  конкурсныхъ  комиссій,  а  также  на  тЪ  неблагопріятныя  послЪдствія  для  препо- 
давателей рисованія  отъ  слишкомъ  прямолинейныхъ  отзывовъ  комиссій,  не  принимавшихъ  во  вниманіе 
неблагопріятныхъ  условій,  при  которыхъ  приходится  работать  въ  глухой  провинціи  преподавателямъ, 
лишеннымъ  часто  примитивныхъ  удобствь  и  не  имЪющпхъ  возможности,  за  отсутствіемъ  спеціальной 
литературы,  слЪдить  за  развитіемъ  методовъ  преподаванія  рисованія.  Повидимому,  эти  жалобы  были 
приняты  гг.  профессорами  Академіи  сочувственно,  но  затЪмъ,  изъ  обмЪна  мнЪній,  обнаружилось  ко- 
ренное разномысліе  между  членами  Академіи  и  преподавателями  рисованія  по  вопросу  о  задачахъ 
средней  школы.  Вопреки  высказанному  некоторыми  учителями  мнЪнію,  что  въ  обязанности  препо- 
давателя рисованія  входятъ  и  задачи  воспитательныя,  т.  е.  пріученіе  учащихся  къ  чистотЪ  и 
опрятности^  гг.  профессора  это  отрицали,  доказывая,  что  преподаватель  рисованія  долженъ  требовать 
отъ  ученика  лишь  хорошаго  исполненія  рисунка,  а  на  другую  сторону  дЪла  совершенно  не  обращать 
вниманія. 

Строго  осуждались  также  и  практическія  указанія  преподавателя,  т.  е.  учителю  запрещалось 
дотрагиваться  карандашомъ  или  кистью  до  работы  ученика,  дабы  не  навязать  ему  своей  манеры  ра- 
ботать и  тЪмъ  не  погубить  его  индивидуальности.  Съ  высказанными  взглядами  едва  ли  можно  согла- 
ситься, такъ  какъ  наглядное  обученіе  и  есть  самое  продуктивное;  да  и  что,  кромЪ  хорошаго,  можетъ 
произойти,  если  ученикъ  въ  начальныхъ  стадіяхъ  обученія  будетъ  подражать  пріемамъ  своего  учи- 
теля, исполняя  удовлетворительно  работу,  а  не  уродуя  ее,  проявляя  свою  индивидуальность.  Доказа- 
тельствомъ  сему  могутъ  слул^ить  чуть  ли  не  всЪ  наши  художники,  къ  ученическимъ  работамъ  ко- 
торыхъ, въ  свое  время,  профессора  прикладывали  руку,  и  это  рукоприкладство  не  отразилось  на  ихъ 
оригинальности.  Что  же  касается  соблюденія  при  рисованіи  чистоты  и  опрятности,  то  на  этотъ  счетъ 
конкурсныя  комиссіи  Академіи  когда-то  были  другого  мнЪнія  и  обращали  вниманіе  не  только  на 
опрятность  работъ,  но  даже  на  изящество  тЪхъ  папокъ,  въ  которыя  работы  вложены,  о  чемъ  и 
отмЪчалось  въ  отчетахъ. 

Но  какъ  бы  то  ни  было,  собесЪдованіе  иреподаватедей  съ  профессорами  не  дало  для  первыхъ 
никакихъ  реальныхъ  результатовъ,  и  Академія  ничЪмъ  не  пришла  на  помощь  преподавателямъ:  кон- 
курсныя комиссіи  не  измЪнили  своихъ  требованій  къ  общеобразовательной  школЪ;  на  съЪзды  же 
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преподавателей  В7.  Петербургъ  совершенно  перестали  обращать  вниманіе.  ТакЪ,  сЪѢхавшгеся  вЪ  концЪ 
1902  года  вЪ  значительномЪ  числѢ  преподаватели  рисоеангя  для  осмотра  работЪ  конкурса  1903  г.,  не- 
смотря на  всЪ  старанія,  такЪ  и  не  добились  свиданія  ни  сЪ  однимЪ  изЪ  членовЪ  Конкурсной  Комиссіи, 
вслѢдствіе  чего  не  могло  состояться  ни  одного  засЪданія,  и  преподавателямЪ  пригилось  ограничиться 
лигиь  осмотромЪ  работЪ,  да  обмѢномЪ  мнѢнгй  безЪ  всякаго  руководящаго  начала.  ИаконецЪ,  преподава- 
тели, пріѢхавшге  вЪ  ПетербургЪ  на  рождественскихЪ  праздникахЪ  190819  года  для  осмотра  работЪ 
очередного  конкурса,  оказались  еще  вЪ  худгиемЪ  положенги:  выставка  по  какимЪ-то  причинамЪ  вовсе  не 
была  устроена  и  присланныл  работы  лежали  неразобранными  и  нераспакованными  вЪ  ящикахЪ  и  папкахЪ. 
Зная  обЪ  обычномЪ  пріЪздЪ  преподавателей,  Академгя,  тѢмЪ  не  менѢе,  не  позаботилась  увѢдомгіть  свое- 
временно преподавателей  о  перенесеніи  выставки  на  другой  срокЪ  и  тЪмЪ  заставила  ихЪ  напрасно  потра- 
тить время,  свои  и  казенныя  деньги  на  безцЪльное  путегиествге  за  сотни  и  тысячи  верстЪ. 

Создавшіяся  ненормальныя  условія  работы  преподавателей  рисованія,  естественно,  заставили 
ИХЪ  искать  выхода  изъ  такого  положенія.  Въ  истекшемъ  1910  году  нЪкоторые  учителя  рисованія 
Виленскаго  учебнаго  округа  обратились  къ  г.  Попечителю  своего  округа  съ  ходатайствомъ  объ 
устройств^  въ  г.  ВильнЪ  съЪзда  преподавателей  графическихъ  искусствъ  для  обсулгденія  вопросовъ, 
касающихся  постановки  рисованія  въ  учебныхъ  заведеніяхъ  разныхъ  типовъ^  при  чемъ  указывали, 
что  главнымъ  поводомъ  къ  ходатайству  о  съЪздѢ  служитъ  несоотвЪтствіе  требованій  Академіи  Ху- 
дожествъ  съ  дЪйствительнымъ  положеніемъ  рисованія  въ  учебныхъ  заведеніяхъ  и  неустойчивость 
этихъ  требованій  вообще.  Г.  Попечитель  уважилъ  ходатайство  преподавателей:  съЪздъ  состоялся  во 
время  пасхальныхъ  каникулъ  того  же  года.  На  разрізшеніе  съЪзда  были  поставлены  слЪдующіе 
вопросы:  1)  О  новыхъ  методахъ  преподаванія  рисованія  применительно  къ  мужскимъ  и  женскимъ 
гимназіямъ,  реальнымъ  училищамъ,  учительскимъ  семинаріямъ  и  институтамъ;  2)  Различіе  методовъ 
преподаванія  рисованія  въ  зависимости  отъ  различія  типовъ  учебныхъ  заведеній;  3)  Минимальныя 
программы  рисованія,  главнымъ  образомъ,  въ  тЪхъ  учебныхъ  заведеніяхъ,  гдЪ  оно  имЪетъ  рЪшаю- 
щее  значеніе  при  переводЪ  В7>  слЪдугощій  классъ,  и  вообще  о  минимальныхъ  программахъ;  4)  Необяза- 
тельные уроки  рисованія;  5)  Отношеніе  предмета  рисованія  къ  другимъ  предметамъ  преподаванія 
въ  учебномъ  заведеніи;  6)  Преподаваніе  рисованія,  какъ  общеобразовательнаго  предмета  во  всЪхъ 
классахъ  гимназій;  7)  Возмоліность  обмЪна  пособіями  по  рисованію  между  учебными  заведеніями 
одного  и  того  же  города  и  способъ  осуществленія  этой  возможности;  8)  Устройство  и  оборудованіе 
рисовальныхъ  классовъ;  9)  Періодическія  выставки  по  рисованію  въ  пред'Блахъ  учебнаго  округа, 
п  10)  Экскурсіи  учащихся  въ  Петербургъ  и  Москву  для  обозріінія  предметовъ  искусства.  НаиболѢе 
важнымЪ  рѢшенгемЪ  сЪЪзда  было  постановленге  обЪ  отмЪнѢ  посылки  работЪ  учагцихся  на  конкурсы  вЪ 
Императорскую  Академгю  ХудожествЪ,  и  о  замѢнѢ  этихЪ  конкурсовЪ  выставками,  связанными  со  сЪѢз- 
дами  преподавателей  черезЪ  каждые  три  года. 

Принимая  во  вниманіе  все  вышеизложенное,  слЪдуетъ  придти  къ  заключенію,  что  путь,  избран- 
ный преподавателями  рисованія  Виленскаго  учебнаго  округа,  есть  единственный  правильный  путь, 
способный  привести  къ  правильной  и  нормальной  постановкЪ  рисованія  ъъ  общеобразовательной 
школЪ.  (Апплодисменты). 

Д.  Я.  ШоклендерЪ.  Я  бы  хотЪлъ,  прежде  всего,  высказаться  объ  институтЪ  окружныхъ  инспекто- 
ровъ  по  графическимъ  искусствамъ,  о  которомъ  говорилъ  первый  докладчикъ.  Причина,  которая 
побудила  г.  Воскресенскаго  возбудить  этотъ  вопросъ,  следующая:  онъ  указываетъ  на  разныя  зло- 
употребленія,  которыя  происходятъ  въ  стЪнахъ  учебныхъ  заведеній  при  отправкЪ  экспонатовъ  на 
конкурсныя  выставки.  Я  полагаю,  что  инспектора  тутъ  не  помогутъ,  такія  злоупотребленія  будутъ 
имЪть  мЪсто  до  тЪхъ  поръ,  пока  насъ  не  охватитъ  культура,  Настоящій  съЪздъ  показываетъ,  что 
всЪ  мы  стремимся  къ  улучшенію  постановки  нашего  предмета,  жаждемъ  получить  свЪдЪнія  по  тЪмъ 
вопросамъ,  которые  насъ  волнуютъ.  Сюда  пріЪхали  люди  изъ  самыхъ  дальнихъ  угловъ  нашего  оте- 
чества, чтобы  ознакомиться  съ  новыми  теченіями,  чтобы  подняться  на  одинаковую  ступень  съ  пре- 
подавателями другихъ  общеобразовательныхъ  предметовъ.  ВсЪ  говорятъ  о  воспитательномъ  значеніи 
рисованія,  всЪ  говорятъ  о  нежелательности  ограниченія  иниціативы  преподавателей;  всЪ  говорятъ  о 
необходимости  идти  рука  объ  руку  съ  другими  преподавателями,  иначе  говоря,  выражаютъ  иожеланіе, 
чтобы  образовалась  сплоченная  педагогическая  семья  и  что  рисованіе  должно  среди  другихъ  пред- 
метовъ обученія  занять  видное  мЪсто  въ  семьЪ  и  школЪ.  Все  это,  по-моему,  совсЪмъ  не  вяжется  съ 
институтомъ  инспекторовъ.  Да  развЪ  такіе  инспектора,  хотя  бы  и  убЪленные  сЪдинами,  войдутъ  въ 
положеніе  преподавателей!  И  въ  настоящее  время  среди  инспекторовъ  въ  другихъ  областяхъ  не  мало 
людей,  испытавшихъ  въ  свое  время  всю  тягость  опеки  и  давленія.   И  что  же?  Добившись  высокаго 
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положенія,  мы  знаемъ,  какъ  эти  люди  входятъ  въ  положеніе  другихъ  преподавателей  и  какъ  они 
соблюдаютъ  ихъ  интересы.  Учрежденіе  института  инспекторовъ  приведетъ  только  къ  сосредоточенію 
власти  надъ  преподавателями  графическихъ  искусствъ  въ  однЪхъ  рукахъ,  а  это  ни  съ  какой  точки 
зрЪнія  не  можетъ  быть  признано  цЪлесообразнымъ  и  желательнымъ.  МнЪ  кажется,  что  для  искоре- 
ненія  упомянутыхъ  злоупотребленій  и  вообще  для  усовершенствованія  дЪла  есть  другіе  пути,  которые 
указывались  многими  изъ  предыдущихъ  ораторовъ.  Одинъ  изъ  такихъ  путей — это  устройство  періоди- 
ческихъ  съѣздовъ  преподавателей,  устройство  Бюро  СъЪздовъ,  которое  будетъ  функціонировать  въ 
промежутки  между  ними,  затЪмъ  устройство  выставокъ  по  городамъ,  которыя  также  могутъ  служить 
контролемъ  веденія  преподаванія  въ  учебныхъ  заведеніяхъ.  Возьмемъ  для  примЪра  выставку,  устроенную 
Организаціоннымъ  Бюро  въ  І-мъ  реальномъ  училищЪ.  Неужели  мы,  осматривая  ее  сообща,  не  можемъ 
установить,  принадлежатъ  ли  работы  преподавателю  или  ученику.  Я  думаю,  что  скоро  настанетъ  время, 
когда  и  общество  пойметъ  значеніе  рисованія, — оно  уже  и  теперь  начинаетъ  его  понимать, — что,  въ  свою 
очередь,  дастъ  толчокъ  найти  соотвЪтствующіе  пути  и  заставитъ  всЪхъ  добросовЪстно  относиться  къ 
дЪлу.  Повторяю  еще  разъ,  что  лучшимЪ  средствомЪ  для  упорядочены  контроля  надЪ  преподаваніемЪ  гра- 
фическихЪ  искусствЪ  и  для  поднятгя  этого  дѢла  на  должную  высоту  я  считаю  устройство  періодическихЪ 
сЪѢздовЪ  преподавателей  и  устройство  выставокЪ   ученпческихЪ  работЪ  по  округамЪ.  (Апнлодисменты). 

А.  В.  Шаковскій.  Господа,  мн'Б  приходится  говорить  сразу  по  поводу  2-хъ  докладовъ,  которые  я 
прослушалъ  съ  одинаковымъ  интересомъ.  Къ  изложенному  въ  этихъ  докладахъ  можно  только  при- 
соединиться. Они  вполнЪ  исчерпываютъ  положеніе  о  конкурсахъ  при  Академіи.  Первый  докдадъ  инте- 
ресенъ  тЪмъ,  что  ищетъ  выхода  изъ  создавшагося  непріятнаго  положенія,  какъ  для  учителей  рисованія, 
такъ  и  для  Академіи  Художествъ.  Я  работаю  въ  Конкурсной  Комиссін  уже  15  лЪтъ,  но  я  только 
членъ — делопроизводитель  этой  Комиссіи,  и  все,  что  я  могу  сказать,  я  говорю  только  лично  отъ 
себя,  можетіэ  быть,  другіе  члены  Комиссіи  со  мною  не  согласятся.  Относительно  второго  доклада  по- 
зволю себЪ  замЪтить,  что  то,  что  въ  немъ  сказано,  можетъ  быть^  немного  преувеличено.  Лица,  уча- 
ствовавшія  въ  трудахъ  Конкурсной  Комиссіи,  принимали  дЪло  близко  къ  сердцу  и  несомнЪнно  желали 
принести  возможно  большую  пользу  дЪлу  улучшенія  преподаванія.  Но,  конечно,  въ  виду  сложности 
оцЪнки  присылаемыхъ  въ  чрезвычайно  большомъ  количествіі  работъ,  могли  быть  допущены  тЪ  или 
другія  ошибки,  которыя  могли  быть  крайне  непріятны  для  тЪхъ,  кто  посылаеть  работы  на  конкурсъ. 
Мы  ищемъ  выхода  изъ  создавшагося  затруднительнаго,  не  удовлетворяющаго  насъ  положенія.  Я  по- 
ставилъ  бы  вопросъ  даже  такъ:  нужны  ли  конкурсы  вообще.  Пусть  собраніе  выскаліется  за  или 
противъ.  Если  намъ  скажутъ  да,  конкурсы  нужны,  тогда  продолжимъ  обсужденіе  о  нихъ;  если  намъ 
скажутъ  нЪтъ,  то  это  будетъ  лишнее,  какіе  могутъ  въ  такомъ  случаЪ  еще  быть  разговоры.  Я  рабо- 
талъ  много  въ  Конкурсной  Комиссіи,  знаю,  какую  пользу  принесли  конкурсы.  Вы,  господа,  люди 
жизни,  я  почти  теоретикъ.  Вы  знаете,  какъ  тяжело  дается  программа  каждому  учителю  и  какъ  трудно 
ее  составить.  ВполнЪ  естественно,  что  Академія  Художествъ  въ  свое  время  придерживалась  старой 
вполнЪ  разработанной  программы,  по  которой  работали  еще  при  П.  ШеміотЪ.  Но  жизнь  шла  впередъ, 
и  у  насъ  въ  1900  г.  явились  первыя  свЪдЪнія  объ  американскомъ  методЪ.  Комиссія  тотчасъ  же 
пошла  навстрЪчу  новымъ  теченіямъ  и  стремилась  дать  возможность  учителямъ,  которые  желали 
испытать  новые  методы,  привести  свое  желаніе  въ  исполненіе,  старалась  дать  имъ  некоторую  опору 
при  проведеніи  ихъ  намЪреній  въ  жизнь,  дать  имъ  возможность,  въ  случаЪ  противодЪйствія  со  сто- 
роны учебнаго  начальства,  сослаться  на  Академію  и  сказать,  что  и  Конкурсная  Комиссія  требуетъ 
осмотрительнаго  введенія  натуралистическаго  метода.  Отъ  многихъ  коллегъ,  которые  пріЪзжаютъ 
сюда,  мнЪ  приходилось  слышать:  «Слава  Богу,  что  есть  хоть  какая-нибудь  заручка  противъ  директо- 
ровъ  учебныхъ  заведеній,  которые  требуютъ  точнаго  исполненія  буквы  закона  и  исполненіе  оффи- 
ціальной  программы».  Съ  этой  стороны  конкурсы  принесли  несомнЪнную  пользу,  и  я  думаю,  что 
они  желательны, — таково  мое  личное  мнЪніе.  Желательны  уже  потому,  что  они  могугъ  защитить 
учителей  рисованія,  дать  имъ  возможность  отступать  отъ  оффиціальной  программы.  Что  же  касается 
вопроса  о  томъ,  какъ  устраивать  конкурсы,  то  я  вполнЪ  присоединяюсь  къ  первому  докладчику, 
который  говорилъ  такъ  убЪдительно,  искренно  и  ясно,  что  я  не  могу  иначе,  какъ  самымъ  востор- 
женнымъ  образомъ  апплодировать  тому,  что  онъ  предложилъ.  Сейчасъ,  передо  мной,  одинъ  оппонентъ 
сказалъ,  что  институтъ  инспекторовъ  не  нуженъ, — не  знаю^  голоса  присутствующихъ  рЪшатъ  этотъ 
вопросъ  въ  ту  или  другую  сторону, — но  я  еще  10  лЪтъ  тому  назадъ  подалъ  графу  Толстому  записку, 
въ  которой  указывалъ,  что  конкурсы  могутъ  правильно  функціонировать  только  при  наличности 
инспекторскаго  надзора.  Гр.  И.  И.  Толстой  вполнЪ  соглашался  съ  этой  мыслью.  Чрезвычайно  жалко, 
что  теперь  онъ  не  можетъ  принимать  участія  въ  рЪшеніи  этого  вопроса.  Какъ  на  главное  препятствіе, 
мЪшавшее  проведенію  этой  мЪры  въ  жизнь,  графъ  Толстой  указывалъ  тогда  на  крупные  расходы  и 
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отсутствіе  средствъ  у  казны.  Но  вЪдь  это  было  много  лЪтъ  тому  назадъ.  Можетъ  быть,  теперь  и 
нашлись  бы  необходимый  средства.  Я  только  не  согласенъ  съ  докладчикомъ,  который  говорилъ  о  томъ, 
что  должность  инспекторовъ  можетъ  быть  предложена  преподавателямъ,  выслужившимъ  пенсію,  за 
небольшое,  добавочное  къ  пенсіи,  вознагражденіе.  МнЪ  кажется,  что  учителя  рисованія  и  такъ  оби- 
жены въ  матеріальномъ  отношеніи,  что  о  маленькомъ  вознагражденіи  не  можетъ  быть  и  рЪчи,  тТжъ 
болЪе,  что  должность  инспектора  представляетъ  то  высшее  служебное  положеніе,  котораго  можетъ 
достигнуть  преподаватель  рисованія.  Я  могу  сослаться  на  инспекторовъ  промышленныхъ  учебныхъ 
заведеній;  это  люди,  прекрасно  знающіе  свое  дЪло,  разъЪзжающіе  по  разнымъ  школамъ.  Никакихъ 
недоразумііній  при  этомъ  не  по.іучается.  Также  и  конкурсы  промышленныхъ  училищъ,  при  неболь- 
шомъ  количествЪ  рисунковъ,  проходятъ  блестяще.  Этихъ  инспекторовъ  я  считаю  своимъ  долгомъ 
всегда  приглашать  на  конкурсы,  потому  что  каждый  изъ  нихъ  докладываетъ  Конкурсной  Комиссіи  все 
то,  что  происходитъ  въ  стЪнахъ  тЪхъ  учебныхъ  заведеній,  которыя  ими  инспецируются.  МнЪ  кажется, 
что  инспекторовъ  нечего  бояться,— почему  это  будутъ  непременно  люди,  которые  сядутъ  на  шею 
учителямъ  рисованія?  Это  люди,  вышедшіе  изъ  тЪхъ  же  учителей.  Я  буду  всегда  стоять  за  инспек- 
торскій  надзоръ,  и,  по-моему,  они  нужны  и  въ  томъ  случаЪ,  если  бы  конкурсы  были  упразднены; 
польза  ихъ  несомненна.  КромЪ  того,  указывалось  еще,  если  я  не  ошибаюсь,  г.  Воскресенскимъ,  что 
выборъ  рисунковъ  для  отправки  въ  Академію  долженъ  производиться  на  мЪстахъ  особою  комиссіею 
изъ  преподавателей.  МнЪ  кажется,  что  эта  мЪра  такъ  же  вполнЪ  цЪлесообразна,  и  желательно  ходатай- 
ствовать какъ  объ  учрежденіи  института  инспекторовъ,  такъ  и  объ  устройств^  мЪстныхъ  съЪздовъ 
преподавателей  рисованія.  ДЪло  общенія  преподавателей  между  собою  прекрасно  поставлено  въ  ПарижЪ 
въ  Есоіе  (Іе  Рагіз,  гдЪ  учите.ія  каждую  недЪлю  собираются  у  одного  изъ  своихъ  товарищей  и  обсу- 
ждаютъ  назрЪвшіе  вопросы.  Въ  такихъ  центрахъ,  какъ  Петербургъ,  Одесса  и  Москва,  очень  жела- 
тельна сплоченность  учителей,  и  я  думаю,  что  осуществить  это  вполнЪ  возможно.  Что  касается 
устройства  періодическихъ  съЪздовъ,  то  это  дЪло  очень  сложное.  Во  всякомъ  случаЪ,  будутъ  ли 
созываться  съЪзды  учителей  или  нЪтъ,  —  это  еще  вопросъ, — сл'Бдовало  бы  рЪшить  вопросъ  объ 
инспекторахъ.  Можетъ  быть,  удастся  провести  выборныхъ  инспекторовъ;  преподаватели  округовъ 
могутъ  собраться  и  выбрать  изъ  своей  среды  инспектора.  (Апплодисменты).  Разъ  вы  сами  такому 
лицу  предоставите  право  руководить  постановкою  преподаванія,  вы  предоставите  ему  же  право  выби- 
рать рисунки  и  школы  для  конкурсовъ  въ  Академіи.  Это  же  лицо  будетъ  докладчикомъ  и  защитни- 
комъ  всЪхъ  интересовъ  учителей  въ  Конкурсной  Комиссіи.  Если  рисунки  будутъ  выбирать 
члены  съЪздовъ,  то  этимъ  умалится  значеніе  инспектора  и  нарушится  та  дружественная  связь,  которая 
должна  быть  у  него  съ  коллегами.  Въ  заключеніе  еще  разъ  искренно  вамъ  говорю,  если  со  стороны 
Конкурсной  Комиссіи  были  допущены  ошибки,  то  онЪ  были  непроизвольныя.  Конкурсная  Комиссія 
всегда  только  желала  добра  преподавателямъ.  (Апплодисменты). 

Д.  М.  ЛеватовЪ.  Господа,  я  съ  удовольствіемъ  прослушалъ  какъ  первый,  такъ  и  второй  докладъ. 
Важно  то,  что  затрагиваются  все  новые  и  новые  и  притомъ  чрезвычайно  важные  вопросы.  Не  могу  только 
согласиться  съ  тезисомъ  г.  Воскресенскаго,  въ  которомъ  говорится,  что  надо  учредить  институтъ 
инспекторовъ.  МнЪ  кажется,  это  будетъ  палка  даже  не  о  двухъ  концахъ,  а  объ  одномъ,  которая 
будетъ  все  время  висЪть  надъ  головами  учителей.  Мы  учимся  все  время,  дЪлаемъ  опыты,  стараемся 
усовершенствовать  пріемы,  и  я  боюсь,  что  это  отобьетъ  охоту  къ  ученію.  Намъ  говорятъ,  что  инспек- 
тора могутъ  быть  выборные.  Очень  уже  это  сомнительно.  А  во-вторыхъ,  кого  мы  будемъ  выбирать? 
ВсЪ  здЪсь  хороши  и  всЪ  были  бы  примЪрными  инспекторами.  Каждый  изъ  насъ  навЪрно  думаетъ: 
я  былъ  бы  первымъ  и  лучшимъ  изъ  этихъ  инспекторовъ.  Я  знаю  инспекторовъ  по  общеобразова- 
тельнымъ  предметамъ,  по  реальнымъ  училищамъ  и  по  гимназіямъ.  Въ  чемъ  же  выражается  ихъ 
дЪятельность?  Что  же  мы  видимъ?  три  года,  что  я  служу  подъ  самымъ  Харьковомъ,  я  не  видЪлъ 
ни  одного  изъ  нихъ.  Я  думаю,  что  такой  «генералъ  отъ  искусства»  будетъ  рЪдкимъ  явленіемъ  у 
насъ,  и  мы  будемъ  его  лицезрЪть  разъ  въ  5  лЪтъ.  (Апплодисменты.  Голоса:  правильно).  И  вотъ, 
когда  такое  начальство  соблаговолитъ  пріЪхать  ко  мнЪ  въ  гимназію,  я  долженъ  буду  невольно  тре- 
петать, потому  что  ОНЪ  можетъ  изъ  чувства  начальническаго  долга  разнести  и  распечь  меня  во  всю 
и  найти  непорядокъ  даже  тамъ,  гдЪ  его  и  нЪтъ.  Такой  господинъ  не  поставитъ  на  должную  высоту 
нашего  дЪла,  ему  нельзя  будетъ  объЪхать  всЪ  учебныя  заведенія  округа  въ  одинъ  годъ.  Какая  же 
мнЪ  польза,  что  начальство  пріЪдетъ  разъ  въ  2 — 3  года.  Кто  намъ,  кромЪ  того,  ручается,  что  это 
лицо  будетъ  вполнЪ  безпристрастное,  не  имЪющее  своихъ  протеже,  близкихъ  людей.  Теперь  мы  при- 
нуждены считаться  толко  съ  мнЪніемъ  директора,  а  тогда  придется  еще  считаться  и,  вЪроятно,  въ 
значительно  большей  мЪрЪ,  съ  «нЪкимъ  генераломъ».  Предложеніе  объ  учрежденіи  института  инспек- 
торовъ надо  безусловно  и  рЪшительно  отклонить.  Эта  мЪра  ни  въ  коемъ  случаЪ  не  пригодна.  Намъ 
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говорятъ,  что  это  намъ,  учителямъ,  даетъ  возможность  попасть  въ  инспектора, — -не  обольщайтесь 
такой  надеждой.  (Апплодисменты).  ДалЪе,  по  поводу  конкурсныхъ  выставокъ  при  Академіи  Художествъ: 
лично  я  не  посылаю  работъ  своихъ  учениковъ  изъ  принципа.  Гимназіи,  въ  которыхъ  удЪляется  на 
рисованіе  всего  пять  уроковъ  впродолженіи  всего  курса,  не  могутъ,  по  моему,  дать  работъ,  нося- 
щихъ  определенный  характеръ.  Прежде  чЪмъ  требовать  представленія  ученическихъ  работъ  и  къ  тому 
еще  довольно  высокаго  достоинства,  Академіи  следовало  бы  позаботиться  объ  увеличеніи  числа  уро- 
ковъ рисованія  въ  гимназіяхъ.  Я  продолжаю  работать  для  себя  и  для  своихъ  учениковъ.  (Апплоди- 
сменты). Долженъ  сказать,  что  лично  я  не  врагъ  конкурсныхъ  выставокъ  вообще,  но  только  не 
академическихъ,  и  просилЪ  бы  поэтому  вынести  постановленге  обЪ  упраздненги  отчетныхЪ  выставокЪ 
конкурсныхъ  работЪ  при  Академіи.  ВзамѢнЪ  ихЪ  слѢдуетЪ  позаботиться  о  выставкахЪ  работЪ  при 
сЪЪздахЪ,  которые  желательно  назначать  пергодически.  Подобныя  выставки  сослужатъ  службу,  онЪ 
могутъ  явиться  вЪрнымъ  показателемъ  действительной  постановки  дЪла  на  мѣстахъ.  На  нихъ  выяс- 
нится, какъ  мы  работаемъ,  не  имЪя  ни  пособій,  ни  достаточнаго  количества  часовъ.  Намъ  здЪсь 
показали  образцы  работъ  учащихся  въ  петербургскихъ  учебныхъ  заведеніяхъ,  но  тутъ  условія,  оче- 
видно, другія.  Мы  знаемъ,  что  съ  ними  не  можемъ  идти  въ  ногу,  ихъ  дорога  должна  быть  пошире 
и  поровнЪе,  наша  же  узкая  и  тернистая.  (Шумные  апплодисменты). 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Докладъ  г.  Воскресенскаго  представляетъ  фактическое  изложеніе  того,  что  было, 
но  въ  концЪ  докладчикъ  впадаетъ  въ  элегическій  тонъ  и  рисуетъ  намъ  пастораль.  Картина  заман- 
чивая: съ  одной  стороны  заботящаяся  о  насъ  Академія,  а  съ  другой — опекающіе  насъ  инспектора. 
Выходитъ  какъ  будто  бы  и  очень  хорошо.  Трогательное  единеніе  двухъ  началъ,  и  намъ  можно  спать 
спокойно.  Я  не  стану  тратить  словъ,  чтобы  обсуждать  возможность  осуществленія  на  землЪ  такого 
идеальнаго  представленія  о  нашемъ  будущемъ,  тЪмъ  болЪе,  что  эта  сторона  дЪла  уже  достаточно 
выяснена  предыдущимъ  ораторомъ.  Второй  докладъ,  болЪе  цЪнный  съ  моей  точки  зрЪнія,  въ  виду 
большей  его  реальности  и  въ  виду  меньшей  оторванности  отъ  жизни,  въ  смыслЪ  ссылки  на  будущее. 
Что  касается  конкурсныхъ  выставокъ,  устраиваемыхъ  въ  Академіи,  то,  съ  моей  точки  зріінія,  кон- 
курсы эти  вЪ  такомЪ  видѢ,  какой  они  сейчасЪ  имѢютЪ,  лишены  всякаго  положительнаю  смысла.  Было  бы 
несправедливо  сказать,  что  дЪло  находится  въ  такомъ  положеніи  только  потому,  что  отношеніе  Ака- 
деміи  къ  даннымъ  конкурсамъ  особенно  поверхностно,  нЪтъ,  на  мой  взглядъ,  причина  кроется 
глубже.  Академія  въ  своихъ  стЪнахъ  дЪлаетъ  свое  дЪло,  руководить  высшимъ  художественнымь 
образованіемъ,  пытается  установить  нормы;  но  вЪдь  мы  знаемъ,  какъ  трудно  установить  въ  настоящее 
время  эти  нормы,  при  тЪхъ  различныхъ,  борющихся  между  собою  направленіяхъ  въ  области  совре- 
меннаго  искусства.  Но  такая  борьба  какъ  разъ  и  желательна,  она-то  и  вноситъ  тотъ  живой  духъ, 
который  необходимъ  для  процвЪтанія  искусства.  Каждый  изъ  насъ  помнитъ  доброе  старое  время, 
когда  въ  стЪнахъ  Академіи  царила  тишина,  миръ  и  полное  благополучіе.  Вы  не  можете  себЪ  пред- 
ставить, какъ  это  съ  внЪшней  стороны  было  трогательно.  Сейчасъ  же  въ  Академіи  происходятъ  по- 
стоянныя  столкновенія  на  почвЪ  исканія  новыхъ  путей;  если  это  происходитъ  въ  области  высшаго 
искусства,  въ  области,  такъ  сказать,  совершенно  родной,  въ  атмосферЪ  непосредственной  дЪятель- 
ности  профессоровъ,  то  развЪ  можно  требовать  отъ  Академіи  особеннаго  отношенія  къ  конкурснымъ 
выставкамъ  ученическихъ  работъ,  опредЪленнаго  признанія  преимущества  тЪхъ  или  другихъ  напра- 
влений въ  области  преподаванія,  особенно  вдумчивой  оцЪнки  работъ,  которыя  вы  посылаете,  какъ 
отчетъ  о  вашей  дЪятельности.  Само  собою  разумеется,  что  представители  Академіи  въ  Конкурсной 
Комиссіи  будутъ  люди  своей  спеціальности,  именно  профессора,  можетъ  быть  большіе  художники, 
занятые  своимъ  дБломъ.  Трудно  требовать  отъ  нихъ  особенно  проникновеннаго  отношенія  къ  каждой 
посылаемой  работЪ.  Я  говорю  это  потому,  что  всЪ  эти  обстоятельства  необходимо  учесть,  говоря 
объ  Академіи,  какъ  главной  руководительницЪ  въ  дЪлЪ  постановки  преподаванія  рисованія  въ  школЪ. 
Эти  обстоятельства  и  ведутъ  къ  тому,  что  все  происходящее  въ  Комиссіи  происходитъ  только  рго 
іогта.  Въ  этомъ  нЪтъ,  однако,  никакой  преднамеренности,  а  все  это  вытекаетъ  изъ  самаго  существа 
д'Бла.  СЪ  моей  точки  зрЪнія,  присылать  вЪ  Академгю  работы  учащихся  безполезно.  Теперь  скажу 
н'Бсколько  словъ  объ  учрежденіи  инспекціи.  Сейчасъ  въ  области  педагогическаго  дЪла  преподаванія 
графическихъ  искусствъ  происходитъ,  если  можно  такъ  выразиться,  черная  работа;  настоящее  время — 
время  исканій,  нащупыванія  и  прислушиванія  къ  различнымъ  новымъ  идеямъ  и  теченіямъ;  мы  сами 
еще  ни  на  чемъ  не  остановились,  и  было  бы  ужасно,  если  бы  мы  теперь  уже  остановились  въ 
нашихъ  исканіяхъ.  Старый  способъ  преподавания  былъ  ужасенъ,  потому  что  онъ  превратился  въ 
совершенно  безжизненную,  мертвую  форму;  наше  время  тЪмъ  именно  и  лучше,  что,  утративъ  вЪру 
въ  старое,  мы  ищемъ  новыхъ  путей,  которые  не  установились  еще  окончательно,  благодаря  чему 
преподавателямъ  предоставляется  широкое  поле  дЪятельности.  Допустимъ  теперь,  что  вамъ  разрЪшатъ 
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выбрать  инспекторовъ  самимъ.  Вы  это  сдЪлаете  и  вопросъ  рЪшится,  такимъ  образомъ,  въ  самой 
желательной  формЪ.  Что  же,  будетъ  ли  у  васъ  хотя  какая  нибудь  гарантія,  что  это  лицо  будеть 
вполнЪ  искренне,  безпристрастно  и  не  будетъ  гнуть  въ  ту  или  другую  сторону?  Мои  и  ваши  работы 
будутъ  разныхъ  направленій  и  будутъ  конііуррировать.  Которымъ  изъ  этихъ  работъ  63'детъ  дано 
предпочтеніе?  ЧЪмъ  будетъ  руководствоваться  инспекторъ  при  оцЪнкЪ  ихъ?  Вообще  я  считаю,  что 
конкурсовъ  совсЪмъ  не  нужно,  нужна  только  извЪстная  сводка  въ  цЪляхъ  вывода  извЪстныхъ  заклю- 
ченій.  Я  не  буду  говорить  о  домашнихъ,  интимныхъ  сторонахъ  назначснія  инспекторовъ;  объ  этомъ 
было  уже  сказано.  Выбирать  намъ  саімимъ  не  дадутъ  и  не  позволятъ.  Это  всегда  будетъ  сдЪлка... 
(апплодисменты)...  кого  вамъ  посадятъ?  Мы  знаемъ  какъ  это  у  насъ  дЪлается  (апплодисменты).  Объ 
этомъ  позвольте  не  говорить. 

Все,  что  я  сказалъ,  сводится  къ  следующему:  если,  съ  одной  стороны,  по  ходу  дЪла  выясняется, 
что  Академія  является  какъ  бы  руководительницей  того,  что  дЪлается  въ  области  искусства  въ  Россіи, 
то,  съ  другой,  всякій  прекрасно  знаетъ,  что  это  лишь  формально  такъ.  Въ  самомъ  принципЪ  опеки 
съ  какой  бы  то  ни  было  стороны  кроется  что-то  неладное.  Некоторые  изъ  преподавателей,  какъ  мнЪ 
приходилось  слышать,  горько  жалуются  на  эту  опеку;  она  часто  ставитъ  ихъ  въ  чрезвычайно  тяжелое 
положеніе.  Мы  можемъ  смотрЪть  на  эту  опеку  такъ  или  иначе,  давая  ей  ту  или  другую  оцЪнку,  но 
предержащая  власть  смотритъ  на  нее  совершенно  опредЪленно.  Въ  Царево-КокшайскЪ,  напримЪръ, 
смотрятъ  на  Академію,  какъ  на  нЪчто  священное,  все,  что  она  сказала, — свято,  вЪдь  это  «Академія». 
ЗдЪсь,  въ  Петербург^,  мы  можемъ  обсудить  наше  положеніе,  выслушать  другъ  друга,  столковаться, 
сговориться,  найти  общіе  пути,  а  тамъ  инспекторъ  не  станетъ  съ  вами  сговариваться,  а  по-просту  скажетъ: 
такія-то  предписанія  вамъ  шлютъ  и  вы  потрудитесь  ихъ  выполнить.  (Апплодисменты).  Я  лично  не 
имізю  права  жаловаться,  такъ  какъ  не  служу  въ  такихъ  учебныхъ  заведеніяхъ,  гдЪ  бы  я  могъ  чув- 
ствовать всю  тягость  опеки,  но  я  имЪю  свЪдЪнія  изъ  другихъ  источниковъ.  Вы  уже  имЪете  Академію, 
какъ  органъ,  который  васъ  опекаетъ,  регулируетъ  вашу  дЪятельность,  и  испытываете  уже  на  себЪ, 
по  причинамъ,  которыя  я  изложилъ,  тяжесть  этой  опеки.  А  тутъ  вамъ  предлагаютъ  добровольно  по- 
садить себЪ  на  шею  еще  спеціальнаго  опекуна,  воздЪйствіе  котораго  можетъ,  по  причинамъ  даже 
чисто  домашняго  свойства,  оказаться  сугубо  непріятнымъ.  Если  сейчасъ  уже  есть  такія  учрежденія 
и  отдЪльныя  лица,  которыя  смотрятъ  здраво  на  это  дЪло,  то  изъ  этого  не  слЪдуетъ,  что  многіе  изъ 
васъ,  при  другихъ  условіяхъ,  не  измЪнятъ  своихъ  взглядовъ,  что  убЪжденіе  въ  нецелесообразности 
чрезмЪрной  опеки  не  будетъ  нЪсколько  поколеблено,  и  тогда  авторитетность  инспекторскаго  надзора 
увеличится.  ВЪдь  въ  самомъ  дЪлЪ,  они,  т.  е.  инспектора,  явятся  представителями  изъ  вашей  же  среды, 
ЗдЪсь  говорили,  что  профессора  слишкомъ  оторваны  отъ  жизни,  не  знакомы  съ  условіями  нашей  черной 
работы;  вотъ  вамъ,  скажутъ,  человЪкъ  изъ  вашей  н^е  среды,  хорошо  знакомый  со  всЪми  тонкостями 
практической  постановки  преподаванія;  что  мы  тогда  отвЪтимъ?  Я  думаю  что  дЪло  направленія  и 
усовершенствовангя  преподавангя  рисованы  должно  быть  дѢломЪ  коллективнымЪ,  вЪ  которомЪ  принимали  бы 
участге  всѢ  преподаватели^  а  не  дЪломЪ  отдЪлъныхЪ  лиф.  (Апплодисменты).  Я  еще  хочу  сказать 
несколько  словъ  о  Педагогическихъ  Курсахъ,  существующихъ  при  Императорской  Академіи  Художествъ, 
въ  виду  того,  что  представитель  этого  учрежденія  здЪсь,  среди  насъ... 

ПредсѢдателъ.  Позвольте  мнЪ  задать  собранію  одинъ  вопросъ.  Вопросъ  о  подготовкЪ  учителей 
и  о  Педагогическихъ  Курсахъ  назначенъ  на  завтра.  У  насъ  имЪются  по  этому  поводу  три  доклада,  и 
А.  В.  Маковскій  также  не  откажется,  полагаю,  придти  на  это  засЪданіе.  Желаетъ  ли  собраніе,  не- 
смотря на  это,  выслушать  А.  Г.  Гроссмана  по  этому  вопросу  сейчасъ?  (Шумъ.  Голоса:  просимъ). 
Въ  такомъ  случаЪ  прошу  А.  Г.  Гроссмана  продолжать. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  МнЪ  просто  хочется  сказать,  что  если  существуетъ  нБкоторая  оторванность 
Академіи  отъ  того  дЪла,  которое  вы  дЪлаете,  то  это  до  нЪкоторой  степени  естественно  и  объяснимо; 
но,  мнЪ  думается,  ничЪмъ  нельзя  объяснить  и  оправдать  оторванности  педагогическихъ  курсовт.  отъ 
нашего  дЪла;  этого  не  должно  быть.  Эти  курсы,  какъ  единственные  въ  Россіи,  какъ  находящіеся  въ 
такомъ  центральномъ  учреждении,  какъ  Академія,  должны  быть  аи  соигапі  сіи  Іоиі,  куда  каждый  изъ 
насъ  долженъ  имЪть  возможность  придти  за  необходимыми  ему  указаніями  и  совЪтами,  для  пользо- 
ванія  текущей  литературой  по  спеціальнымъ  вопросамъ  и  куда  мы  могли  бы  свободно  приходить  со 
своими  недоумЪніями,  для  разрЪшенія  стоящихъ  передъ  нами  задачъ,  и  не  только  тЪ  изъ  насъ,  кото- 
рых!, судьба  оставила  здЪсь,  въ  столицЪ,  но  и  провинціальные  члены  нашей  корпорации.  Это  было  бы 
совершенно  естественно.  Это  учреяіденіе  должно  служить  источникомъ  всякихъ  свЪдЪній.  Другого 
источника  у  насъ  нЪтъ;  случайныя  общества  и  кружки  таковыми  считаться  не  могутъ.  У  насъ  и 
сейчасъ  существуетъ  общество  учителей  рисованія,  но  вЪдь  это  ничтожная  группа,  очень  незначи- 
тельная по  своей  численности  и  случайнаго  подбора.  Что  и  говорить,  это  общество  много  дЪлаетъ 
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и  работаетъ;  надо  признать  за  нимъ  большую  жизнедЪятельность;  дЪятельность  его  прямо  необхо- 
дима. Уже  одно  то,  что  намъ  дана  возможность  здЪсь  говорить, — это  его  заслуга.  Между  тЪмъ,  кто 
изъ  васъ  относился  къ  ртой  организаціи,  какъ  къ  чему-то  дЪйствительно  авторитетному,  откуда  мы 
могли  черпать  то,  о  чемъ  говорили.  Вамъ  нужны  разныя  свЪдЪнія,  и  вы  не  знаете  откуда  и  гдЪ  ихъ 
получить;  вотъ  мнЪ  и  кажется,  что  Педагогическіе  Курсы  при  Академіи,  которые  готовятъ  будущихъ 
дЪятелей  на  поприщЪ  художественнаго  воспитанія,  должны  бы  были  быть  такимъ  центральнымъ 
компетентнымъ  учрежденіемъ.  Такому  обществу,  какъ  обществу  учителей  рисованія,  всего  естественнее 
было  бы  отсюда  исходить,  тутъ  имііть  свои  корни.  Что  же  касается  періодической  посылки  учени- 
ческихъ  работъ,  то,  прежде  всего,  она  не  должна  быть  оффиціальна.  Значительно  проще  было  бы 
разсмотрЪть  присланныя  работы  по  существу,  взять  работы  изъ  разнаго  типа  учебныхъ  заведеній, 
сдЪлать  сводку  и  общіе  выводы  опубликовать,  вотъ  это  было  бы  куда  полезнЪе,  чЪмъ  разсылаемые 
нынЪ  оффиціальные  отзывы,  которые  имЪютъ  подчасъ  столь  роковое  значеніѳ  для  Сидорова  или  Петрова. 
Почему  до  сихь  поръ  эта  сторона  дЪла  Педагогическими  Курсами  не  обслуживается?  Почему  суще- 
ствуетъ  такая  отчужденность  Курсовъ  отъ  насъ  и  насъ  отъ  Курсовъ?  Можетъ  быть  г.  Маковскій  дастъ 
отвЪтъ  на  эти  недоумЪнія.  (Шумные  апплодисменты). 

А.  В.  Иаковскгй.  Вы  бросили  Курсамъ  упрекъ,  что  они  не  отзываются  на  нужды  учителей  рисо- 
ванія.  Не  знаю,  какъ  дЪло  обстояло  раньше,  но  пока  я  зд'Всь,  ни  одному  учителю  не  отказывали  въ 
совЪтЪ.  Когда  ко  мніі  обращались  изъ  нровинціи  за  свЪдЪніями,  я  ихъ  всегда  давалъ.  Я  одинъ, 
конечно,  не  могу  обслуживать  всю  провинцію,  но  могу  сказать:  ни  одинъ  изъ  преподавателей,  который 
пріЪзжалъ  ко  мнЪ,  отказа  отъ  меня  не  нолучилъ.  Укажите  мнЪ  хотя  бы  одинъ  такой  случай.  Та 
задача,  которую  вы  возлагаете  на  Курсы, — освЪдомленіе  всЪхъ  учителей  рисованія, — неисполнима;  развіі 
это  могутъ  сдЪлать  одни  центральные  курсы.  Для  этого  необходимо  устроить  филіальныя  отдЪленія, 
тогда  это  возможно...  (Шумъ). 

ПредсѢдателъ.  Господа,  прошу  съ  мЪста  не  говорить!  Ко  мнЪ  поступило  несколько  заявленій  съ 
просьбой  обратиться  къ  А.  В.  Маковскому  за  разъясненіемъ  причинъ,  почему  не  состоялась  послЪдняя 
конкурсная  выставка.  Согласно  ли  собраніе  выслушать  объясненія  А.  В.  Маковскаго?  (Голоса:  просимъ). 

А.  В.  МаковскіИ.  Выставка  эта  не  состоялась  потому,  что  было  прислано  300  тысячъ  рисунковъ 
и  ихъ  негдЪ  было  поместить.  Академія  Художествъ  отводила  прежде  для  этой  выставки  циркульную 
залу,  но  тамъ  на  этотъ  разъ  происходилъ  ремонтъ.  Когда  я,  какъ  лицо,  на  которое  возложена  забота 
о  помЪщеніи,  обратился  въ  Академію,  мнЪ  отвЪтили,  что  циркульную  залу  нельзя  занять,  такъ  какъ 
могутъ  быть  разбиты  гипсы...  Когда  я  въ  теченіе  двухъ  лЪтъ  устраивалъ  выставки  въ  помЪщеніи 
Курсовъ,  то  я  работалъ  такимъ  образомъ:  выв'Ьшивалъ  работы  2 — 3  учебныхъ  заведеній,  затѣмъ  онЪ 
складывались,  а  для  слЪдующаго  засЬданія  вывЪшивались  другія...  Такой  способъ,  однако,  очень  за- 
труднялъ  работу  и  не  давалъ  возможности  возстановить  полную  картину.  Въ  прошломъ  году  я  опять 
обратился  въ  Академію  съ  просьбой  дать  помЪщеніе,  потому  что  работать  на  Курсахъ  и  вывЪшивать 
300.000  рисунковъ  по  очереди  невозможно.  Академія  вняла  моимъ  просьбамъ  и  отвела  помЪщеніе 
на  Инженерной  улицѣ,  въ  домЪ  бывшей  правительственной  типографіи.  Я  послалъ  развешивать 
рисунки  по  округамъ  опытныхъ  людей,  которые  исполняютъ  эту  работу  уже  15  лЪтъ.  Работа  про- 
должалась полторы  недЪли,  отъ  свЪта  до  свЪта.  Въ  концЪ  концовъ  одинъ  изъ  людей  является  и 
говоритъ,  что  не  могутъ  всего  развесить,  Одесскій  и  Закавказскій  округа  не  помещаются.  Я  спро- 
силъ,  нельзя  ли  найти  помЪщеніе  еще  гдЪ  нибудь  въ  томъ  же  зданіи,  а  мнЪ  отв'Ьтили,  что  этого 
сдЪлать  нельзя,  такъ  какъ  тамъ  нЪтъ  оконъ.  Я  являюсь  на  первое  засЪданіе  съ  членами  Комиссіи 
Брюловымъ,  Боткинымъ  и  Бенуа,  и  мы  начинаемъ  обходить  выставку.  Обходъ  длился  часа  три,  при- 
чемъ  въ  выставочномъ  помЪщеніи  было  5  градусовъ  мороза  въ  то  время,  какъ  на  улицЪ  было 
6  градусовъ.  Мы  ходили  въ  шубахъ,  шапкахъ  и  валеныхъ  сапогахъ.  ПослЪ  этого  засЪданія  Боткинъ 
почувствовалъ  себя  плохо,  А.  П.  Бенуа  слегъ  въ  постель,  а  я  до  сихъ  поръ  маюсь  ревматизмомъ 
руки.  Тогда  я  заявилъ,  что  надо  отапливать  это  помЪщеніе,  Академія  Художествъ  пришла  на  помощь 
и  дала  дрова.  Но  когда  истопили  печи  и  мы  пришли,  то  помЪщеніе  оказалось  не  въ  .іучшемъ  видЬ^ 
такъ  какъ  отапливать  помЪщеніе,  въ  которомъ  нЪтъ  оконъ,  все  равно,  что  отапливать  улицу.  А.  Н.  Бенуа 
былъ  боленъ,  собрались  Боткинъ  и  я.  Въ  виду  невозможности  работать,  такъ  какъ  къ  жестокому 
холоду  присоединился  еще  и  угаръ,  мы  постановили  конкурсъ  отложить  и  работать  въ  теплое  время. 
ПомѢщенія  у  насъ  нЪтъ,  и  если  бы  мы,  тЪмъ  не  менЪе,  собрали  всЪ  свои  силы  и  работали,  не 
взирая  на  холодъ  и  угаръ,  то  мы  все  равно  не  могли  бы  иересмотрЪть  всего,  такъ  какъ  помЪщеніс 
отходило  20  декабря  подъ  Петербургскую  выставку. 

А.  И.  КандауровЪ.  Господа,  всЪмъ  извЪстно,  что  Академія  Художествъ  разсылаетъ  предложенія 
относительно  присылки  ученическихъ   работъ   на  устраиваемые   ею   конкурсы,  а  затЪмъ  отчеты  о 
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нихъ.  я  имЪлъ  честь,  охотнЪе  сказалъ  бы,  не  имЪлъ  чести,  читать  одинъ  изъ  послЪднихъ  цирку - 
ляровъ  по  этому  поводу,  въ  которомъ  указывается  на  уклоненіе  многихъ  учебныхъ  заведеній  отъ 
посылки  работъ  учащихся  въ  Академію,  какъ  на  крайне  нежелательное  явленіе,  и  удивляюсь,  почему 
Академ  ія  такъ  жалЪетъ,  что  мало  присылается  работъ,  тогда  какъ  на  самомъ  дЪлЪ  оказывается,  что 
ихъ  такъ  много,  что  нельзя  даже  найти  для  нихъ  соотвЪтствующаго  помЪщенія.  ЗатЪмъ,  въ  послЪд- 
немъ  отчетЪ  Академіи  поименованы  4 — 5  педагоговъ,  представившихъ  особенно  блестящія  работы, 
которыя  будутъ  представлены  къ  наградЪ;  такимъ  образомъ,  четыре  человЪка  выдЪляются,  а  это  для 
другихъ  ударъ.  ДалЪе,  въ  томъ  же  отчетЪ  дЪлается  грубый  выговоръ  тЪмъ,  работы  которыхъ  не 
удовлетворили  Конкзрсную  Комиссію.  Если  и  не  приведены  имена  этихъ  лицъ,  то  указаны  учебныя 
заведенія,  въ  которыхъ  они  преподаютъ,  чего  вполнЪ  достаточно.  Такіе  отчеты  читаются  попечите- 
лемъ  учебнаго  округа  и  господами  директорами.  Какъ  это  нервируетъ  педагоговъ,  тЪмъ  болЪе  учи- 
телей рисованія — вамъ,  господа,  понятно.  ВсЪмъ  остальнымъ  Академія  говоритъ  огуломъ:  «Хорошо, 
ребята,  желательно  только,  чтобы  вы  больше  присылали  рисунковъ».  Конечно,  все  то,  что  говорится 
ЗдЪсь  на  СъЪздЪ, — скажутъ  многіе,  —  не  обязательно  для  учрежденій,  все  это  по  водЪ  вилами  писано. 
ДЪла  будутъ  идти  тЪмъ  же  порядкомъ,  все  останется  попрежнему,  и  Академія  будетъ  настаивать  на 
такихъ  конкурсахъ,  однихъ  преподавателей  хвалить,  другихъ  распекать.  Можетъ  быть  это  и  такъ,  но 
нашъ  нравственный  долгъ — настаивать  на  томъ,  чтобы  Академія  изыскала  другіе  критеріи  для 
оцЪнки  присылаемыхъ  работъ  и  нашла  бы  другіе  способы  воздіійствія,  не  задіівающіе  личности  пе- 
дагоговъ. Она  можетъ  просто  сказать,  что  такая-то  система  удовлетворяетъ,  а  другая  не  удовлетво- 
ряетъ.  Съ  одной  стороны,  какъ  будто  бы  и  хорошо,  что  Академія  удостаивает!)  особаго  поощренія 
четырехъ,  а,  С7>  другой,  это  печально,  такъ  какъ  это  свидЪтельствуетъ  о  томъ,  что  путь,  избранный 
всЪми  остальными,  нежелателенъ.  Что  же  касается  тЪхъ  преподавателей,  которымъ  дЪластся  выго- 
воръ, то  вЪдь  Академія  сама  ихъ  назначила  на  мѢста,  и  кому  же  Академія  наноситъ  этимъ  ударъ, 
какъ  не  себЪ  самой.  Кто  такіе  эти  педагоги,  которымъ  Академія  дЪлаетъ  выговоръ?  Въ  большинствЪ 
случаевъ  это  ея  же  питомцы.  Она  же  сама  учила  ихъ  рисовать  и  преподавать.  Допустимо  ли,  что 
такіе  конкурсы  будутъ  еще  продолжаться?  Мы  только  что  слышали,  что  въ  Академіи  нЪтъ  мЪста 
для  устройства  конкурсныхъ  выставокъ, — и  еще  удивительнЪе,  что  это  говоритъ  представитель  педа- 
гогическихъ  курсовъ,  —  тогда  какъ  сама  Академія  усиленно  проситъ  о  присылкѣ  работъ.  Не  надо 
ссылаться  на  шубы  и  валенки,  а  надо  дать  помЪщеніе.  (Шумные  апплодисменты). 

/{.  Ж.  ЛЪпиловЪ.  Среди  присутствующихъ  я  вижу  многихъ  преподавателей,  которые  въ  этихъ 
ст'Ьнахъ  получили  подготовку  къ  педагогической  дЪятельности.  Если  мы  припомнимъ  отношеніе 
Академіи  къ  тЪмъ  изъ  своихъ  питомцевъ,  которые  ид^тъ  на  Педагогическіе  Курсы,  то  намъ  многое 
станетъ  ясно;  мы  сразу  поймемъ  причины,  по  меньшей  мЪрЪ,  страннаго  отношенія  Академіи  къ 
нашему  діілу,  выражающагося  въ  полномъ  игнорированіи  предмета  рисованія  и  учителей  рисованія. 
Вспомнивъ  пренебрежительное  отношеніе  Академ іи  къ  курсистамъ,  нечего  удивляться  тому,  что  она 
отводитъ  совершенно  негодное  помЪщеніе  для  выставки  ученическихъ  работъ,  тогда  какъ  имЪется 
живописный  классъ,  плюсъ  хоры, — громадная  площадь;  имЪются  Педагогическіе  Курсы  и  еще  цЪлый 
ряд7>  пзстыхъ  аудиторій.  Все  дЪло  въ  томъ,  что  Академ ія  попросту  игнорируетъ  преподаваніе  рисо- 
ванія  (шумные  апплодисменты). 

А.  Г.  ГроссманЪ.  МнЪ  хочется  сказать  два  слова  по  поводу  того,  что  мы  слышали  отъ  А.  Б.  Ма- 
ковскаго.  ОтвЪтъ  его  былъ  хотя  и  не  особенно  кратокъ,  но,  тЪмъ  не  менЪе,  недостаточно  вразуми- 
теленъ.  Прежде  всего,  должен  ь  сказать,  что  никакихъ  упрековъ  ни  Педагогическимъ  Курсамъ,  ни,  въ 
частности,  Александру  Владиміровпчу,  я  не  дЪлалъ.  Я  просто  высказывалъ  ножеланіе,  а  это  отъ 
упрека  далеко.  Теперь  позвольте  мнЪ  сказать  еще  относительно  конкурсовъ  вообще.  Я  не  думаю, 
чтобы  Академія  до  такой  степени  игнорировала  интересы  учителей,  какъ  мы  это  только  что  слы- 
шали; думаю,  что  это  преувеличено...  (шумъ).  Есть  и  другія  причины  и  обстоятельства,  вызывающія 
тЪ  печальныя  явленія,  о  которыхъ  все  время  идетъ  рЪчь.  Я  ничего  не  хочу  смазывать,  мы  пришли 
сюда  не  для  того,  чтобы  говорить  любезности  Академіи,  но,  повторяю:  причинъ  много,  и  перечислять 
ихъ  слишкомъ  долго.  Большое  зло  въ  конкурсахъ, — это  поощреніе  и  порицаніе;  никакихъ  поощреній 
и  порицаній  не  должно  быть.  ДЪло  оцЪнки  умЪнія  въ  какой  бы  то  ни  было  области — трудная  вещь, 
а  правильная  оцЪнка  знаній  и  умЪнія  въ  области  искусствъ — это  еще  въ  двадцать  разъ  труднЪе. 
Тутъ,  что  называется,  одному  нопъ,  другому  попадья,  а  третьему  свиной  хрящикъ.  Что  касается 
успЪшности  преподаванія  и  желательнаго  характера  работы,  то  у  каждаго  свой  особый  взглядъ,  и 
если  при  такомъ  различіи  взглядовъ  въ  концЪ  концовъ  Конкурсная  Комиссія  большинствомъ  голосовъ 
вамъ  присуждаетъ  орденъ,  а  мнЪ  выражаетъ  порицаніе,  то  это  не  хорошо.  По  моему,  дЪло  контроля 
иреподаванія  рисованія  должно  было  бы  быть  поставлено  слЪдующимъ  образомъ:  просмотрЪвъ  при- 
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сланныя  работы,  Комиссія  дЪлаетъ  свои  выводы  и  постановленія,  не  въ  смыслЪ  порицаній  и  похвалъ, 
а  просто  по  существу  дЪла,  Она  должна  зорко  присматриваться  къ  тому,  какъ  ведется  дЪло,  на 
мЪстахъ,  чутко  прислушиваться  къ  тому,  что  дЪлается  въ  этой  области,  и,  всесторонне  обсудивъ 
доставленный  матеріалъ,  дЪлать  выводы  художественно-педаіогическаго  характера.  Только  тогда  кон- 
курсы и  имЪли  бы  СМЫСЛЪ,  если  бы  постановленія  Комиссіи  не  носили  характера  порицаній  однимъ 
и  похвалъ  другимъ,  а  представляли  объективные  выводы,  основанные  на  всестороннемъ  изученіи 
предмета,  на  основательномъ  ознакомленіи  со  всЪмъ  тЪмъ,  что  происходитъ  въ  этой  области.  Для 
каждаго  изъ  насъ  было  бы  чрезвычайно  важно  хотя  бы  разъ  въ  годъ  получать  нЪчто  вродЪ  отчета 
обо  всемъ  томъ,  что  дЪлается  въ  области  преподаванія  искусствъ,  —  это  было  бы  очень  поучительно. 
Для  каждаго  изъ  насъ  было  бы  не  безынтересно  познакомиться  со  взглядами  представителей  Ака- 
деміи  Художествъ  на  то  дЪло,  которымъ  мы  занимаемся.  О  томъ,  что  мы  слышали  относительно 
трудностей  устройства  конкурсовъ  въ  смыслЪ  подысканія  соотвЪтствующихъ  помЪщеній,  —  объ  этомъ 
не  стоило  и  говорить. 

Ж.  М.  МининЪ.  Господа!  Я  сейчасъ  съ  полнымъ  сочувствіемъ  выслушалъ,  что  конкурсы  не  до- 
стигаютъ  цЪли,  что  не  достигнетъ  ея  также  учрежденіе  института  инспекторовъ.  Но  не  слЪдуетъ 
упускать  изъ  виду,  что,  въ  случаЪ  отмЪны  конкурсовъ,  преподаватели  будутъ  находиться  въ  полной 
зависимости  отъ  гг.  директоровъ  и  педагогическаго  совЪта.  По  существующимъ  правиламъ,  педаго- 
гическій  совЪтъ  можетъ  вмЪшиваться  въ  дЪло  преподаванія  всЪхъ  предметовъ.  Поэтому,  прежде  чЪмъ 
отмЪнить  конкурсы  и  окончательно  отклонить  предложеніе  объ  учрежденіи  должности  инспекторовъ, 
надо  позаботиться,  чтобы  гг.  директора  и  педагогическіе  совЪты  не  могли  вмЪшиваться  въ  дЪло 
преподаванія  рисованія,  такъ  какъ  они  не  компетентны  въ  немъ.  Что  касается  гг.  директоровъ,  то  они 
въ  большинствЪ  случаевъ  окончили  гимназіи  и  университетъ.  Что  же  они  проходили  въ  этихъ 
учебныхъ  заведеніяхъ  по  рисованію,  что  они  рисовали?  Какъ  же  они  могутъ  судить  объ  этомъ 
предмет^?  Они  откроютъ  министерскую  программу,  40  лЪтъ  тому  назадъ  утвержденную,  и  по  ней 
каждую  четверть  провЪряютъ  пройденное.  Они  могутъ  только  спросить:  «а  вы  рисовали  спирали  или 
кубы»?  Что  же  можно  будетъ  намъ  сказать  имъ  въ  отвЪтъ,  когда  не  будетъ  руководящаго  въ  этомъ 
дЪлЪ  авторитета?  Раньше  можно  было  ссылаться  на  Конкурсную  Комиссію  при  Академіи,  какъ  на 
самое  компетентное  въ  этомъ  вопросЪ  учрежденіе.  Это  служило  въ  отношеніи  директора  и  педаго- 
гическаго совЪта  какъ  бы  сдерживающимъ  ихъ  началомъ,  лишавшимъ  ихъ  возможности  требо- 
вать строгаго  проведенія  устарЪлой  министерской  программы.  Прежде  всего,  необходимо  до- 
биться того,  чтобы  постановка  и  система  преподаванія  рисованія  не  зависѣла  отъ  гг.  директоровъ  и 
педагогическихь  совЪтовъ.  Руководствомъ  могутъ  служить  періодическіе  съЪзды  преподавателей  рисо- 
ванія  и  устраиваемыя  при  нихъ  выставки.  (Апплодисменты.  Голоса:  вЪрно). 

Председатель.  Судя  по  общему  настроенію  собранія,  мнЪ  кажется,  что  относительно  разбираемаго 
вопроса  не  можетъ  быть  двух7>  мнЪній.  Ясно,  что  подавляющее  большинство  собравшихся  раздЪляетъ 
высказанный  здЪсь  многими  ораторами  взглядъ,  что  настоящее  положенге  дѢла  контроля  и  направленія 
преподавангя  рисованія  насЪ  совершенно  не  удовлетворяетЪ,  что  оно  тормозитъ  усовершенствование  поста- 
новки преподаванія  и  что  намъ  необходимо  найти  выходъ  изъ  него.  Зіы  выслушали  по  этому  поводу 
цЪлый  рядъ  предложеній,  касавшихся,  между  прочимъ,  и  учрежденія  института  инспекторовъ.  Не  пред- 
рЪшая  вашего  постановленія,  я  констатирую  только  фактъ,  что  почти  всЪ  ораторы  высказались  противъ 
такой  мЪры,  и  это  нашло  полное  сочувствіе  большинства.  Мы  слышали,  что  Педагогическіе  Курсы  при  ■ 
Академіи  въ  настоящемъ  своемъ  видЪ  не  удовлетворяютъ  современнымъ  требованіямъ,  затЪмъ,  мы 
слышали  отъ  лица,  близко  стоящаго  къ  Конкурсной  Комиссіи,  что  условія,  въ  которыя  она  поста- 
влена, такъ  неблагопріятны,  что  ей  трудно  исполнять  свои  обязанности,  причемъ  ничего  не  было 
сказано  относительно  того,  что  эти  условія  въ  будущемъ  измЪнятся.  Отсюда  ясно,  что  конкурсы 
при  такомЪ  положеніи  дѢлЪ,  по  меньшей  мѢрѢ,  безполезны.  ВмЪстЪ  съ  тЪмъ,  выдвигается  вопросъ: 
что  мы  будемъ  дЪлать,  если  не  будетъ  Конкурсной  Комиссіи  или  вообще  какой  нибудь  инстанціи, 
руководящей  постановкой  преподаванія  рисованія.  Наше  ближайшее  начальство,  —  говорятъ  намъ, — 
будетъ  въ  такомъ  случаЪ  требовать  проведенія  оффиціальной  программы,  которую  мы  признаемъ 
устарЪлой.  Изъ  такого  положенія  можетъ  быть,  полагаю,  только  одинъ  исходъ;  онъ  заключается  въ 
томъ,  что  мы,  преподаватели,  собравшіеся  въ  такомъ  значительномъ  числЪ,  единодушно  вынесемъ 
постановленіе,  что  эта  оффщіальная  программа  не  отвѢчаетЪ  современнымЪ  требовангямЪ  жизни  и 
педагогики,  и  проведемъ  его  черезъ  Общее  Собраніе  СъЪзда.  Такое  постановленіе,  принятое  Всерос- 
скійскимъ  СъЪздомъ  Художниковъ,  нужно  полагать,  произведетъ  должное  впечатлЪніе.  ЗатЪмъ,  мы 
назначимъ  спеціальное  собраніе,  чтобы  обсудить  вопросъ  о  новой  программЪ  или,  вЪрнЪе,  не  про- 
граммѣ,  а  лишь  объ  общихъ  началахъ,  которыя  должны  быть  положены  въ  основу  тЪхъ  указаній, 


которыхъ  желательно  придерживаться  при  обученіи  рисованію.  Это  не  будетъ  та  узкая,  предрЪшаю- 
щая  и  подсказывающая  каждый  шагъ  программа,  которая  насъ  так7>  тяготила;  она  должна  только 
въ  самыхъ  общихъ  чертахъ  указывать  намъ  путь,  —  такая  программа  никого  не  стЪснитъ,  а  будетъ 
нашей  защитой.  Я  полагаю,  что  страхъ  передъ  гг.  директорами,  кромЪ  того,  неоснователенъ.  На- 
сколько я  знаю,  въ  настоящее  время  во  многихъ  учебныхъ  округахъ,  несмотря  на  оффиціальную 
программу,  начальство  идетъ  навстрЪчу  новому  теченію,  такъ  какъ  этого  требуетъ  сама  жизнь. 
(Апплодисменты). 

А.  И.  Вераксо.  Я  взошелъ  сюда  съ  тЪмъ,  чтобы  сказать  нЪсколько  словъ  противъ  института 
инспекторовъ.  Резюмирую  свой  выводъ  на  основаніи  словъ  предыдущихъ  ораторовъ.  Въ  двухъ  докла- 
дахъ  были  обстоятельно  изложены  тЪ  неблагопріятныя  условія,  которыя  мЪшаютъ  преподавателямъ 
принимать  большее  участіе  въ  этихъ  конкурсахъ,  устраиваемыхъ  Академіею,  а  кромЪ  того,  была  вы- 
ражена некоторыми  ораторами  смЪлая  мысль,  что  такіе  конкурсы  при  Академіи  вообще  не  нужны. 
Принимая  во  вниманіе  эту  мысль  и  припоминая  работу  предыдущихъ  дней,  я  прихожу  къ  нЪкото- 
рымъ  выводамъ;  вы  вчера  слышали  заявленіе  директора  третьей  Тифлисской  гимназіи  о  томъ,  что 
въ  самомъ  отдаленномъ  изъ  всЪхъ  учебныхъ  округовъ,  а  именно  Кавказскомъ,  былъ  сорганизованъ 
СъѢздъ  преподавателей  рисованія  съ  выставкою  при  немъ.  ЗатЪмъ  мы  слышали,  что  въ  Одесскомъ 
округЪ  была  также  устроена  выставка  и  созвана  особая  комиссія  преподавателей.  Въ  Виленскомъ 
учебномъ  округЪ  мы  видимъ  то  же  самое;  насколько  мнЪ  извЪстно,  такая  же  идея  была  и  въ  Риж- 
скомъ  округЪ.  Мысль  о  необходимости  такого  рода  СъЪздовъ  и  выставокъ  пускаетъ  въ  педагогиче- 
скихъ  кругахъ  все  болЪе  глубокіе  корни.  Наконецъ  и  нашъ  Харьковскій  округъ  идетъ  по  этимъ 
слЪдамъ.  Преподаватели  рисованія  этого  округа  рЪшили  устроить  у  себя  дома  выставку  ученическихъ 
художественныхъ  работъ  и  организовать,  въ  связи  съ  ней,  СъЪздъ  преподавателей;  не  довольствуясь 
этимъ,  они  пошли  еще  дальше  и  рЪшили,  что  эта  выставка  должна  послужить  основаніемъ  для  музея 
при  округЪ.  Такимъ  образомъ,  вы  видите,  что  эта  мысль  имЪетъ  естественный  ростъ,  она  возникла 
не  въ  центрЪ,  а  на  окраинахъ  и  волной  надвигается  къ  центру;  на  этомъ  я  строю  свои  выводы. 
Разстоянія  между  центромъ  и  окраинами  у  насъ  слишкомъ  велики,  и  трудно  установить  связь  между 
цЪлой  страной  и  одной  Академіей.  Изъ  этого  слЪдуетъ,  что  такихъ  центровъ  должно  быть  нЪсколько. 
Такую  мысль  подтвердилъ  и  делопроизводитель  Конкурсной  Комиссіи.  Онъ,  говорилъ,  что  инспектора 
необходимы  главнымъ  образомъ  для  того,  чтобы  установить  связь  между  центромъ  и  окраинами. 
Теперь  сведу  двЪ  мысли  къ  одной.  Если  мы  смЪло  и  окончательно  постановимъ,  что  выставки  при 
Академіи  не  нужны,  то  отсюда  вытекаетъ  другое  заключеніе,  —  не  нужно  и  инспекторовъ.  Самый 
главный  аргументъ,  что  они  будутъ  служить  для  связи  между  округами  и  Академіей,  тогда  отпадаетъ. 
Въ  словахъ  г.  Маковскаго  совершенно  случайно  проскользнула  еще  одна  мысль,  которая  возникла  и 
у  меня.  Сидя  на  мЪстЪ,  я  хотЪлъ  подвести  итогъ  продуктивности  трудовъ  Конкурсной  Комиссіи,  и 
обратился  къ  цифрамъ, — къ  этому  весьма  вЪсскому  показателю  въ  наукЪ.  Взявъ  для  примЪра  Харь- 
ковскій  учебный  округъ,  я  подсчиталъ,  сколько  въ  немъ  одномъ  учебныхъ  заведеній.  Оказалось,  что 
онъ  насчитываетъ  около  200  общеобразовательныхъ  учебных7>  заведеній.  ЗатЪмъ,  подсчиталъ  число 
ученическихъ  работъ,  которое  можетъ  дать  одно  учебное  заведеніе,  а  затЪмъ  одинъ  учебный  округъ, 
если  придерживаться  новаго  метода.  Количество  работъ  будетъ  не  менЪе  200x200=40.000  работъ 
отъ  одного  Харьковскаго  округа.  Если  это  умножить  на  девять  (число  учебныхъ  округовъ),  то  по- 
лучится 360.000  работъ.  Это  второй  существенный  показатель,  что  конкурсы  при  Академги  не  нужны. 
Это  мой  послЪдній  выводъ.  (Апплодисменты). 

В.  А.  РейтбальдЪ.  Не  буду  затруднять  почтеннаго  собранія,  но  позволю  себЪ  резюмировать  все 
то,  что  было  здЪсь  сказано.  Настроеніе  аудиторіи  получилось  такое  ясное,  определенное,  что  всту- 
пать дальше  въ  разговоры  и  споры  относительно  желательности  той  или  другой  формы  конкурса 
представляется  совершенно  излишнимъ.  Я  думаю,  мы  можемъ  прямо  перейти  къ  выработкЪ  поста- 
новленія  и  этимъ  кончить.  Важно  вынести  определенное  постановленіе,  иначе  мы  опять  уйдемі. 
отсюда,  разбредемся  по  всей  матушке  Россіи  и  очутимся  опять  въ  своихъ  школахъ  въ  прежнсмъ  по- 
ложеніи.  Я  позволю  себе  предложить  2 — 3  тезиса,  которые  я  слегка  намБтилъ:  1)  желательны  ли 
конкурсы  ученическихъ  работъ  въ  какой  либо  форме,  въ  той  формЪ  какъ  оне  существуютъ  до 
сихъ  поръ,  или,  можетъ  быть,  въ  другой.  Я  полагаю,  что  собраніе  выскажется,  что  нетъ. 

ПредсѢдатель.  Это  не  тезисъ, — вы  ставите  вопросъ. 

В.  А.  РейтбальдЪ.  Затемъ,  необходима  выработка  новыхъ  программъ,  соответствующихъ  новому 
современному  теченію.  Кто-то  говорилъ,  что  директора  последнее  время  начинаютъ  сочувствовать 
новому  направленію,  но  это  не  везде.  Въ  глухой  провинціи  найдутся  еще  такіе,  которые,  не  будучи 
въ  курсе  дела,  настаиваютъ  на  исполненіи  оффиціальной  программы.  Необходимо  подчеркнуть  наше 
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желаніе  выработать  новую  программу.  Вопросъ  относительно  участія  педагогическаго  совЪта  въ  рЪ- 
шеніи  постановки  рисованія  въ  школЪ  въ  такомъ  случаЪ  самъ  собою  отпадаетъ.  Тогда  выяснилось 
бы  многое,  и  преподаватели  могли  бы  опираться  на  постановленія  СъЪзда  Художниковъ. 

В.  Д.  ШетЪ.  ПослЪ  того,  что  я  здЪсь  слышалъ,  я  могу  въ  двухъ  словахъ  выразить  свой 
взглядъ.  Выставки,  которыя  устраивались  въ  учебныхъ  заведеніяхъ  и  были  открыты  для  публики, 
несомнЪнно  приносили  извЪстную  пользу.  Порицанія  тамъ  не  было.  КромЪ  одобренія  и  благодар- 
ности публики,  которой  могли  показать,  что  дЪлается  въ  школЪ,  ничего  не  было.  Конкурсы  же, 
устраиваемые  при  Академіи  Художествъ,  которые,  какъ  мы  сейчасъ  слышали,  такъ  трудно  осуще- 
ствить, потому  что  не  хватаетъ  мЪста,  не  отвЪчаютъ  своей  цЪли.  ВсЪ  собравшіеся  зд'Йсь,  конечно, 
съ  большимъ  удовольствіемъ  будутъ  смотрѢть  на  работы  своихъ  сотоварищей  по  другимъ  учебнымъ 
заведеніямъ,  достоинства  ихъ  будутъ  перенимать,  а  о  поощреніи  и  порицаніи  съ  нашей  стороны  и 
со  стороны  лицъ  начальствующихъ  не  можетъ  быть  и  рЪчи.  Устройство  такого  рода  выставокъ, 
конечно,  въ  высшей  степени  желательно.  И  если  оцЪнка  достигнутыхъ  результатовъ  будетъ  произво- 
диться не  отдЪльными  лицами,  а  всЪми  собравшимися  педагогами,  то  подобные  конкурсы  принесутъ 
действительную  пользу.  Что  касается  того,  что  мы  люди,  якобы,  некомпетентные,  что  лично  не 
можемъ  рЪшать,  что  худо  и  что  хорошо,  и  нуждаемся  въ  нянькЪ,  то  это  предположеніе — предположе- 
ніе  нехорошее!  Нашъ  братъ,  преподаватель  графическихъ  искусствъ,  и  такъ  уже  въ  загонЪ,  и  мы 
подвергаемся,  какъ  со  стороны  ближайшаго,  такъ  и  со  стороны  отдаленнаго  начальства  достаточному 
давленію.  Поэтому  каждый  лишній  человЪкъ,  который  будетъ  насъ  «кушать»,  кажется  нежелательнымъ. 
(Апплодисменты). 

1.  Н.  ЖуновЪ.  Зд'Йсь  говорилось  объ  институтЪ  инспекторовъ  и  объ  организаціи  преподавателей  на 
мЪстахъ.  Подобный  организаціи  на  мЪстахъ  могли  бы  устроить  выставки  по  округамъ;  изъ  числа 
выставленныхъ  ученическихъ  работъ  могли  бы  быть  отобраны  такія,  которыя  иллюстрируютъ  си- 
стему и  ходъ  преподаванія,  затЪмъ  эти  отобранныя  работы  могли  бы  быть  представлены  на  кон- 
курсъ.  Эта  мЪра  въ  сильной  степени  должна  облегчить  работу  Конкурсной  Комиссіи.  При  такой 
организаціи,  которую  я  предлагаю,  осмотръ  былъ  бы  значительно  легче.  Выставки,  устраиваемыя  на 
мЪстахъ  не  однимъ  преподавателемъ,  а  совмЪстно  несколькими,  будутъ  выраженіемъ  тЪхъ  направле- 
ній,  которыя  являются  результатомъ  ихъ  работъ.  Сумма  этихъ  работъ  направляется  на  конкурсъ. 
Конкурсная  Комиссія,  какъ  центральное  учрежденіе,  будетъ  обнимать  всю  Россію,  не  въ  образцах 
отдЪльныхъ  учебныхъ  заведеній,  а  какъ  сумму  работъ  отдЪльныхъ  округовъ.  Не  трудно  понять,  что 
при  такой  постановке  конкурсовъ  такая  организація  могла  быть  руководящей  для  всей  Россіи.  Тогда 
разсматриваться  будутъ  работы  сразу  цѢлаго  края,  и  легче  можно  будетъ  установить,  какія  нужно 
дать  ему  указанія.  Я  веду  къ  тому,  что  некоторые  учителя  желаютъ  имЪть  руководительство.  Кон- 
курсная Комиссія,  можетъ  быть,  дастъ  руководящія  указанія  для  такихъ  преподавателей  и  установитъ 
направленіе,  въ  которомъ  они  должны  будутъ  работать  на  мЪстахъ. 

Н.  И.  Ткаченко.  МнЪ  хочется  сказать  несколько  словъ  въ  защиту  власти,  вЪдающей  дЪломъ 
постановки  преподаванія  рисованія  и  старающейся  поставить  его  на  должную  высоту.  Между  нами 
есть  разные  преподаватели,  есть  интересующіеся  своимъ  дЪломъ  и  преданные  ему,  но  также  и  такіе, 
которые  ведутъ  его,  какъ  было  15  лЪтъ  тому  назадъ,  которыхъ  только  посредствомъ  угрозы  от- 
ставки можно  заставить  перемЪнить  методъ.  И  мнЪ  кажется,  что  учрежденіе  такой  власти,  которая 
вЪдала  бы  правильной  постановкой  преподаванія  рисованія,  болЪе  соответствующей  новЪйшимъ  тре- 
бованіямъ,  было  бы  желательно. 

и.  Л.  ЛысетовЪ.  Не  знаю,  почему  у  насъ  смотрятъ  на  инспекторовъ,  какъ  на  нечто  ужасное. 
Я  могу  привести  фактъ,  свидЪтельствующій  о  томъ,  что  это  напрасно:  моимъ  инспекторомъ  былъ 
г.  Рудольфъ,  который  руководилъ  мною  и  давалъ  мне  очень  ценныя  указанія,  оказавшіяся  на  прак- 
тике весьма  благотворными  для  дЪла.  Я  имЪлъ  случай  наблюдать  деятельность  инспекторовъ  не 
только  въ  Россіи,  но  и  за-границей,  и  убедился,  что  они  сами,  прежде  всего,  заинтересованы  въ  ин- 
тересахъ  своей  службы,  въ  правильной  постановке  дЪла  обученія.  Инспектора  не  намъ  только  на- 
чальство, но  и  надъ  нашимъ  начальствомъ  начальство...  Все  сводится  къ  тому,  почему  мы  видимъ 
въ  инспекторе  какой-то  жупелъ  (шумъ).  Я  кончилъ. 

ПредсЪдатель.  Я  полагаю,  господа,  что  вопросъ  достаточно  всесторонне  былъ  освещенъ  и  что 
мы  можемъ  прекратить  обсужденіе  его  по  существу.  (Голоса:  довольно!).  Предоставляю,  въ  такомъ 
случае,  слово  докладчику. 

А.  К.  Воскресенскій.  Я  позволю  себе  оправдаться  въ  томъ  обвиненіи,  которое  было  сделано 
г.  Гроссманомъ:  будто  все,  что  я  проектирую,  мало  вероятно  и  будто  все  въ  моемъ  докладе  клонится 
къ  тому,  чтобы  намъ  можно  было  спать  спокойно.  Я  уверенъ,  что  никто  изъ  присутствующихъ 
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меня  не  упрекнетъ  въ  этомъ.  Мои  намЪренія  и  стремленія  были  направлены  на  другое,  чтобы  можно 
было  работать  болЪе  продуктивно  и  цЪлесообразно,  а  не  на  то,  чтобы  можно  было  бездействовать 
или  спать.  Что  касается  всЪхъ  оппонентовъ,  которые  возражали  по  существу,  то  я  долженъ  заявить, 
что  вполнЪ  присоединяюсь  къ  тому,  что  конкурсы,  можетъ  быть,  и  не  нужны.  Поэтому  я  позволю 
себе  проредактировать  тЪ  тезисы,  которые  были  предложены  мною.  Если  позволите,  я  прочту  ихъ 
въ  измЪненной  редакціи. 

1.  аСуществованіе  конкурсовЪ  учебныхЪ  заведеній  по  рисовангю,  устраиваемыхЪ  при  Академги  Ху- 
дожествЪ,  при  существующихЪ  условіяхЪ,  нежелательно)).  (Апплодисменты). 

2.  аВЪ  цЪляхЪ  болѢе  справедливой  оцЪнки  положенья  предмета  вЪ  учебныхЪ  заведеніяхЪ,  жела- 
тельно учрежденье  института  окружныхЪ  инспекторовЪ,  которые  должны  защищать  положеніе  пред- 
мета и  учителей  вЪ  данныхЪ  учебныхЪ  заведеніяхЪ...  (Голоса:  Не  надо  аинспекторовЪ)),  вычеркните... 
шумъ)... 

Остается  указаніе  только  на  то,  «.что  пнститутЪ  инспекторовЪ  долженЪ  быть  учрежденЪ  вЪ 
цѢляхЪ  защиты  предмета...  (Голоса:  Не  надо...  шумъ}... 

3.  чВзамѢнЪ  конкурсовЪ,  устраиваемыхЪ  при  Академги,  должны  быть  учреждены  особые  Всероссій- 
скіе  СЪѢзды  преподавателей  графическихЪ  искусствЪ,  при  которыхЪ  устраиваются  выставки  работЪ 
учащихся  вЪ  учебныхЪ  заведеніяхЪ)).  {Голоса:  правильно). 

ЗатЪмъ  далЪе:  «При  педагогическихЪ  курсахЪ  организуется  особый  совѢтЪ  изЪ  тѢхЪ  предста- 
вителей, которые  были  мною  указаны,  за  исключенгемЪ  окружныхЪ  инспекторовЪ,  цѣлесообразность 
которыхЪ  не  признается.  СоставЪ  этихЪ  совѢтовЪ,  учреждаемыхЪ  при  какомЪ-либо  центральномЪ 
учрежденги,  —  будетЪ  ли  то  Министерство  Народнаго  ПросвѢщенія  или  Академія  ХудожествЪ,  или 
Педагогическге  Курсы, — будетЪ  зависѢть  отЪ  общаго  рѢшеніяъ.  По  моему  мнЪнію,  совЪтъ  изъ  пред- 
ставителей разныхъ  общественныхъ  и  правительственныхъ  учрежденій  долженъ  наблюдать  за  по- 
становкой дЪла  обученія  рисованію  въ  Россіи  въ  разныхъ  типахъ  школъ.  КромЪ  того,  конечно, 
должны  быть  осуществлены  предварнтельныя  выставки  по  округамъ,  городамъ  и  отдЪльнымъ  учеб- 
нымъ  заведеніямъ.  СъЪзды  учителей  рисованія,  конечно,  также  въ  высшей  степени  желательно  орга- 
низовать. Вотъ  мои  конкретныя  предложенія,  и  ихъ  можно  будетъ  представить  собранію  для  санк- 
ціонированія  и  утвержденія. 

ПредсѢдатель.  Я  хотЪлъ  предложить  собранію  попросить  докладчика  оформить  свои  предложенія 
къ  слЪдующему  засЪданію,  которое  состоится  въ  два  часа;  тогда  намъ  легче  будетъ  ихъ  обсудить. 

А.  К.  Воскресенскій.  Прошу  разрЪшенія  сказать  еще  нЪсколько  словъ  относительно  послЪдняго 
тезиса,  который  касался  раньше  Конкурсной  Комиссіи,  а  теперь  другой  инстанціи,  которую  я  назы- 
ваю СовЪтомъ,  учреяадаемымъ  при  какомъ-либо  центральномъ  учрежденіи.  Благодаря  его  спеціаль- 
ному  составу,  СовЪту  слЪдуетъ  предоставить  постоянныя  функціи,  которыя  будутъ  заключаться  въ 
избраніи  делегатовъ  для  присутствованія  въ  совЪщательныхъ  органахъ  различныхъ  вЪдомствъ,  для 
наблюденія  за  тЪмъ,  что  дЪлается  во  всЪхъ  вЪдомствахъ  по  насъ  интересующему  вопросу.  Согласны? 
(Апплодисменты). 

ПредсѢдатель.  Закрываю  засЪданіе,  а  потомъ  попрошу  вернуться  къ  этому  вопросу  и,  придя  къ 
окончательному  соглашенію,  точно  формулировать  наше  постановленіе. 


ЗасѢданіе  30~го  декабря  1911  г.,  днемЪ, 

Председатели:  В.  И.  БЕЙЕРЪ  и  А.  К.  ВОСКРЕСЕНСКІЙ. 

Секретари:  К.  М.  ЛѢПИЛОВЪ,  Д.  Л.  ЛУЧИНСКІЙ  и  Е.  В.  РАЗЫГРАЕВЪ. 

1.  Продолженіе  преній  по  докладу  А.  К.  Воскресенскаго:  «О  конкурсахъ  учебныхъ  заведеній  по  рисованію 
при  Императорской  Академіи  Художествъ».  —  2.  П.  И.  Дулъскій:  «Проектъ  программы  по  рисованію 

для  женскихъ  учебныхъ  заведеній». 

ПредсѢдатель  (В.  И.  БейерЪ).  Открывая  настоящее  засЪданіе,  я  долженъ,  къ  сожалЪнію,  заявить, 
что  мы  не  успЪли  еще  выработать  новую  редакцію  тезисовъ  по  докладу  А.  К.  Воскресенскаго  «О 
конкурсахъ  учебныхъ  заведеній  по  рисованію  при  Императорской  Академіи  Художествъ»,  согласно 
указаніямъ,  сдЪланнымъ  на  предыдущемъ  засЪданіи.  Докладчикъ  нашъ  еще  занятъ  разработкою  те- 
зисовъ. Въ  случаЪ,  новая  редакція  васъ   не  удовлетворитъ,   я  предложилъ  бы  избрать  изъ  нашей 
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среды  комиссію  для  разработки  этого  вопроса,  которая  внесетъ  составленныя  ею  постановленія  на 
обсужденіе  въ  одномъ  изъ  дальнЪйшихъ  нашихъ  засЪданій.  Согласно  ли  собраніе  съ  такой  поста- 
новкой дЪла?  (Голоса:  Да,  согласны). 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Если  будетъ  избрана  комиссія,  то  тЪ  соображенія,  которыя  я  имЪю  честь 
предложить  вашему  вниманію,  можетъ  быть,  послужатъ  матеріаломъ  для  этой  работы.  Но  меня  сму- 
щаетъ  самое  слово  «комиссія».  Одна  комиссія  у  насъ  уже  составлена, — это  комиссія  по  выработкЪ 
программы  лЪпки  для  среднихъ  учебныхъ  заведеній.  Я  былъ  тоже  избранъ  въ  эту  комиссію  и  до 
сихъ  поръ  ловлю  членовъ  ея  для  того,  чтобы  приступить  къ  исполненію  возложенной  на  насъ  за- 
дачи, и  никакъ  не  могу  ихъ  изловить.  Я  понимаю,  что  всЪмъ  хочется  вездЪ  побывать,  все  посмотрЪть 
и  вездЪ  принять  участіе.  По  существу  я  не  противъ  избранія  комиссіи  для  обсужденія  столь  важнаго 
вопроса.  Теперь  я  изложу  мои  на-черно  составленныя  предложенія:  «Необходимо  учредить  органЪ  не 
контролирующій,  а  руководящій  постановкой  преподаванія  графтескихЪ  искусствЪ  вЪ  общеобразователь- 
ныхЪ  школахЪ,  улучтающШ  и  направляющій  это  дѢло  не  вЪ  смыслЪ  давленія,  а  вЪ  смыслѢ  общихЪ  ука- 
зами, еытекаюгцихЪ  изЪ  существа  дЪла  и  требовангй  жизни,  а  также  защищающей  интересы  самого 
дѢла  и  дѢятелей  вЪ  этой  области)).  Какъ  осуществить  эту  мысль,  я  не  дописалъ,  но  думаю,  прибли- 
зительно такимъ  образомъ:  Во  исполненге  этихЪ  пожеланій  необходимо  устраивать  пергодически  сЪѢзды 
преподавателей  графическихЪ  искусствЪ  и  при  нихЪ  выставки  работЪ  учащихся.  ДЪятели  въ  этой 
области,  надо  надЪяться,  будутъ  собираться  не  разъ  въ  21  годъ,  а  чаще.  На  этихЪ  сЪѢздахЪ  изби- 
раются изЪ  числа  сЪѢхавшихся  со  всЪхъ  концовъ  Россіи  членовЪ  сЪѢзда  лица,  которыя  явятся  пред- 
ставителями различныхЪ  теченій.  Составляются  группы,  избирается  органЪ,  который  долженЪ  выполнить 
обязанности,  намѢченныя  вЪ  первой  части  моего  предложенія,  который  долженЪ  имЪтъ  опредѢленное 
мѢсто,  а  именно  при  ПедагогичеснихЪ  КурсахЪ  Академги.  ЭтотЪ  органЪ  составляютЪ  лица,  избранныя 
на  сЪѢздахЪ.  КромѢ  того,  вЪ  него  должны  войти  представгітели  отЪ  ПедагогичеснихЪ  курсовЪ  и  члены 
Академги  ХудожествЪ.  Эта  организація,  какъ  я  говорилъ  раньше,  не  является  карающей  или  милую- 
щей инстанціей,  а  такой,  которая  идейно  должна  руководить  трудами  преподавателей  рисованія. 
(Апплодисменты). 

Д.  М.  ЛевашовЪ.  Господа!  Я  предложилъ  бы  добавить  къ  докладу  г.  Воскресенскаго  еще  одинъ 
тезисъ:  «.Принимая  во  вниманге,  что  Академгя  ХудожествЪ  ничего  не  сдЪлала  до  сихЪ  порЪ  по  вопросу 
о  признанги  преподаванія  искусствЪ  обязательнымЪ  предметомЪ  вЪ  среднихЪ  гиколахЪ,  а  также  не  до- 
билась до  сихЪ  порЪ  увеличенія  числа  уроковЪ  по  искусствамЪ,  ОтдѢлЪ  признаетЪ  невозможнымЪ,  при 
такихЪ  условгяхЪ,  принимать  участге  вЪ  конкурсныхЪ  выставкахЪ  ученическихЪ  работЪ  при  Академги, 
а  постановляетЪ  устраивать  выставки  при  учебномЪ  округѢ  и  на  пергодическихЪ  сЪѢздахЪ  художниковЪ)). 

ПредсЪдатель.  Только  что  предложенная  намъ  формула  касается  одной  стороны  вопроса,  а 
именно  конкурсовъ  при  Академіи  Художествъ.  Но  вЪдь  эта  сторона  дЪла  тЪсно  связана  съ  другимъ 
предложеніемъ,  внесеннымъ  г.  Гроссманомъ  объ  учрежденіи  инстанціи,  которая  вЪдала  бы  дЪломъ 
постановки  преподаванія.  Не  можемъ  мы,  въ  самомъ  дЪлЪ,  живя  въ  организованномъ  государств^, 
находиться  внЪ  всякихъ  санкціонированныхъ  формъ  общественнаго  устройства,  висЪть,  такъ  сказать, 
въ  воздухЪ,  не  имЪя  узаконеннаго  управленія.  Наконецъ,  самая  организація  всероссійскихъ  съЪздовъ, 
о  которыхъ  говорится,  и  организаціи  по  округамъ  требуютъ  исполнительнаго  органа,  который 
будетъ  этимъ  дЪломъ  вЪдать,  имъ  руководить.  Прежде  чЪмъ  перейти  къ  вопросу  о  томъ,  какой  это 
будетъ  органъ,  гдЪ  онъ  будетъ  учрежденъ,  мы  должны,  конечно,  обсудить  только  что  внесенное 
предложеніе  и  придти  по  поводу  его  къ  определенному  рЪшенію.  Прошу  при  этомъ  касаться  только 
текста  предложенной  формулы. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Въ  настоящемъ  случаЪ  мнЪ  невольно  хочется  сказать  нЪсколько  словъ  въ  за- 
щиту Академіи  Художествъ.  МнЪ  думается,  что  принятіе  предложенной  резолюціи  было  бы  несправед- 
ливо. Надо  взвЪсить  все.  ДЪло  заключается  въ  томъ,  что  увеличеніе  числа  часовъ  по  рисованію  въ 
средней  школЪ  и  признаніе  за  рисованіемъ  значенія  обязательнаго  предмета  обученія  зависЪло  не 
только  ОТЪ  Академіи.  Вы  скажете,  что  Академіей  ничего  не  сдЪлано  въ  этомъ  направленіи, —  на  это 
другія  причины,  это  является  просто  невозможнымъ.  Вы  прислушайтесь,  что  говорятъ  вообще  дЪятели 
во  всЪхъ  областяхъ  знаній.  ИзмЪнить  часы,  въ  смыслЪ  ихъ  количества,  невозможно,  перегрузка 
учащихся  отчаянная.  Родители  вопятъ,  что  ихъ  дЪти  изнемогаютъ  подъ  количествомъ  знаній,  кото- 
рыя имъ  нужно  усвоить.  Если  еще  ввести  увеличеніе  часовъ  какого  бы  то  ни  было  предмета,  то 
такая  мЪра  встрЪтитъ  противодЪйствіе  родителей,  —  въ  данномъ  случаЪ  нежеланіе  Академіи  Худо- 
жествъ ни  при  чемъ.  Теперь  еще  два  слова  по  существу,  о  желательности  или  нежелательности  при- 
нуждеиія.  Во  многихъ  школахъ  въ  настоящее  время  поднимается  вопросъ  о  факультативномъ  препо- 
даваніи  учебныхъ  предметовъ,   о  болЪе   свободной  постановкЪ  дЪла  обученія,  безъ  принужденія. 
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Внесенное  г.  Левашовымъ  предложеніе  идетъ  вразрЪзъ  съ  теченіемъ  времени,  съ  послЪднимъ 
направленіемъ  педагогики  и  съ  требованіями  жизни.  Зд^сь  какъ  разъ  требуется  эта  обязательность, 
необходимая  намъ  только  по  существу,  въ  цЪляхъ  санкціонированія  общеобразовательнаго  значенія 
рисованія  и  прнзнанія  равноцЪнности  его  съ  остальными  предметами.  Если  можно  достичь  утвержде- 
нія  правъ  рисованія,  такъ  сказать,  окончательной  фиксаціи  въ  курсЪ  общеобразовательной  школы 
другимъ  путемъ,  то  требовать  обязательности  въ  такое  время,  когда  поднимается  вопросъ  о  факуль- 
тативномъ  преподаваніи  предметовъ  вообще,  по-моему,  нежелательно.  На  основаніи  приведенныхъ 
мною  соображеній  я  не  могу  согласиться  съ  редакціей,  предложенной  г.  Левашовымъ  (Аппло- 
дисменты). 

ПредсѢдатель.  Позвольте  мнЪ  прежде,  чЪмъ  дать  слово  другому  оратору,  обратиться  къ  вамъ 
съ  покорнЪйшей  просьбой  избЪгать  въ  данномъ  случаЪ  рЪзкихъ  постановленій.  Я  думаю,  что  наше 
дЪло  отъ  этого  не  выиграетъ,  а,  наоборотъ,  оно  выиграетъ,  если  наши  постановленія  будутъ  изло- 
жены въ  формЪ  болЪе  тактичной.  Это,  конечно,  мое  личное  мнЪніе,  ни  для  кого  не  обязательное. 
(Апплодисменты). 

Д.  Я.  ШоклендерЪ.  Я  присоединяюсь  вполнЪ  къ  мнЪнію  председателя  и  внесъ  бы  только  еще 
одну  поправку  въ  предложеніе  г.  Левашова:  рисованіе  должно  быть  обязательнымъ  предметомъ  не 
только  въ  средней,  но  и  въ  начальной  школЪ. 

ПредсѢдатель.  По  этому  поводу  я  могу  сообщить,  что  на  одномъ  изъ  ближайшихъ  Общихъ 
Собраній  всЪхъ  членовъ  СъЪзда  предполагается  сообщеніе  «О  необходимости  введенія  рисованія  въ 
начальныя  школы».  Этотъ  вопросъ  намъ  еще  предстоитъ  обсудить  въ  Общемъ  Собраніи. 

Д.  М.  ЛевашовЪ.  Господа!  намъ  только  что  сказали,  что  Академія  не  могла  добиться  введенія 
большаго  числа  уроковъ  и  не  могла  добиться  признанія  этого  предмета  обязательнымъ,  такъ  какъ 
есть  другіе  предметы,  которыми  заполнили  всю  школу.  Мы,  конечно,  не  можемъ  сказать,  чтобы  от- 
менили латинскій  и  греческій  языки,  вообще  измЪнить  намЪченную  программу.  Все-таки  мы  хотЪли 
бы  слышать  признанія,  что  преподаваемый  нами  предметъ  важенъ,  что  онъ  не  долженъ  быть  въ 
загонЪ.  Если  общество  еще  не  дошло  до  этого  сознанія,  то  изъ  этого  не  сіЪдуетъ,  что  мы  должны 
мириться  съ  такимъ  положеніемъ.  Разъ  мЪсто  занято,  и  нЪтъ  никакой  возможности  чего-нибудь 
добиться,  тогда  къ  чему  всЪ  наши  доклады.  Говорятъ,  что  учащіеся  перегружены  и  что  надо  стре- 
миться къ  разгруженію...  (шумъ).  Мы  только  и  можемъ  вынести  резолюцію  въ  предлоясенной  мною 
формЪ.  Я  не  сторонникъ  рЪзкихъ  выраженій,  но  говорить,  что  намъ  не  слЪдуетъ  добиваться  луч- 
шаго — опрометчиво.  Въ  такомъ  случаЪ  намъ  не  къ  чему  было  сюда  пріЪзжать.  (Апплодисменты). 

А.  К.  Воскресенскій.  Я  хочу  предложить  почтенному  Собранію  прослушать  новую  редакцію  тезисовъ, 
которые  были  мною  намЪчены: 

1.  Существованіе  конку рсовЪ  учебныхЪ  заведенгй  по  рмсовангю,  устратаемыхЪ  при  Академіи  Ху- 
дожествЪ,  какЪ  не  являющихся  показателемЪ  дЪйствителъной  постановки  учебнаго  дѢла  на  тѢстахЪ, 
должно  быть  замѢнено  организаціей  всероссійсскихЪ  выставокЪ  при  сЪѢздахЪ  учителей  рисовангя,  созы- 
ваемыхЪ  черезЪ  каждое  пятилѢтге. 

2.  На  этихЪ  сЪѢздахЪ  избираются  лица,  входящія  вЪ  составЪ  особаго .  СовЪта,  учреждаемаго  для 
общага  руководительства  постановкой  обученія  графическихЪ  искусствЪ  вЪ  общеобразовательной  школѢ  и 
защиты  интересовЪ  дѢла  вЪ  надлежащихЪ  вѢдоліствахЪ  и  учрежденглхЪ. 

3.  ВЪ  составЪ  СовЪта  входятЪ,  кромЪ  лицЪ,  избранныхЪ  на  сЪЪздЪ,  представители  отЪ  совѢта 
Императорской  Академіи  ХудожествЪ,  во-вторыхЪ,  Министерства  Народнаго  ПросвѢщенія,  ВѢдомства 
Учреждены  Императрицы  Март,  Министерства  Торговли  и  Промышленности. 

4.  Означенный  СовѢтЪ  состоитЪ  при  ПедагогическихЪ  КурсахЪ  Императорской  Академіи  Худо- 
жествЪ и  представляетЪ  учрежденіе,  постоянно  функціонирующее. 

5.  КромѢ  всероссійскихЪ  сЪѢздовЪ,  крайне  желательны  сЪѢзды  и  выставки  мѢстные  и  окружные. 
(Апплодисменты.  Голоса:  правильно). 

Н.  А.  ПротопоповЪ.  Господа,  я  долженъ  предостеречь  отъ  принятія  той  редакціи,  которую  пред- 
лагаетъ  г.  Левашовъ.  Она,  по-моему,  нелогична.  Я  не  знаю,  что  онъ  хочетъ  своей  резолюціей, — 
наказать  Академію.  Это  ее  не  пройметъ, — будьте  увЪрены!  Это,  во-первыхъ.  Во-вторыхъ,  —  ограни- 
читься организаціей  соотвЪтствующихъ  органовъ  и  устройствомъ  выставокъ  при  учебныхъ  округахъ, 
разсчитывая  на  всевЪдЪніе  ихъ, — также  было  бы  опрометчиво.  Эта  мЪра  не  выдерживаетъ  критики. 
Предложеніе,  сдЪланное  предыдущимъ  ораторомъ,  исчерпываетъ  все.  Это  идеалъ  высшей  инстанціи, 
къ  которой  можно  относиться  съ  полнымъ  довЪріемъ. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Я  считаю  необходимымъ  въ  данномъ  случаЪ  встать  на  совершенно  опреде- 
ленную принципіальную  точку  зренія.  Она  должна  быть  исходнымъ  пунктомъ  всЪхъ  нашихъ  сужде- 


ній.  Либо  вамъ  угодно  избирать  органъ,  контролирующій  и  санкціонирующій,  иди  вы  желаете,  чтобы 
онъ  былъ  только  руководящимъ.  Если  такъ,  то  присоединяйтесь  къ  предложенію,  которое  сдЪлалъ  я. 
Тутъ  нельзя  взять  часть  отсюда,  часть  оттуда,  Редакція  А.  К.  Воскресенскаго  много  включаетъ  въ 
себЪ  изъ  того,  на  что  указывалъ  и  я,  но,  вмЪстЪ  съ  тЪмъ,  въ  эту  бочку  меда  влита  ложка  дегтя, 
въ  видЪ  представителей  отъ  разныхъ  министерствъ.  Я  ничего  не  имѢю  противъ  нихъ,  только  въ 
данномъ  случаЪ  это  неумЪстно,  потому  что  это  придастъ  извЪстную  оффиціальность  проектируемому 
учрежденію,  будетъ  связывать  его  дЪйствія  и  придастъ  имъ  что-то  тягучее,  однимъ  словомъ,  это 
будетъ  еще  хуже,  чЪмъ  было  до  сихъ  поръ.  (Апплодисменты). 

ПредсѢдатель.  Я  еще  разъ  позволю  себЪ  обратить  вниманіе  Собранія  на  то,  что  совершенно 
отрЪшаться  отъ  существующихъ  условій  жизни  врядъ-ли  цЪлесообразно.  Поэтому  я  возвращаюсь  къ 
предложенію  выбрать  особую  комиссію  для  выработки  редакціи  постановленія  по  этому  вопросу. 
Комиссія  эта,  конечно,  долліна  будетъ  принять  во  вниманіе  все  то,  что  было  зд'Всь  сказано.  Сейчасъ 
разбираемый  вопросъ  насъ  нЪсколько  взволновалъ.  Приступивъ  черезъ  некоторое  время  къ  окон- 
чательному обсужденію  новой  редакціи,  мы  придемъ,  думается  мнЪ,  къ  болЪе  спокойному,  объектив- 
ному рЪшенію,  Найти  такую  формулу,  которая  удовлетворила  бы  насъ  всЪхъ,  конечно,  невозможно. 
(Голоса:  правильно!) 

К.  М.  ІЪпиловЪ.  Никакая  комиссія  не  дастъ  болЪе  опредЪленныхъ  предложеній,  какъ  тЪ,  которыя 
мы  сейчасъ  имЪемъ,  Зд^сь  сдЪланы  два  конкретныхъ  предложенія,  и  баллотировать  ихъ  сейчасъ 
представляется  вполнЪ  возможнымъ.  Пройдетъ  одно  изъ  двухъ.  А.  Г.  Гроссманъ  теперь  всталъ  на 
такую  идеалистическую  точку  зрЪнія  и  предлагаетъ  намъ  такой  автономный  органъ,  котораго  намъ 
никто  не  разрЪшитъ,  и  онъ  не  пройдетъ.  Предложеніе  же  А.  К.  Воскресенскаго  диктуется  самой 
жизнью.  (Апплодисменты). 

А.  К.  Воскресенскгй.  Я  въ  принципЪ  соглашаюсь  съ  указаніями  А.  Г.  Гроссмана  относительно 
контроля  и  ничего  не  имЪю  противъ  того,  чтобы  включить  ихъ  во  второй  тезисъ,  редакція  котораго 
въ  такомъ  случаЪ  будетъ  следующая:  аНа  этихЪ  сЪѢздахЪ  избираются  лица,  входящія  вЪ  составЪ 
особаго  СовѢта,  учреждаемаго  не  для  контроля,  а  для  общаго  руководительства  постановкой  обученгя  и 
т.  д.)).  Я  думаю,  что  это  удовлетворитъ  всЪхъ.  Что  касается  включенія  въ  составъ  совЪта  предста- 
вителей оффиціальныхъ  учрежденій,  то  я  согласенъ  съ  тЪмъ,  что  сказалъ  намъ  предсЪдатель,  и  дод- 
женъ  добавить,  что  намъ  гораздо  легче  будетъ  сговориться  съ  министерствами,  если  въ  этомъ  совЪтЪ 
будутъ  ихъ  представители.  Если  этого  не  будетъ,  тогда  постановленія  этого  совЪта,  проходя  черезъ 
законодательныя  инстанціи,  будутъ  встречать  массу  всевозможныхъ  тормазовъ.  Избранный  мною 
путь  облегчитъ  прохожденіе  предположенныхъ  мЪропріятій  черезъ  законодательныя  инстанціи. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Не  знаю,  на  какую  такую  идеалистическую  точку  зрЪнія  я  всталъ,  по  сло- 
вамъ  г.  ЛЪпилова.  Я  хочу  сказать,  что  сейчасъ  въ  Академію  не  входятъ  никакіе  представители 
министерствъ. 

К.  Ж.  ЛЪпиловЪ.  Въ  составЪ  Конкурсной  Комиссіи  есть  представители  отъ  Министерства  Народ- 
наго  ПросвЪщенія. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Это  мнЪ  не  было  извЪстно.  Ну,  входятъ,  ну  что  же  вы  рады?..  (смЪхъ).  Отъ 
этой  опеки  намъ  и  необходимо  отдЪлаться.  Намъ  нуженъ  органъ  моральнаго,  а  не  оффиціальнаго 
свойства.  Органъ,  предложенный  мною,  будетъ  достаточно  сильный  и  авторитетный,  такъ  какъ  въ 
него  войдутъ,  кромЪ  избранныхъ  лицъ,  представители  отъ  Педагогическихъ  курсовъ  и  отъ  Импера- 
торской Академіи  Художествъ.  Онъ  будетъ  сильный  и  компетентный  но  существу,  а  не  по  внЪш- 
ности.  Что  вамъ  дастъ  чиновникъ  Министерства  Народнаго  ПросвЪщенія?  Я  не  говорю  уже  о  холод- 
ности отношенія  къ  искусству  Министерства  Народнаго  ПросвЪщенія, — когда  оно  интересовалось  имъ? 
РазвЪ  они,  представители  этого  Министерства,  будутъ  разрываться  и  приходить  на  ваши  засЪданія? 
НЪтъ,  это  будетъ  чисто  формальная  отписка,  но  не  рѢшеніе  вопроса.  Единственное  рЪшеніе  вопроса, 
которое  диктуется  здравымъ  разумомъ, — это  забота  о  моральномъ  авторитет^  намЪчаемаго  органа. 

ПредсЪдатель.  МнЪ  кажется,  что  Собраніе  склонно  принять  предложеніе  г.  ЛЪпилова  и  сейчасъ 
пробаллотировать  обЪ  редакціи  постановленія  по  разсматриваемому  вопросу.  Въ  виду  этого,  я  попрошу 
А.  Г.  Гроссмана  еще  разъ  опредЪленно  формулировать  свое  предлоліеніе. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Позвольте  мнЪ  маленькое  отступленіе.  Баллотировать  два  предложенія  при 
нашемъ  несовершенномъ  способЪ  баллотировки  рискованно,  такъ  какъ  рЪшеніе  можетъ  быть  слу- 
чайнымъ,  а  это  крайне  нежелательно.  Намъ  необходимо  болЪе  основательно  разработать  наше  поста- 
новленіе  и  логическимъ  путемъ  придти  къ  среднему  рЪшенію.  Этого  мы  можемъ  достичь  только 
путемъ  передачи  этого  вопроса  въ  избранную  нами  комиссію.  Комиссія  выработаетъ  предложеніе  и 
прочтетъ  его  вамъ,  а  вы  примете  или  отвергнете  его.  (Апплодисменты). 
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ПредсѢдатель.  Г-нъ  Гроссманъ  не  находитъ  возмоя^нымъ  болЪе  точно  формулировать  свое  пред- 
ложеніе,  вслЪдствіе  чего  оно  не  можетъ  быть,  конечно,  поставлено  на  баллотировку.  Но  такъ  какъ 
значительная  часть  собранія  ему,  очевидно,  сочувствуетъ,  мы  не  можемъ  его  игнорировать,  и  намъ 
придется  избрать  комиссію  для  предварительнаго  обсужденія  спорныхъ  пунктовъ.  Въ  противномъ 
случаЪ  могутъ  возникнуть  нареканія,  что  мы  не  захотЪли  принимать  во  вниманіе  мнЪнія  значительной 
части  членовъ  нашего  ОтдЪла  но  одному  изъ  наиболЪе  важныхъ  для  насъ  вопросовъ.  Лицъ,  желаю- 
жихъ  избрать  комиссію,  прошу  поднять  руки.  Три  четверти  собранья  стоитЪ  за  избранге  комиссги. 
Теперь  спрашиваю,  какимъ  образомъ  Собранію  угодно  намЪтить  составъ  комиссіи:  путемъ  ли  закры- 
той баллотировки  или  просто  устнымъ  указаніемъ  тЪхъ  лицъ,  которыхъ  оно  желаетъ  видЪть  въ 
числЪ  членовъ  комиссіи.  (Голоса:  Называть  имена!) 

Голоса.  Воскресенскій,  Бейеръ,  Гроссманъ,  Левашовъ,  ЛЪпиловъ,  ЕвсЪевъ. 

ПредсѢдатель.  Угодно  Собранію  этимъ  ограничиться  или  желаетъ  оно  назвать  еще  нЪсколько 
лицъ.  (Голоса:  Шести  человЪкъ  довольно).  Тогда  позвольте  перейти  къ  следующему  докладу. 
ПредсѢдатель  (А.  К.  Воскресенскій).  На  очереди  докладъ  г.  Дульскаго. 


ПРОЕКТЪ  ПРОГРАММЫ  ПО  РИС0ВАП1Ю  ДЛЯ  ЖЕНСКИХЪ 
УЧЕБПЫХЪ  ЗАВЕДЕШЙ  ') 

П.  М.  ДУЛЬСКІЙ. 

еперь  искусство  нашихъ  дней  переживаетъ  полосу  исканій  и,  кажется,  нЪтъ 
такого  момента  въ  современности,  который  могъ  бы  за  собой  запечатлЪть 
строго  определенное  теченіе.  Искусство  послЪдняго  времени  признаетъ  кра- 
соту въ  самомъ  искреннемъ,  въ  то  же  время  наивномъ  рисункЪ  ребенка  и 
вмЪстЪ  съ  тЪмъ  съ  гордостью  указываетъ  намъ  на  самыя  удивительныя  гра- 
фическія  совершенства  современныхъ  рисовальщиковъ.  Сегодняшнее  искус- 
ство даритъ  міру  самые  радужные  переливы  живописи  колористовъ  и  оно  же 
находитъ  поэтическую  мелодію  въ  двухтонныхъ  симфоніяхъ  Карьеровскихъ 
полотенъ.  Техника  слилась  съ  душой,  и  иногда  трудно  бываетъ  найти 
форму.  Нервный  языкъ  живописи  весь  растворился  въ  фрагментахъ  твор- 
ческаго  откровенія.  Излюбленный  примитивизмъ  новаго  искусства  подчинилъ  себѢ  школьные  пріемы 
обученія  рисованію.  Отсутсгвіе  опредЪленныхъ  устоевъ  и  направленія  въ  живописи,  постоянное 
искательство  новыхъ  путей  создало  то  положеніе,  которое  очень  удачно  охарактеризовано  Л.  Бакс- 
томъ.  Онъ  говоритъ:  «Весна  двадцатаго  вЪка  застаетъ  насъ  во  время  полной  распутицы  напра- 
вленій  въ  живописи».  Слова  Бакста  заключаютъ  въ  себЪ  большую  долю  правды;  съ  ними  нельзя 
не  согласиться,  но  неустойчивость  и  искательство  могутъ  быть  констатированы  не  только  въ 
живописи,  но  также  и  въ  методахъ  постановки  графической  грамотности  въ  современной  школЪ. 
Основныхъ  школьныхъ  программъ  по  рисованію  теперь  нЪтъ;  многое  мы  перенимаемъ  у  аме- 
риканцевъ  и  у  Запада,  многое  стараемся  найти  сами,  и  опредЪленныхъ  каноновъ,  которые  могли  бы 
дать  выработанную  систему,  не  имЪется.  Рисованію  же  въ  области  воспитанія  начинаютъ  при- 
давать большое  значеніе,  какъ  за- границей,  такъ  и  у  насъ,  результатами  чего  можно  считать 
тотъ  повышенный  интересъ  къ  искусству,  который  сталъ  замЪтенъ  за  последнее  время.  Въ  обще- 
ствЪ  увлекаются  художественной  стариной  и  съ  интересомъ  слЪдятъ  за  выставками;  публика 
съ  разборомъ  начинаетъ  относиться  къ  производствамъ  фабричной  промышленности  и  замЪтны 
симпатіи  къ  области  кустарнаго  производства.  Итакъ,  мало-по-малу  въ  современной  культурЪ  начи- 
наетъ прививаться  сознаніе  о  великомъ  значеніи  искусства  вообще  въ  жизни  и,  въ  частности, 
въ  школЪ,  и  если  эти  воспитательно-эстетическіе  порывы  не  угаснутъ,  то  возможно  мечтать  о 
томъ  недалекомъ  времени,  когда  жизнь  и  искусство  сольются  воедино  для  праздника  вЪчной 
красоты.  Родственная  близость  рисованія  къ  искусству  давно  уже  признана,  и  мы  смЪло  можемъ 
заявить,  что  будущее  искусства  находится  въ  рукахъ  школы.  Если  школа  научится  такъ  воспитывать 
гражданъ,  что  для  нихъ  красота  въ  жизни  будетъ  органической  необходимостью,  то  возможно  пред- 


I)  Свой  докладъ  П.  М.  Дульскій  иллюстрируетъ  на  экранЪ  фотографическими  снимками  работъ  учащихся. 
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полагать,  что  недалеко  время  полнаго  расцвЪта  и  возрожденія  искусствъ.  СлЪдовательно,  ответствен- 
ность за  развитіе  эстетическаго  чувства  въ  обществЪ  лежитъ  на  школЪ.  Ея  первая  задача  должна 
заключаться  въ  томъ,  чтобы  науки  и  искусства,  способствующія  воспитанію  вкуса,  стояли  бы  на 
должной  высотЪ.  Главнымъ  украшеніемъ  школьной  жизни  должна  быть  любовь  къ  работѣ,  и  если 
стремленіе  къ  техническому  совершенству  возможно  связать  съ  любовью,  то  каждый  ученикъ,  про- 
никаясь красотою  творческихъ  проявленій,  будетъ  весь  день  проводить  въ  радости  и  весельѢ  своихъ 
переживаній.  ЦЪль  труда  будетъ  покоиться  на  основахъ  творческаго  волненія. 

Въ  настоящій  удобный  моментъ,  мнЪ  кажется  было  бы  очень  кстати  выяснить,  насколько  суще- 
ствующія  программы  отвЪчаютъ  запросамъ  х^дожественнаго  воспитанія.  При  обзорЪ  современной 
постановки  рисованія  прежде  всего  бросается  въ  глаза  однородность  пріемовъ  обученія  рисованію, 
какъ  въ  мужской,  такъ  и  въ  женской  школахъ,  что  очень  вредно  отражается  на  развитіи  индивиду- 
ально-художественныхъ  наклонностей  учащихся.  Было  бы  очень  желательно,  чтобы  при  обученіи 
искусствамъ  применялись  соотвЪтственныя  программы  по  родамъ  (типамъ)  школъ,  и  въ  занятіяхъ 
рисованіемъ  концентрировались  бы  всЪ  тЪ  стороны  эстетизма,  которыя  могли  бы  указать  каждому 
учащемуся  путь  его  творческихъ  исканій,  чтобы  отъ  занятій  рисованіемъ  оставался  тотъ  слЪдъ 
пріятно  прожитыхъ  минутъ,  которыя  создаются  исключительно  работой,  доставляющей  удовольствіе. 
Въ  женскихъ  учебныхъ  заведеніяхъ  существуетъ  предметъ  художественное  рукодЪліе,  задачи  котораго 
имЪютъ  близкое  отношеніе  къ  рисованію.  Въ  рукодЪліе  входятъ  многія  задачи  эстетизма  и  оно 
является  какъ  бы  контролемъ  художественныхъ  знаній  учащихся;  въ  этомъ  предметЪ  сосредоточи- 
ваются: пониманіе  пятна,  чувство  красоты  тона,  ажурность  рисунка  и,  главное,  богатство  фантазіи 
для  составленія  композицій.  Въ  виду  этого  рукодЪліе  должно  съ  рисованіемъ  идти  рука  объ  руку  и 
стараться  задачи  творчества  совмЪщать  въ  своихъ  школьныхъ  программахъ.  Область,  которая  можетъ 
быть  посредникомъ  этихъ  родственныхъ  предметовъ,  есть  композиція.  Ученицы,  получившія  элемен- 
тарныя  знанія  по  рисованію,  съ  первыхъ  же  классовъ  будутъ  имЪть  возможность  воплотить  духовныя 
представленія  въ  образѢ  своихъ  вышивокъ  и  другихъ  видовъ  рукодѣльнаго  творчества,  но  для  успЪш- 
ности  практическаго  примЪненія  рисованія  къ  рукодЪлію  важно  развить  композиціонную  часть  уро- 
ковъ  графики.  Необходимо,  чтобы  параллельное  обученіе  техническому  рисованію  находилось  въ  связи 
съ  композиціонными  упражненіями  и  способствовало  обогащенію  наблюдательности,  исканію  интерес- 
наго  матеріала,  выработкЪ  закономерности  пропорціи,  вызвало  соревнованіе,  а  отсюда  и  успешность 
въ  дЪлЪ  преподаванія  художественныхъ  предметовъ. 

Но  прежде  чЪмъ  перейти  къ  обзору  предлагаемой  мной  программы,  я  позволю  себЪ  сдЪлать 
бЪглый  очеркъ  исторіи  рукодЪльнаго  художества  для  того,  чтобы  выяснить,  насколько  оно  действи- 
тельно является  произведеніемъ  искусства  и  возможенъ  ли  полетъ  вдохновенія  въ  такомъ  обыденномъ 
ремесленномъ  трудЪ,  какъ  исполненіе  вышивокъ  и  кружевъ. 

Самая  глубокая  древность  оставила  намъ  памятники  орнаментальнаго  искусства  въ  старинныхъ 
вышивкахъ  Египта  и  узорныхъ  шелковыхъ  тканяхъ  персидскаго,  индійскаго  и  японскаго  творчества; 
также  не  подлежитъ  сомнЪнію  художественность  средневЪковой  работы  кружевницъ,  въ  которыхъ 
зафиксированы  граціозные,  причудливые  мотивы  этой  интересной  эпохи.  Обратимъ  наше  вниманіе 
на  старинный  русскій  орнаментъ,  который  оставилъ  намъ  богатую  коллекцію  памятниковъ  красоты 
декоративнаго  народнаго  искусства.  Русскій  старинный  орнаментъ  кружевъ  и  тканей  можетъ  считаться 
лучшимъ  показателемъ  тонкаго  чутья  и  пониманія  красоты  анонимныхъ  авторовъ  русскаго  рукодЪль- 
наго  художества,  выразительницей  котораго  являлась  русская  женщина.  Она,  въ  уютЪ  теремовъ  въ 
былое  время  вся  ушедшая  въ  интимный  міръ  грезъ,  подъ  звуки  радостныхъ  и  грустныхъ  напЪвовъ 
изливала  свое  вдохновеніе  въ  творческихъ  созданіяхъ  кружевного  искусства,  и  эти  мелодіи  старины 
какъ  будто  и  сейчасъ  еще  живутъ,  когда  мы  разсматриваемъ  остатки  былого  орнаментальнаго  творчества. 
Какая-то  замолкшая  нЪсня  сохранилась  во  всЪхъ  типичныхъ  узорахъ  старины;  сколько  красокъ,  сколько 
линій,  сколько  переливовъ  и  искренней  любви,  любви  къ  красотЪ,  оставила  намъ  русская  вышивка. 

ОцЪнивая  достоинства  былыхъ  художествъ  народнаго  вдохновенія,  хочется  спросить,  что  въ 
области  творчества  сдЪлала  современная  женщина?  На  это  мы  получаемъ  готовый  отвЪтъ  въ  начальной 
фразЪ  статьи  Рериха  о  томъ  же  ТалашкинЪ:  «ОбЪднЪли  мы  красотой»,  говоритъ  онъ.  Действительно, 
иЪтъ  у  насъ  теперь  прикладного  искусства.  За  послЪдніе  годы  были  цЪнныя  попытки  возсоздать  нашъ 
національный  стиль.  Несколько  талантливыхъ  художницъ:  ПолЪнова,  Якунчикова,  Давыдова,  Тенишева 
и  другія  горячо  стали  проповЪдывать  красоту  русскаго  стиля,  но  эта  небольшая  группа  художницъ 
не  въ  силахъ  была  вытЪснить  тотъ  хламъ  пошлости  фабричнаго  производства,  который  справедливо 
можетъ  считаться  самымъ  безпощаднымъ  развратителемъ  вкусовъ.  ГдЪ  же  искать  причину  современ- 
наго  упадка  народнаго  и  рукодЪльнаго  искусства  и  какія  необходимы  мЪры  для  поднятія  его? 
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я  уже  въ  началЪ  своего  доклада  указывалъ,  что  вся  отвЪтственность  за  развитіе  вкуса  и  худо- 
жественнаго  пониманія  лежитъ  на  школЪ,  а  поэтому  только  одна  школа  можетъ  развить  любовь  къ 
красотЪ  и  всему  тому,  что  облечено  въ  форму  искусства.  Преподаваніе  искусствъ  обязано  сознать 
важность  своего  воспитательнаго  значенія  и  должно  постараться  поднять  уровень  художественнаго 
образованія  въ  школЪ.  Рисованіе  въ  данномъ  случаЪ  имЪетъ  право  быть  поставленнымъ  въ  самыя 
счастливыя  условія  и  при  благопріятныхъ  обстоятельствахъ  можетъ  оказать  незаменимую  услугу 
художественному  развитію  и  творческому  началу  въ  дЪлЪ  школьнаго  воспитанія.  Рисованіе  поможетъ 
учащимся  постигнуть  красоту  памятниковъ  старины  (которые  въ  настоящее  время  такъ  нуждаются 
въ  защитЪ  отъ  вандализма).  Сохранившееся  народное  искусство  въ  видЪ  старинныхъ  вышивокъ, 
кружевъ,  рЪзьбы  но  дереву,  чеканки  и  ювелирнаго  производства  дастъ  возможность  познакомиться  съ 
первоисточниками  русскаго  стиля,  который  будетъ  служить  дрекрасной  основой  для  композиціоннаго 
рисованія.  Также  большую  сокровищницу  узорныхъ  мотивовъ  учащіеся  смогутъ  найти  въ  окружаю- 
щемъ  мірЪ  естественныхъ  формъ  природы.  Прямо-таки  необходимо  рекомендовать  молодежи  драго- 
іцЪнное  каникулярное  время  использовать  для  собиранія  матеріаловъ,  состоящихъ  изъ  всевозможныхъ 
образцовъ  растительнаго  царства.  Важно,  чтобы  у  учащихся  во  время  лЪта  всегда  былъ  подъ 
руками  альбомъ,  куда  бы  они  могли  заносить  свои  наблюденія  и  впечатлЪнія.  Соприкасаясь  часто  съ 
природой,  учащіеся  постигнутъ  ея  прелесть,  проникнутся  ея  великолЪпіемъ  и  пріобщатъ  себя  къ 
тайнамъ  ея  красоты,  которая  для  нихъ  станетъ  источникомъ  многообразныхъ  радостей. 

Въ  основу  предлагаемой  мной  программы  должно  войти  композиціонное  рисованіе  въ  связи  съ 
художественнымъ  рукодЪліемъ.  МнЪ  хотелось  бы  сказать  несколько  словъ  еще  о  томъ,  что  на  по- 
слЪднемъ  СъЪздЪ  по  профессіональному  образованію  художественное  рукодЪліе  почти  совершенно 
упразднено  изъ  программъ  женскихъ  гимназій.  Не  отрицая  практическихъ,  жизненныхъ  достоинствъ 
рукодЪльнаго  ремесла,  я  долженъ  сказать,  что  нельзя  въ  угоду  матеріальнымъ  интересамъ  жизни 
пренебрегать  художественной  стороной  воспитанія;  если  умЪніе  снимать  мЪрки  и  выкройки  можетъ 
оказать  въ  жизни  услугу,  то  хорошій  вкусъ  и  примііненіе  художественныхъ  способностей  еще  больше 
принесетъ  пріятнаго  и  семьЪ,  и  окружающему  обществу. 


ПРОГРАММА  ПО  РИСОВАШЮ  ВЪ  СВЯЗИ  СЪ  РУКОДѢЛІЕМЪ  ДЛЯ  ЖЕНСКИХЪ ' 

УЧЕБНЫХЪ  ЗАВЕДЕНІЙ. 

Рисованіе.  , 
/  классЪ. 

Элементарное  рисованіе  акварельными  красками  съ  плоскихъ  предметовъ.  Листья,  бабочки 
жуки  и  т.  д.  Составленіе  композиціи  изъ  даннаго  матеріала  для  рукодЪльныхъ  работъ  въ  видЪ 
самаго  примитивнаго  орнамента. 

2  классЪ. 

Рисованіе  съ  препарированныхъ  фруктовъ,  цвЪтовъ,  раковинъ,  грибовъ,  вЪтокъ  растеній. 

3  классЪ. 

Рисованіе  сложныхъ  группъ  утвари  и  предметовъ  окружающей  обстановки. 

Рисованіе  набросковъ  но  впечатлЪнію  и  силуетомъ.  Собраніе  гербарія  и  зарисовываніе  мЪстной 
флоры  въ  свЪжемъ  и  препарированномъ  видЪ.  Изученіе  и  штудировка  растительнаго  міра  съ  орна- 
ментальной точки  зрЪнія. 

4  классЪ. 

Рисованіе  набросковъ  съ  живой  натуры  (безъ  контура  кистью). 
Альбомное  рисованіе  внЪ  школы. 

Ознакомленіе  со  всевозможными  рисовальными  матеріалами  (перо,  пастель,  маслян.  краски,  тем- 
пера, травленіе  азотной  кислотой,  выжиганіе,  лЪпка  и  рЪзьба  по  дереву.  Ознакомленіе  съ  характер- 
ными особенностями  иноземныхъ  стилей. 
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5  классЪ. 


Свободное  рисованіе  съ  натуры. 

Изученіе  родного  стиля;  зарисовываніе  въ  спеціальные  альбомы  мотивовъ  русскихъ  народныхъ 
художественныхъ  произведеній.  Компановка  мотивовъ  въ  русскомъ  стилЪ. 

6  и  7  классы. 

Рисованіе  декоративныхъ  мотивовъ  въ  примЪненіи  къ  художественному  рукодѢлію.  (Панели, 
портьеры,  скатерти,  ковры  и  т.  п.). 

Художественное  рукодЪліе. 

1  классЪ. 

ВырЪзываніе  изъ  бумаги  безъ  контура  всевозможныхъ  фигуръ. 

Бышиваніе  по  сЪрому   картону   бумажной  канвой.    Первоначальныя  упражненія  въ  вышиваніи 
по  бумажной  канвЪ.  Примитивная  аппликація,  сначала  изъ  цвЪтной  бумаги,  а  потомъ  изъ  матеріи. 
Вязанье  изъ  цвЪтной  шерсти.  Знакомство  съ  крестообразной  вышивкой. 

2  классЪ. 

Составленіе  композиціи  для  вышиванія  русской  гладью,  вышивокъ  шнуромъ  и  крестомъ  по 
канвЪ.  Ознакомленіе  съ  вязаніемъ  кружевъ. 

3  классЪ. 

Композиція  для  монограммъ  и  узоровъ  бЪлой  гладью.  ЦвЪтная  гладь  шелками.  Вязанье  кружевъ 
для  прошивокъ  и  другихъ  всевозможныхъ  примЪненій  домашняго  обихода. 

4  классЪ. 

Вышиваніе  шерстью,  шелками,  бисеромъ;  вышивка  по  тюлю.  Знакомство  съ  работами  накладнымъ 
швомъ.  Подробное  изученіе  иноземныхъ  видовъ  вязанія  кружевъ.  (Филе,  гипюръ,  тамбуръ,  фриволите, 
макроше). 

Венеціанскія  кружева.  Алансонскія  кружева.  Брюссельская  кружева.  Валансьенскія  кружева.  Тюле- 
выя  кружева.  Кружево  ТогсЬоп.  Англійскія,  Брабантскія  кружева.  Ришелье  и  друг. 

5  классЪ. 

Вышиваніе  въ  русскомъ  стилѢ.  Вышиваніе  нитками  по  шерсти.  (Строчка).  Вышиваніе  нитками  по 
холсту.  (Гладь).  Вышиваніе  шелками  по  холсту  (строчка).  Вышиваніе  нитками  по  холсту  (съ  настежкой). 
Вышивка.  (Наборъ).  Вышивка-строчка  въ  соединеніи  съ  гладью.  Обшивка  шелкомъ  по  холсту. 

Изученіе  типичныхъ  формъ  стариннаго  узора  кружевъ  и  вышивокъ:  «Москва»,  «рыбка»,  «рЪ- 
пеекъ»,  «дорожка»,  «Оплетъ»,  лмельницы»,  «круги»,  «корабли»  и  т.  д. 

6  и  7  классы. 

Аппликація  плоская  и  рельефная.  Ажурныя  работы.  Вышиваніе  золотомъ. 

Самыя  серьезныя  упражненія  по  рисованію  сосредоточены  и  распределены  мной  въ  4-мъ  и 
5-мъ  классЪ. 

Въ  этихъ  классахъ  у  учащихся  настроеніе  спокойное  для  творческой  работы,  такъ  какъ  они 
не  озабочены  еще  серьезностью  выпускныхъ  экзаменовъ  по  другимъ  предметамъ.  Въ  4-мъ  классЪ 
предполагается  ознакомленіе  съ  иностраннымъ,  а  въ  5-мъ  классЪ  съ  русскимъ  искусствомъ.  При  удач- 
номъ  распредЪденіи  учебныхъ  часовъ  въ  упражненіяхъ  возможны  успЪхи,  но  необходимо  замЪтить, 
что  въ  этихъ  двухъ  отвЪтственныхъ  классахъ  желательно  было  бы  увеличить  количество  уроковъ, 
такъ  какъ  имЪющІеся  два  урока,  по  50  минутъ  каждый,  не  достаточны  для  серьезной  постановки 
дЪла.  Въ  заключеніе  приходится  сказать  еще  о  помЪщеніи,  въ  которомъ  должны  протекать  занятія 
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по  риоованію.  Необходимо,  чтобы  для  рисованія  отводились  спеціальныя  помЪщенія  въ  видЪ  мастер- 
скихъ,  а  не  происходили  заиятія  въ  учебныхъ  общеобразовательныхъ  классахъ,  въ  которыхъ  нЪтъ 
возможности  3  становить  сложную  модель  на  нЪсколько  сеансовъ.  Также  необходимо,  чтобы  мастерскія, 
предназначенныя  для  упражненій  по  графическимъ  искусствамъ,  были  просто  и  художественно  обста- 
влены и  ученики  имЪли  возможность  пріятно  настраиваться  къ  работЪ. 

Побольше  свѣта,  воздуха,  цвЪтовъ  и  эстетической  внЪшности,  тогда  создается  настоящая  атмо- 
сфера для  работы.  И  если  учащимся  будутъ  даны  соотвЪтственная  обстановка,  матеріалы,  пособія, 
интересная  программа,  достаточное  количество  уроковъ,  и  если  они  увЪруютъ  въ  каноны  красоты, 
то  ихъ  сердце  освЪтится  лучами  искусства,  солнцемъ  нашей  души,  и  вся  ихъ  жизнь  въ  мастерскихъ 
будетъ  праздникомъ  творчества. 

Тезисы.  : 

1.  Композиція  для  художественнаго  рукодЪлія  должна  быть  примЪнена  къ  программЪ  рисованія. 
Она  должна  стать  основой  его  и  пройти  черезъ  весь  курсъ  семи  классовъ. 

2.  Главнымъ  матеріаломъ  для  развитія  творческаго  начала  въ  рукодЪльныхъ  работахъ  должно 
быть  примЪнено  изученіе  старинныхъ  образцовъ  національнаго  прикладного  искусства  и  знакомство 
съ  эволюціей  развитія  орнамента  въ  другихъ  стиляхъ. 

3.  Для  развитія  наблюдательности  во  время  каникулярныхъ  работъ  должно  войти  коллекціони- 
рованіе  препарированныхъ  растеній,  съ  переложеніемъ  ихъ  на  узоры  для  рукодЪльныхъ  работъ. 

4.  Въ  число  необязательныхъ  каникулярныхъ  работъ  должно  войти  срисовываніе  мотивовъ  съ 
предметовъ  этнографическаго  характера.  (Апплодисменты). 


А.  Ш.  КокоревЪ.  Красиво  написанный  докладъ  г.  Дульскаго  можно  только  приветствовать  и 
пожелать,  чтобы  предложенная  имъ  программа  была  цЪликомъ  осуществлена  въ  среднихъ  женскихъ 
учебныхъ  заведеніяхъ.  Къ  сожалЪнію,  рисованію  удЪляется  очень  мало  времени,  въ  особенности  въ 
женскихъ  среднихъ  учебныхъ  заведеніяхъ,  а  докладчикъ  не  указываетъ  точно,  когда  рекомендуемыя 
имъ  рукодЪльныя  работы  должны  исполняться, — на  урокахъ  рисованія  или  нЪтъ.  У  насъ  и  такъ 
времени  не  хватаетъ,  а  тутъ  намъ  предлагаютъ  ввести  еще  отдельный  урокъ  рукодЪлія;  если  онъ 
будетъ  въ  связи  съ  урокомъ  рисованія,  то  это  другое  дЪло.  Я  долженъ  еще  указать  на  то  неблаго- 
пріятное  положеніе,  въ  которомъ  находится  рисованіе  въ  нашихъ  женскихъ  учебныхъ  заведеніяхъ. 
ОднЪ  проходятъ  рисованіе,  а  другія  не  проходятъ,  такъ  какъ  рисованіе  необязательно,  и  отмЪтка 
по  этому  предмету  при  переход!)  изъ  класса  въ  классъ  значенія  не  имЪетъ.  Это  такъ  даже  въ  тЪхъ 
учебныхъ  заведеніяхъ,  гдЪ  рисо^аніе  поставлено  въ  болЪе  благопріятныя  условія,  какъ^  напримЪръ, 
въ  институтахъ  ВЪдомства  Учрежденій  Императрицы  Маріи, — тамъ  рисованіе  преподается  во  всЪхъ 
классахъ,  но  и  тамъ  приходится  наблюдать  тЪ  же  печальныя  явленія. 

Въ  реальныхъ  училищахъ  раньше  удЪляли  рисованію  21  часъ,  теперь  это  число  уменьшилось 
до  14.  По  поводу  постановки  преподаванія  рисованія  въ  институтахъ  и  въ  женскихъ  учебныхъ  заве- 
деніяхъ  было  недавно  издано  постановленіе,  согласно  которому  рисованіе  признается  такимъ  же  обще- 
образовательнымъ  предметомъ  и  ставится  на  уровень  со  всѣми  другими  предметами.  Казалось,  что 
интересъ  къ  искусству  пробуждается,  и  такой  шагъ  можно  было  только  приветствовать,  но  послЪд- 
ствія  его  были  совершенно  неожиданныя,  а  именно  число  уроковъ  рисованія  было  сокращено.  Такъ 
какъ  количество  уроковъ  для  каждаго  предмета  строго  определено,  и  увеличивать  его  нельзя,  чтобы 
не  перегружать  программы,  то  во  всЪхъ  случаяхъ,  когда  признается  нужнымъ  увеличить  число  уро- 
ковъ по  какому-нибудь  предмету,  отнимаютъ  часы  у  рисованія,  считая  этотъ  предметъ  второстепен- 
нымъ.  Съ  одной  стороны,  повышаютъ  требованія,  признаютъ  необходимымъ  изученіе  стилей,  ком- 
позицію  и  т.  д.,  съ  другой, — даютъ  на  это,  вмЪсто  двухъ  часовъ,  только  одинъ.  Жизнь  не  только  не 
отвЪчаетъ  нашимъ  пожеланіямъ,  но  мы  не  въ  состояніи  удержать  даже  то,  что  имЪли.  Если  сегодня 
сократили  число  уроковъ  рисованія  въ  женскихъ  гимназіяхъ  и  институтахъ  ВЪдомства,  то  завтра- 
послЪзавтра  наступитъ  очередь  другихъ  учебныхъ  заведеній  и,  вмЪсто  увеличенія  числа  уроковъ, 
получится  какъ  разъ  обратное.  Намъ  нужно,  прежде  всего,  защищать  нашъ  предметъ  отъ  такого  рода 
посягательствъ.  СъЪздъ  долженъ  выносить  постановленія  практическаго  характера,  могущія  содЪй- 
ствовать  улучшенію  условій  нашей  работы;  это — главная  и  основная  его  задача.  (Апплодисменты). 

3.  Н.  Алафузова.  Я  въ  общемъ  не  согласна  съ  докладчикомъ  и  могу  только  одобрить  его  пред- 
ложеніе  вводить  болЪе  разнообразныя  модели  при  рисованіи  съ  натуры,  упражненія  въ  композиціи, 
знакомить  съ  орнаментами.  Я  не  согласна  съ  тЪмъ,  что  докладчикъ  такъ  рЪзко  отдЪляетъ  программу 
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рисованія  для  дЪвочекъ  отъ  программы  для  мальчиковъ.  Онъ  выдЪляетъ  женщинъ  и  считаетъ,  что 
для  нихъ  нужна  особая  программа,  тогда  какъ  теперь  все  больше  и  больше  проникаетъ  въ  сознаніе 
общества  мысль  о  совмЪстномъ  обученіи.  Во  многихъ  учебныхъ  заведеніяхъ,  гдЪ  дЪвочки  работаютъ 
наравнЪ  съ  мальчиками,  не  замечается  никакой  разницы  въ  успешности  тЪхъ  и  другихъ.  КромЪ 
того,  рукодЪліе,  какъ  предметъ  обученія,  многими  признается  уже  излишнимъ.  РукодЪлію  мЪсто  дома, 
а  не  въ  школЪ;  если  оно  имЪетъ  мЪсто  въ  школЪ,  то  это  оправдывается  только  въ  тЪхъ  случаяхъ, 
когда  оно  имЪетъ  практическое  значеніе.  ЦЪль  обученія  рисованію,  какъ  для  мальчиковъ,  такъ  и  для 
дЪвочекъ — одна.  ЦЪль  эта — развитіе  эстетическаго  чувства.  Почему  тутъ  дЪвочки  опять  должны  быть 
въ  загонЪ?  И  такъ  уже  постановка  дЪла  обученія  въ  женскихъ  учебныхъ  заведеніяхъ  крайне  слаба, 
а  рисованіе  всюду  находится  на  задворкахъ.  Относительно  того,  что  нужно  ввести  уроки  рисованія, — 
я  совершенно  согласна;  композиція  вообще  такъ  же  нужна,  какъ  одно  изъ  упражненій  въ  рисованіи, 
но  это  необходимо  въ  одинаковой  мЪрЪ  какъ  дЪвочкамъ,  такъ  и  мальчикамъ.  РукодЪліе,  какъ  особый 
предметъ,  не  нужно,  такъ  какъ  человЪкъ,  умЪющій  рисовать,  сумЪетъ  исполнить  и  рукодЪльную 
работу.  Я  сама  не  обучалась  рукодЪлію,  но  знаю  очень  много  ручныхъ  работъ  и  обучала  имъ  другихъ 
только  потому,  что  умЪю  рисовать.  (Апплодисменты). 

И.  Л.  СкородумовЪ.  Я  вынесъ  изъ  доклада  и  программы  г.  Дульскаго  такое  впечатлЪніе,  что 
рисованіе  дожно  быть  какъ  бы  слито  съ  рукодЪліемъ;  если  дЪло  поставить  такимъ  образомъ,  то  отъ 
рисованія  ничего  не  останется,  такъ  какъ  рукодѢліе  въ  женскихъ  гимназіяхъ  обязательно,  а  рисо- 
ваніе— нЪтъ.  Тогда  всЪ  требованія  будутъ  сосредоточены  на  рукодЪліи,  а  на  рисованіе  совсЪмъ  пере- 
станутъ  обращать  вниманіе.  ДалЪе,  программа,  по  моему  мнЪнію,  нЪсколько  однобокая.  Не  слишкомъ 
ли  много  мЪста  отведено  композиціи.  Во  второй  части  перваго  тезиса  говорится:  аОна  должна  стать 
основой  его  и  пройти  черезЪ  весь  курсЪ  семи  классовЪ)).  Такая  постановка  дЪла  приведетъ  къ  спеціали- 
заціи  рисованія.  (Апплодисменты). 

Я.  М.  Дульскгй.  Показывая  образцы  работъ  учащихся,  я  хотЪлъ  ознакомить  Собраніе  съ  тЪмъ 
направленіемъ,  которое  намЪчается  въ  Казанскомъ  учебномъ  округЪ.  Но  показанные  рисунки,  равно 
какъ  и  мои  слова,  были,  очевидно,  невЪрно  поняты, — упражненія  въ  композиціи  проходятъ  черезъ 
весь  курсъ  семи  классовъ,  но  они  не  являются  главнымъ  отдЪломъ  курса,  а  практикуются  постольку, 
поскольку  это  необходимо  для  рукодЪльнаго  искусства.  Рисованіе  отъ  этого  нисколько  не  страдаетъ. 
МнЪ  кажется,  что  мы  не  сдЪлаемъ  ошибки,  если  дадимъ  учащимся  возможность  практически  при- 
ложить свои  познанія  въ  рисованіи  при  исполненіи  тЪхъ  или  другихъ  художественныхъ  работъ. 
Наоборотъ,  цЪнность  рисованія  отъ  этого  только  повысится  въ  ихъ  глазахъ. 

И.  В.  АверинцевЪ.  Я  хотЪлъ  бы  сказать  вотъ  что:  велика  и  обильна  Русь,  таковы  и  ваши 
программы,  но  провести  ихъ  на  практикЪ  немыслимо.  Вы  намЪтили  прекрасную  программу,  но  не 
для  яіенской  общеобразовательной  школы,  а  для  профессіональной.  Изъ  вашихъ  словъ  выходитъ,  что 
дЪвочка,  только  что  поступившая  въ  школу  и  взявшая  въ  руки  карандашъ,  сейчасъ  же  начинаетъ 
плести  кружева;  поступая  въ  пятый  классъ,  она  составляетъ  уже  композиціи  въ  греческомъ,  римскомъ, 
византійскомъ,  русскомъ  стиляхъ, — да  этого  русскаго  стиля  нЪтъ,  онъ  не  разработанъ.  Вы  намъ 
говорите,  что  хотите  дЪвочекъ  въ  общеобразовательной  школЪ  знакомить  съ  русскимъ  стилемъ, 
тогда  какъ  наша  задача  въ  общеобразовательной  школЪ — научить  мальчиковъ  и  дЪвочекъ  графиче- 
ской грамотЪ.  Вотъ  въ  чемъ  заключается  задача,  а  не  въ  томъ,  чтобы  научить  ихъ  вышивать.  Если 
нужно  шить,  то  вЪдь  для  этого  существуютъ  уроки  рукодЪлія.  ЗдЪсь  вы  показали  намъ  вашъ  рисо- 
вальный классъ  и  сообщили,  что  Казанскій  округъ  уполномочилъ  Васъ  устроить  его.  Позвольте  Васъ 
спросить,  гдЪ  вы  смотрЪли  образцы  рисовальныхъ  классовъ.  На  какомъ  основаніи  вы  сразу,  нослЪ 
осмотра  двухъ — трехъ  иностранныхъ  школъ,  ихъ  такъ  отдЪлали.  Ваша  мысль  непригодна,  у  Васъ 
скамьи  прикрЪплены  къ  полу,  а  обученіе  можно  вести  только  группами.  Обыкновенно  одна  группа 
работаетъ  въ  одномъ  углу,  а  другая — въ  другомъ;  во  всякомъ  классЪ  есть  успЪвающія  ученицы  и 
неуспЪвающія.  Можетъ  быть,  у  Васъ  есть  такіе  классы,  гдЪ  собраны  сливки,  гдЪ  всЪ  одинаково 
успЪваютъ.  Это,  конечно,  другое  дЪло.  ВсЪ  Ваши  положенія  относятся  къ  профессиональной  школЪ, 
а  не  къ  общеобразовательной.  Наше  Собраніе  можетъ  вынести  по  поводу  Вашей  программы  поста- 
новленіе,  что  она  для  женскихъ  учебныхъ  заведеній,  какъ  ножеланіе,  допустима,  но  рекомендовать 
ее,  какъ  принятую  СъЪздомъ,  рисковано. 

А.  П.  ОрловЪ.  Я  хотЪлъ  познакомить  васъ  съ  приблизительной  программой  рукодЪлія  женскихъ 
гимназій  для  того,  чтобы  вы  могли  судить  о  томъ,  насколько  этотъ  предметъ  можетъ  содЪйствовать 
художественному  развитію  дЪтей.  Въ  первомъ  классЪ  женскихъ  министерскихъ  гимназій  требуется 
шить  крестиками,  шьютъ  простыни,  передники.  Приблизительно  то  же  самое  шьютъ  во  П  классЪ;  въ 
Ш  классЪ  шьютъ  рубахи,  въ  У*-мъ  платья.  Какое  отношеніе  все  это  имЪетъ  къ  художественнымъ 
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работамъ?  Если  выполнить  всю  программу,  предложенную  г.  Дульскимъ,  то  она  займетъ  у  насъ 
все  время, — она  слишкомъ  обширна...  (Шумъ). 

II.  М.  Дульскій.  Я  хотЪлъ  сказать  нЪсколько  словъ  по  поводу  возраженій.  Меня  спрашивали, 
откуда  я  заимствовалъ  образцы  мебели  для  рисовальнаго  класса.  Я  былъ  за-границей,  въ  ВЪнЪ,  Бер- 
линЪ  и,  осмотрЪвъ  много  образцовыхъ  учебны хъ  заведеній,  много  заимствовалъ  оттуда.  Кромѣ  того, 
я  долженъ  еще  заявить,  что  прочтенная  мною  программа  представляетъ  только  проектъ,  которымъ 
я  хотЪлъ  подЪлиться  съ  вами,  чтобы  выслушать  ваше  мнЪніе.  Постановка  преподаванія  рукодѢлія  въ 
женскихъ  гимназіяхъ  имЪетъ  въ  настоящее  время  действительно  только  практическій  характеръ; 
объ  этомъ  я  говорилъ  въ  своемъ  докладЪ;  но  именно  поэтому  мы,  художники,  должны  защитить 
интересы  художественнаго  рукодЪлія  и  проводить  это  въ  жизнь...  (шумъ). 

Д.  Я.  ШоклендерЪ.  Я  нривЪтствую  программу  г.  Дульскаго.  Недавно  говорили  о  практическомъ 
примЪненіи  графическихъ  искусствъ  въ  общеобразовательныхъ  мужскихъ  школахъ  и  указали  на  не- 
обходимость практическаго  приложенія  ихъ  при  исполненіи  разныхъ  издЪлій.  Почему  же  мы  то,  что 
признавали  важнымъ  для  мальчиковъ,  хотимъ  отнять  отъ  дЪвочекъ.  Напрасно  васъ  пугаетъ  обшир- 
ность предложенной  программы.  Если  принять  во  вниманіе,  что  въ  нашемъ  распоряженіи  7  лЪтъ,  то 
эта  программа,  распределенная  по  классамъ,  въ  большей  или  меньшей  мЪрЪ,  осуществима.  Мысль  же 
о  болЪе  тЪсной  связи  преподаванія  рисованія  съ  жизнью  заслуживаетъ...  {Голоса:  Довольно!.. — шумъ). 

Б.  П.  Денике.  По  моему  мнЪнію,  докладъ  не  совсЪмъ  правильно  былъ  понятъ.  Въ  немъ,  по- 
моему,  сквозила  одна  очень  симпатичная  мысль  о  необходимости  внесенія  въ  классную  обстановку, 
равно  какъ  и  вообще  въ  жизнь  людей,  красоты.  Почему  онъ  предлагаетъ  дЪвочекъ  учить  рисованію 
параллельно  съ  рукодЪліемъ?  Для  того,  чтобы  развить  въ  нихъ  вкусъ,  художественное  творчество 
и  умЪніе  прилагать  свои  способности  и  пріобрЪтенныя  познанія  въ  практической  жизни,  съ  цЪлью 
украсить  ее.  НесомнЪнно,  развитіе  вкуса  учащихся  повыситъ  художественный  уровень  всякихъ 
издЪлій;  въ  этомъ  отношеніи  докладчикъ  развиваетъ  очень  важныя  перспективы.  (Голоса:  Довольно). 

И.  В.  АверинцевЪ.  Я  хотЪлъ  только  еще  сказать,  что,  въ  случаЪ  принятія  программы  Дульскаго, 
прежде  чЪмъ  поступить  преподавателемъ  въ  женское  учебное  заведеніе,  намъ  нужно  будетъ  пройти 
еще  курсъ  рукодЪлія  (смЪхъ). 

И.  М.  ИининЪ.  ПримЪненіе  различныхъ  пріемовъ  обученія  для  мальчиковъ  и  дЪвочекъ  —  педаго- 
гическая ошибка.  Воспитательные  пріемы  должны  быть  одинаковы. 

Н.  Н.  Ливанова.  Я  знаю,  что  многими  преподавательницами  обращено  вниманіе  на  преподаваніе 
рукодЪлія,  многія  ввели  урокъ  стилизаціи  и  композиціи.  Мы  рекомендуемъ  проводить  рукодЪліе  по 
собственнымъ  рисункамъ.  Важно,  чтобы  женщина  не  работала  по  шаблону,  а  на  основаніи  собствен- 
ной фантазіи.  Потому,  конечно,  введеніе  въ  женскія  учебныя  заведенія  занятій  по  стилизаціи  необхо- 
димо. Наши  рукодЪлія  должны  быть  художественны,  —  сейчасъ  же  они  свидЪтельствуютъ  о  полномъ 
отсутствіи  художественнаго  вкуса.  Въ  младшихъ  классахъ  художественнаго  рукодЪлія  совсЪмъ  нЪтъ. 
(Анплодисменты). 

ПредсЪдатель.  Угодно  собранію  считать  вопросъ  достаточно  выясненнымъ?  Тогда  позвольте 
закончить  пренія  моимъ  личнымъ  заявленіемъ,  что  нанравленіе  преподаванія  рисованія,  изложенное 
г.  Дульскимъ,  я  считаю  для  женскихъ  учебныхъ  заведсній  до  извЪстной  степени  желательнымъ.  Не 
подлежитъ  сомнЪнію,  что  такимъ  путемъ  мы  можемъ  заинтересовать  ученицъ.  Я  также  примЪнялъ 
до  известной  степени  подобные  пріемы  и  нахожу,  что  ученицы  охотно  исполняютъ  работы  по  ком- 
позиціи  и  стилизаціи  применительно  къ  рукодЪлію.  Къ  сожалЪнію,  возмоліность  веденія  такого 
рода  работъ  въ  настоящее  время  парализована  тЪмъ  сокращеніемъ  часовъ  по  рисованію,  которое 
ВЪдомствомъ  Учрежденій  Императрицы  Маріи  произведено  въ  институтахъ  и  гимназіяхъ.  Для  того, 
чтобы  прекрасный,  такъ  много  обЪщающій  докладъ,  за  который  мы  должны  горячо  поблагодарить 
докладчика,  освободить  отъ  той  однобокости,  на  которую  здЪсь  указывали,  нужно  внести  въ  тезисы 
его  нЪкоторыя  поправки.  Возьмемъ  1-й  тезисъ — иКомпозщія  для  художественнаго  рукодЪлія  должна 
быть  примѢнена  кЪ  проіраммѢ  рисованія.  Она  должна  стать  основой  егоу>.  Я  предложилъ  бы  исключить... 
(шумъ)...  выраженіе  встать  основой  его-»,  а  слово  адолжнау)  заменить  словомъ  ((.желательно)).  2-й  те- 
зисъ  доклада  начинается  такъ:  аГлавнымЪ  матеріаломЪ  и  т.  д.ъ.  Я  предложилъ  бы  сказать,  вмЪсто 
этого:  ((среди  матеріала  для  развитія  творческаю  начала  вЪ  рукодѢльныхЪ  работахЪ  желательно  при- 
мѢнитъ  и  изученге  старинныхЪ  образцовЪ  націоналънаго  творчества  и  т.  д.)).  ЗатЪмъ,  въ  3-мъ  тезисЪ 
я  сказалъ  бы  вмЪсто:  ((для  развитія  наблюдательности)), — соднимЪ  изЪ  средствЪ  для  развитіл  наблю- 
дательности можетЪ  служить  коллекціонированіе  и  т.  д.)).  ПослЪдній  тезисъ  я  предложилъ  бы  исклю- 
чить въ  виду  того,  что  онъ  можетъ  возбудить  массу  недоразумЪній.  Тезисъ  этотъ  гласитъ  такъ: 
авЪ  число  необязательныхЪ   каникулярныхЪ  работЪ  должно  войти  срисовыванге  мотивовЪ  сЪ  предметовЪ 
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этнографическаго  харантераъ;  если  же  будетъ  признано  желательнымъ  его  сохранить,  то,  можетъ 
быть,  мы  согласимся  замЪнить  слова:  асЪ  предметовЪ  этнографическаго  характерам  —  словами  «орна- 
ментальныхЪ  мотивовЪу>...  (Шумъ).  Я  позволю  себЪ  добавить,  что  выработку  окончательной  редакціи 
предложенныхъ  мною  поправокъ  можно  будетъ  также  поручить  особой  комиссіи. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Я  позволю  себЪ  обратить  вниманіе  на  неправильность,  допущенную  ПредсЪда- 
телемъ.  Тезисы  нужно  обсудить  въ  отдЪльности  и  отвергнуть  или  принять  ихъ.  Нельзя  читать  всЪ 
и  ставить  ихъ  на  голосованіе  огуломъ.  (Голоса:  Правильно!).  Изъ  преній  выяснилось  отношеніе 
собранія  къ  докладу.  Докладчикъ  внесъ  опредЪленныя,  обдуманный  предложенія.  Онъ  ихъ  всесто- 
ронне обсудилъ  и  разработалъ, — ясно,  что  только  въ  томъ  видЪ  они  и  подлежатъ  нашему  сужденію. 
Аудиторія,  очевидно,  настроена  противъ  предложенныхъ  имъ  методовъ  обученія.  Это  ясно  изъ  всЪхъ 
Бозраженій.  Голосовъ  «за»  раздавалось  немного,  и  эти  голоса  прерывались  возгласами  «довольно». 
Настроеніе  ясное  (шумъ)...  Изъ  чувства  деликатности  Председатель  собранія  выражаетъ  благодарность, 
мы  присоединяемся,  это  совершенно  естественно.  Но  дЪло  въ  томъ,  что  намъ  нужно  ясно  и  опре- 
деленно установить  наше  отношеніе  къ  данному  предложенію.  Что  же  намъ  предлагаютъ?  Предсе- 
датель прочиталъ  тезисы  и  рЪшилъ,  гдЪ  вынуть  одно  слово,  гдЪ  замЪнить  одно  другимъ,  —  выходитъ 
ни  то,  ни  се.  ВнЪшняя  корректность,  конечно,  должна  быть  сохранена,  но  это  должно  быть  сдЪлано 
въ  такихъ  рамкахъ,  которыя  не  мЪняли  бы  физіономіи  отношенія  собранія  къ  данному  докладу.  Мы 
должны  просто  сказать  да  или  нЪтъ.  (Апплодисменты). 

ПредсѢдатель.  Сочувствіе,  выраженное  собраніемъ  г-ну  Гроссману  побуждаетъ  меня  поставить 
его  предложеніе  на  голосованіе.  Угодно  ли  докладъ  принять  къ  свЪдЪнію  ОтдЪла,  а  тезисы  обсудить 
еще  разъ  въ  новой  редакціи,  которая  будетъ  выработана  докладчикомъ,  если  онъ  на  это  согласится, 
или  Собраніе  желаетъ  отвергнуть  докладъ  по  существу?  (Голоса:  «Отвергаемъ»...  Шумъ).  Я  попрошу 
лицъ,  согласныхъ  принять  докладъ,  поднять  руки...  (шумъ). 

К.  И.  ЛѢпиловЪ.  Собраніемъ  докладъ  принятъ, — онъ  здЪсь  былъ  прочитанъ.  Теперь  рЪчь  идетъ 
только  о  тезисахъ.  ОпредЪленнаго  предложенія  докладчикъ  совсѢмъ  не  вноситъ.  Это  не  программа, 
это,  какъ  онъ  самъ  заявилъ,  только  проектъ  таковой,  просто  нЪсколько  словъ  по  вопросу  постановки 
преподаванія  рисованія  въ  женскихъ  учебныхъ  заведеніяхъ. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Позвольте  мнЪ  еще  на  одну  секунду  просить  вниманія.  ДЪло  въ  томъ,  конечно, 
что  всякій  докладъ  въ  этомъ  смыслЪ  принимается  къ  свЪдЪнію.  Въ  каждомъ  докладЪ,  въ  которомъ 
есть  тезисы,  постановленія  относительно  этихъ  тезисовъ,  выражаютъ  отношеніе  секціи  къ  данному 
вопросу,  —  а  это,  полагаю,  имѣетъ  большое  значеніе.  Какъ  же  не  придавать  значенія  выраженію 
одобренія  или  порицанія  со  стороны  секціи  по  отношенію  къ  внесенному  предложенію?  ВсЪ  наши 
постановленія  имЪютъ  большое  моральное  значеніе.  Намъ  надо  рЪшать  опредЪленно,  наши  постано- 
вленія  должны  быть  ясныя,  не  должно  быть  и  тЪни  попытки  угодить  и  нашимъ  и  вашимъ. 

ПредсѢдатель.  Я  не  считаю  возможнымъ  продолжать  пренія  и  прошу  Собраніе  высказаться  за 
принятіе  того  предложенія,  которое  лейт-мотивомъ  проходитъ  черезъ  весь  докладъ,  а  именно  за 
широкое  примЪненіе  вЪ  женскихЪ  учебныхЪ  заведенгяхЪ  прикладного  рисовангя,  примѢнителъно  кЪ  худо- 
жественнымЪ  рукодѢлглмЪ.  Прошу  принимающихъ  это  предложеніе  поднять  руки.  (Шумъ,  Голоса: 
отвергаемъ).  Угодно  продолжать?  (Голоса:  Довольно!)  Такимъ  образомъ,  этотъ  вопросъ  исчерианъ. 
Предложеніе  докладчика  не  принимается  П  отдЪломъ.  (Апплодисменты). 


ЗасѢданіе  31-го    декабря  1911  г.,  утромЪ. 

ПредсЪдатель:  В.  И.  БЕЙЕРЪ. 

Секретари:  К.  М.  ЛѢПИЛОВЪ,  Д.  Л.  ЛУЧИНСКІЙ  и  Е.  В.  РАЗЫГРАЕВЪ. 

1.  Д.  Л.  Лучинскій.  «Исторія  искусствъ,  какъ  необходимый  э-іементъ  художественно-эстетическаго  воспи- 
танія  и  образованія».  —  2.  Я.  В.  Лебедева.   «Къ  вопросу  о  подготовкЪ  преподавателей  графическихъ 
искусствъ».  —  3,  В.  Н.  МурзаевЪ.  «ПробЪлы  педагогическаго  образованія  графическихъ  искусствъ». 

Въ  началЪ  засЪданія  ПредсЪдатель  сообщилъ  дальнейшее  росписаніе  занятій  ОтдЪла,  которое 
пришлось  нЪсколько  видоизмЪнить  въ  виду  того,  что  въ  ходЪ  занятій  уже  произошла  нЪкоторая 
заминка  и  не  всЪ  назначенные  на  предыдущіе  дни  доклады  прочитаны.  Для  того,  чтобы  наверстать 
время,  имъ  назначено  экстренное  засЪданіе  въ  субботу  31-го  отъ  8  до  10  час.  вечера.  На  это  засЪ- 
даніе  поставлено,  кромЪ  того,  нЪсколько  докладовъ,  заявленныхъ  во  время  СъЪзда,  которые  Собраніе 
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пожелало,  тЪмъ  не  менЪе,  выслушать,  такъ  какъ  они  представляютъ  существенный  интересъ.  Къ 
числу  ихъ  относятся  доклады:  г.  Прохорова  «О  художественныхъ  нуя^дахъ  Сибири»,  А.  Шамшинова: 
«О  постановка  преподавания  рисованія  въ  Кавказскомъ  учсбномъ  округЪ»  и  В.  Востросаблина:  «О  но- 
вомъ  способЪ  и  составЪ  скульптурной  лЪпки». 

ДалЪе,  имъ  было  сообщено  росписаніе  занятій  комиссій.  Указавъ  на  обиліе  предстоящей  работы, 
ПредсЪдатель  просилъ  Собраніе  помочь  ему,  путемъ  совмЪстныхъ,  дружныхъ  усилій  и  соблюденія 
порядка,  довести  начатое  дЪло  до  благополучнаго  конца. 

А.  Г.  ГроссманЪ  внесъ  предложеиіе:  въ  цЪляхъ  экономіи  времени,  не  читать  составленнаго  Орга- 
низаціоннымъ  Бюро  ОтдЪла  «Своднаго  доклада»  на  Собраніи,  а  поместить  его  въ  «Трудахъ  СъЪзда». 

Профессоръ  Павловскій  предложилъ  въ  такомъ  случаЪ  напечатать  сообщенія,  вошедшія  въ 
сводный  докладъ,  цЪликомъ. 

Предложенія  эти  были  приняты  Собраніемъ.  Председатель  замѣтилъ  при  этомъ,  что  онъ  съ 
большимъ  сожалЪніемъ  рЪшается  на  эту  мЪру,  въ  виду  крайней  необходимости,  такъ  какъ  лица, 
откликнувшіяся  на  призывъ  Организаціоннаго  Бюро  и  приславшія  свои  доклады,  понесли  большой 
трудъ,  за  который  онъ  считаетъ  своимъ  долгомъ  выразить  имъ  искреннюю  признательность.  Большое 
количество  представленныхъ  въ  Организаціонное  Бюро  докладовъ  и  краткосрочность  СъЪзда  заставили 
послЪднее  изъ  ряда  докладовъ,  затрагивающихъ  однородные  вопросы,  выбрать  для  прочтенія  на 
СъЪздЪ  тЪ  изъ  нихъ,  которые  наиболее  полно  освЪщаютъ  данный  вопросъ.  Остальные  же  предпо- 
ложено было  довести  до  свЪдЪнія  ОтдЪла  въ  несколько  сокращенномъ  видЪ  въ  «сводномъ  докладЪ», 
но  такъ  какъ  послЪдній,  тЪмъ  не  менЪе,  получился  чрезвычайно  пространный,  и  чтеніе  его  потре- 
буетъ  по  меньшей  мЪрЪ  часъ,  то  приходится,  скрЪпя  сердце, ,  согласиться  съ  предложенною  мЪрою. 

ПослЪ  этого  разъясненія  Председатель  просилъ  Д.  Л.  Лучинскаго  приступить  къ  чтенію  его 
доклада. 

ИСТОРІЯ  ИСКУССТВЪ,  КАКЪ  НЕОБХОДИМЫЙ  ЗЛЕМЕНТЪ  ХУДОЖЕСТВЕННАГО 
(ЭСТЕТИЧЕСКАГО)  ОБРАЗОВАНІЯ  И  ВОСПИТАНЫ. 

Д.  Л.  ЛУЧИНСКІЙ. 

ля  выясненія  образовательнаго  и  воспитательнаго  значенія  искусствъ  и  ихъ 
исторіи  въ  послЪднія  десятилЪтія  создалась  цЪлая  литература,  вызванная 
той  живой  потребностью,  которую  сама  жизнь  стала  предъявлять  на  каждомъ 
шагу.  Только  школа  до  сихъ  поръ  еще  не  откликнулась  на  этотъ  призывъ 
и  не  дала  изобразительнымъ  искусствамъ  подобающаго  имъ  мЪста  въ  своихъ 
программахъ. 

Первый  громкій  голосъ  о  необходимости  преподаванія  исторіи  искусствъ 
во  всЪхъ  учебныхъ  заведеніяхъ  раздался  у  насъ,  въ  Россіи,  на  ІѴ-мъ  СъЪздТ) 
русскихъ  зодчихъ,  когда  послЪ  обширнаго  доклада  профессора  Психо-Невроло- 
гическаго  Института  Владиміра  Николаевича  Пясецкаго  «о  значенги  искусствЪ 
вЪ  нашей  жизни  и  изучены  ихЪ  исторги  вЪ  русскихЪ  школахЪу),  была  вынесена  слЪдующая  резолюція: 
«Четвертый  СъЪздъ  русскихъ  зодчихъ,  считая  искусство  одной  изъ  основъ  жизни,  наравнЪ  съ 
религіей  и  наукой,  а  введеніе  во  всЪ  русскія  школы  системы  эстетическаго  образованія  и  воспитанія 
однимъ  изъ  лучшихъ  факторовъ  нравственнаго  оздоровленія  Россіи  и  увеличенія  цЪнности  всЪхъ 
сторонъ  деятельности  русскихъ  гражданъ, — признаетъ  необходимымъ  просить  подлежащія  правитель- 
ственныя  учрежденія  принять  къ  свЪдЪнію  слЪдующія  пожеланія  СъЪзда: 

1)  О  введеніи  въ  реформированныя  низшія  школы  наглядныхъ  поясненій  лучшихъ  памятни- 
ковъ  русскаго  искусства  и  видовъ  главныхъ  русскихъ  городовъ,  при  помощи  постоянно  находящихся 
въ  школахъ  стЪнныхъ  таблицъ; 

2)  О  введеніи  во  всЪ  среднія  и  высшія  учебныя  заведенія  общеобразовательнаго,  болЪе  или 
менЪе  сжатаго,  но  полнаго,  курса  Всемірной  исторги  изобразительныхЪ  искусствЪ,  читаемой  при  помощи 
постоянно  находящихся  въ  этихъ  учебныхъ  заведеніяхъ  стЪнныхъ  таблицъ. 

3)  Объ  образованіи  при  Императорской  Академіи  Художествъ  особой  комиссіи  спеціально 
по  изданію  на  казенный  счетъ  систематическихъ  серій  стЪнныхъ  таблицъ,  сначала  по  исторіи  рус- 
скаго искусства,  а  затЪмъ  и  по  исторіи  искусствъ  иныхъ  странъ». 
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Къ  сожалЪнію,  эти  постановленія  ІѴ-го  СъЪзда  русскихъ  зодчихъ  не  нашли  еще  себЪ  отклика 
въ  нашихъ  законодательныхъ  учрежденіяхъ  при  обсужденіи  смЪты  Министерства  Народнаго  ПросвЪ- 
щенія,  хотя  и  раздавались  отдельные  голоса  за  введеніе  техническаго  и  ремесленнаго  образованія, 
тЪсно  связанныхъ  съ  прикладными  искусствами.  А  какъ  же  вводить  послЪднія  безъ  ихъ  исторіи? 
А  при  преподаваніи  графическихъ  искусствъ  въ  общеобразовательныхъ  учебныхъ  заведеніяхъ  развЪ 
можно  обойтись  безъ  исторіи  искусствъ?  ВЪдь  всЪмъ  извЪстно  о  существованіи  многихъ  художествен- 
ныхъ  теченій  во  всЪ  времена.  Этимъ  теченіямъ,  создающимъ  отдЪльныя  школы  послЪдователей 
отдаются  и  учителя  рисованія,  смотря  по  ихъ  субъективнымъ  наклонностямъ,  если  только  онн  не 
увязли  въ  устарЪлой  оффиціальной  программ!),  выполняя  ее  по-казенному.  Необходимъ,  поэтому,  какой- 
то  регуляторъ,  который  давалъ  бы  возможность  и  преподавателю  и  ученику  объективно  взглянуть 
на  это  дЪло.  Такимъ  регулирующимъ  началомъ  является  исторія  искусствъ,  дающая  возможность 
развиться  историко-критическому  взгляду,  который  показываетъ,  какъ  одно  художественное  теченіе 
возникаетъ  изъ  другого,  до  какихъ  границъ,  не  нарушая  художественной  правды,  оно  можетъ  дойти 
и  какого  русла  въ  переживаемую  эпоху  необходимо  придерживаться.  Богатый  такимъ  опытомъ,  пре- 
подаватель графическихъ  искусствъ  не  дастъ  своему  ученику  возможности  впасть  въ  ересь  и  пока- 
жетъ  ему  дЪло  такъ,  что  тотъ  сразу  здоровыми  глазами  увидитъ  настоящую  дорогу,  къ  которой  мо- 
жетъ привести  только  изученіе  исторіи  искусствъ. 

Не  хочу  входить  въ  подробный  историческій  обзоръ  всЪхъ  эстетическихъ  теорій  объ  искусствЪ 
и  его  значеніи  въ  человЪческой  жизни,  такъ  какъ  это  потребуетъ  много  времени,  которымъ  мы 
весьма  ограничены.  Интересующееся  могутъ  найти  подобный  перечень  въ  любой  эстетикЪ,  а  въ  осо- 
бенности въ  трактатЪ  Л.  Н.  Толстого  (іЧто  такое  искусство».  Сводка  болЪе  типичныхъ  ученій  при- 
ведена въ  раньше  помянутомъ  обстоятельномъ  докладЪ  В.  Н.  Пясецкаго  и  въ  статьЪ  Г.  Аничкова 
обЪ  эстетшѢ,  помещенной  въ  ХЫ  томЪ  Большого  Энциклопедическаго  словаря  Брокгауза  и  Ефрона 
(I  изд.).  Общій  выводъ  изъ  помянутыхъ  теорій  тотъ,  что  учителя  .іучшей  прогрессивной  жизни, 
какъ  въ  глубокой  древности  (Платонъ,  Аристотель),  такъ  и  во  времена  средневековья  (Францискъ 
Ассизскій)  и  въ  эпохи  Возрожденій  (Леонардо-да-Винчи,  Папа  Юлій  П-й,  Лессингъ,  Винкельманъ)  и 
въ  послЪднее  время  (Дж.  Рёскинъ,  Вил.  Морисъ,  Л.  Толстой) — всЪ,  чуть  ли  ни  въ  одинъ  голосъ 
признаютъ  огромное  воспитательное  значеніе  искусства,  являющегося  орудіемъ  общенія  людей  между 
собою.  Оно  т'Бсно  сплетено  съ  наукою  и  жизнью  и  потому  при  общеніи  способствуетъ  развитію  само- 
совершенствованія  и  толкаетъ  людей  къ  братскому  единенію  для  общаго  блага.  Являясь  такимъ 
образомъ  той  этической  цЪпью,  которая  проникаетъ  во  всЪ  времена  и  охватываетъ  собою  жизнь 
всЪхъ  народовъ,  оно  ведетъ  ихъ,  по  выраженію  Л.  Толстого,  «къ  царству  Божію,  т.  е.  любви». 
Искусство  вполнЪ  заслуживаетъ  того,  чтобы  быть  поставленнымъ  на  одно  изъ  видныхъ  мЪстъ  въ 
нашей  школЪ.  Чтобы  учащіеся  пріобрЪли  способность  наслаждаться  произведеніями  изобразительныхъ 
искусствъ,  могли  въ  нихъ  разобраться,  обнять  ихъ  эволюціонный  ходъ  и  быть  объективными  при 
обзорахъ  памятниковъ  искусства  необходимо  преподаваніе  его  исторіи.  Необходимо  оно  еще  и  потому, 
что  исторія  искусства  есть  въ  сущности  исторія  культурнаго  развитія  человЪчества.  Все,  что  когда 
либо  занимало  человека,  волновало  его,  умиротворяло — все  это  выразилось  въ  тЪхъ  или  иныхъ  про- 
изведеніяхъ  искусства.  И  въ  послЪднее  время,  когда  идетъ  переоцЪнка  всЪхъ  цЪнностей  въ  области 
искусства,  когда  многочисленными  раскопками  (на  КритЪ,  въ  Ѳессаліи,  Сициліи,  верхнемъ  ЕгиптЪ, 
по  берегамъ  Нигера,  въ  Перу,  МексикЪ,  наконецъ,  у  насъ  въ  Среднеазіатскихъ  владЪніяхъ,  въ  кур- 
ганахъ,  обильно  разсыпанныхъ  по  всей  Россійской  равнинЪ,  въ  некрополяхъ  Кавказа  и  катакомбахъ 
Керчи)  открыты  передъ  нашими  глазами  совершенно  невЪдомыя  культуры,  о  которыхъ  составляется 
представленіе  только  по  найденнымъ  памятникамъ  искусства  —  развЪ  это  одно  не  даетъ  права  на  по- 
четное мЪсто  для  исторіи  искусства  въ  кругу  наукъ  нашей  образовательной  школы?..  Если  же  ска- 
зать еще  о  ТОМЪ,  что  памятники  искусства  возстанавливаютъ  и  дополняютъ  многія  забытыя  страницы 
письменныхъ  памятниковъ,  часто  утраченныхъ,  и  разъясняютъ  многочисленные  миеы  и  легенды  въ 
ихъ  реальномъ  значеніи,  какъ  напримЪръ  на  греческихъ  вазахъ  или  стЪнной  росписи,  то  мы  уже 
ясно  увидимъ,  какое  огромное  значеніе  для  общаго  культурнаго  развитія  человЪчества  имЪетъ  изу- 
ченіе  исторіи  искусствъ.  ВЪдь  страннымъ  и  непонятнымъ  какъ-то  является  то  положеніе  въ  нашихъ 
учебныхъ  заведеніяхъ,  что  въ  нихъ  изучается  исторія  церкви,  исторія  литературы,  исторія  царство- 
ваній  и  войнъ,  а  исторіи  эстетическаго  развитія  жизни  людей  не  полагается  изучать.  О  регулирую- 
щемъ  значеніи  исторіи  искусствъ  при  преподаваніи  графической  грамотности  я  уже  говорилъ 
раньше. 

Если  мы  бросимъ  теперь  хотя  бЪглый  взглядъ  на  пройденный  уже  народами  извЪстный  намъ 
историческій  путь,  то  тотчасъ  же  замЪтимъ,  что  у  народовъ,  занимавшихся  торговлей,  мореплаваніемъ 
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или  колонизаторской  дЪятельностью,  т.  е.  у  тЪхъ,  которые  знакомились  лишь  случайно  съ  большимъ 
количествомъ  различныхъ  предметовъ  искусства — уровень  умственнаго  развитія  выше,  развитіе  спо- 
собности взаимоотношеній  свЪжЪе.  А  если  кто-либо  изъ  нихъ  занимался  сознательно  исторіей  тЪхъ 
памятниковъ  искусства,  съ  которыми  приходилось  сталкиваться,  то  являлся  особый  подъемъ,  выли- 
вавшійся  въ  общее  или  частное  возрожденіе.  ВсѢ  этапы  возрожденія  непремЪнно  совпадаютъ  съ 
какими-нибудь  открытіями  и  изученіемъ  этихъ  открытій,  т.  е.  съ  изученіемъ  исторіи  памятниковъ 
изобразительныхъ  искусствъ  въ  широкомъ  смыслЪ  этого  слова.  Если  же  перейти  къ  разсмотрЪнію 
матеріальной  выгоды  государствъ  при  изученіи  исторіи  искусствъ  во  всЪхъ  слояхъ  Общества,  то 
нельзя  не  замЪтить,  что  тамъ,  гдЪ  искусство  завоевало  себЪ  почетное  мЪсто  и  укоренилось  созна- 
тельно, тамъ  благосостояніе  народа  процвЪтаетъ.  Происходитъ  это  оттого,  что  ремесленное  произ- 
водство вытЪсняется  кустарнымъ,  сопровождаемымъ  большей  обдуманностью,  свободнымъ  творчествомъ 
и  изученіемъ  самого  производства  или  путемъ  сравненія,  или  путемъ  объективно  преподаваемой 
исторіи  даннаго  производства.  При  творчествЪ  является  любовь  къ  производимому  и  желаніе  ему 
прочности,  для  того,  чтобы  объектъ  производства  могъ  служить  нЪсколькимъ  поколЪніямъ,  чего 
почти  никогда  не  достигается  при  фабричномъ  трудЪ,  когда  избитый  мертвый  шаблонъ  замЪняетъ 
характерную  индивидуальность  производимаго  въ  первомъ  случаЪ.  Едва  ли  объектъ  фабричнаго  произ- 
водства хватитъ  хоть  на  полжизни  поколЪнія,  а  при  быстро  смЪняющихся  модахъ,  пожалуй,  пере- 
мЪнится  пять  или  десять  разъ  въ  поколЪніе,  благодаря  кажущейся  своей  дешевизнЪ.  ИмЪя  въ  своемъ 
сознаніи  подобное  соображеніе,  общество  никогда  не  бросалось  бы  на  дорогую  дешевку  и  не  расто- 
чало бы  ввЪреннаго  ему  благосостоянія  своихъ  согражданъ,  что  можетъ  быть  подсказано  только  зна- 
комствомъ  съ  исторіей  искусствъ,  впитаннымъ  съ  ранняго  дЪтства.  Поэтому,  думая  о  будущемъ,  о 
благЪ,  о  благоустройствЪ,  о  здоровомъ  и  жизнерадостномъ  поколЪніи,  а  не  о  молодыхъ  старцахъ, 
разочаровывающихся  жизнью  чуть  ли  не  съ  15-ти  лЪтъ,  намъ  необходимо  обратить  серьезное  вни- 
маніе  на  тотъ  пробЪлъ  въ  образованіи  и  воспитаніи  юношества,  на  который  до  сихъ  поръ  еще  не 
бросили  взгляда  тЪ,  кому  ввЪрена  судьба  нашей  школы.  Почему-то  искусство  они  считаютъ  забавой 
и  занятіе  имъ  и  его  исторіей  напрасно  потеряннымъ  временемъ.  Какая  это  глубокая  ошибка,  если 
только  не  умышленная!  ВЪдь  образы  скорЪе  запоминаются  и  усваиваются,  скорЪе  вызываютъ  соотвЪт- 
ствующія  эмоціи  и  наталкиваютъ  на  все  новыя  и  новыя  размышленія,  приводятъ  къ  извЪстному 
согласованію  въ  гармоническомъ  порядкЪ  требованія  ума  и  побужденія  сердца,  порождая  такимъ 
образомъ  философское  отношеніе  къ  себЪ  и  къ  окружающему  міру.  Неужели  это  менЪе  полезно, 
чЪмъ  зазубриваніе  латинскихъ  и  греческихъ  исключеній  и  предлоговъ,  изложенныхъ  хотя  бы  и  сти- 
хами?—  Попытка  познакомить  учащихся  съ  исторіей  искусства  по  отдЪльнымъ  вопросамъ  иногда 
прилагается  учителями  рисованія  въ  нЪкоторыхъ  школахъ,  но  и  то  на  свой  страхъ;  оффиціально  же, 
какъ  предметъ,  она  преподается  въ  трехъ  или  четырехъ  частныхъ  учебныхъ  заведеніяхъ,  а  между 
тЪмъ,  какъ  живо  ею  интересуются  всЪ  тЪ  учащіеся,  съ  которыми  приходится  совершать  экскурсіи. 

Отъ  преподавателей  графическихъ  искусствъ  слышишь  сплошь  и  рядомъ  о  постоянныхъ  прось- 
бахъ  учениковъ  разсказать  что-нибудь  о  томъ  или  другомъ  памятникЪ,  о  томъ  или  другомъ  худож- 
никЪ.  Чувствую,  что  мнЪ  сейчасъ  же  могутъ  указать  на  отсутствіе  необходимаго  контингента  подго- 
товленныхъ  преподавателей  по  исторіи  искусствъ  и  на  недостатокъ  времени  для  преподаванія  ея  въ 
средне-учебныхъ  заведеніяхъ.  Я  не  вполнЪ  съ  этимъ  согласенъ.  Учителя  рисованія,  окончившіе 
полный  курсъ  Академіи  Художествъ,  есть  въ  каждомъ  губернскомъ  городЪ.  Если  же  гдЪ-нибудь  ихъ 
нЪтъ,  то,  при  непремЪнномъ  требованіи  для  учителя,  пренодающаго  исторію  искусства,  академиче- 
скаго  ценза,  таковые  сами  придутъ.  При  этомъ,  конечно,  слЪдуетъ  уравнять  ихъ  въ  правовомъ  и 
матеріальномъ  отношеніи  съ  остальными  учителями  общеобразовательныхъ  предметовъ.  Въ  крайнемъ 
случаЪ,  въ  каждомъ  средне-учебномъ  заведеніи  найдется  преподаватель,  слушавшій  на  филологиче- 
скомъ  факультетЪ  исторію  искусствъ,  который  можетъ  ее  преподавать  при  свободномъ  на  то  согласіи. 
Относительно  времени  надо  сказать,  что  въ  старшихъ  классахъ  и  сейчасъ  2  часа  въ  недЪлю  най- 
дется. При  пересмотрЪ  же  программъ  средне-учебныхъ  заведеній,  что  производится  сейчасъ  въ  под- 
лежащихъ  учрежденіяхъ,  я  думаю,  не  трудно  сдЪлать  соотвЪтствующія  измЪненія.  При  чемъ  слЪдо- 
вало  бы  преподаваніе  исторіи  искусствъ  поставить  въ  особыя  условія,  а  именно:  изученіе  ея  не 
должно  сопровождаться  зазубриваніемъ  отъ  сихъ  и  до  сихъ  мЪстъ  съ  обязательнымъ  снросомъ,  про- 
ставленіемъ  отмѣтокъ  и  экзаменами.  Подобные  способы  воздЪйствія  могутъ  только  погубить  воспи- 
тательное значеніе  этой  новой  отрасли  знанія,  къ  которой  должны  быть  пробуждены  интересъ  и 
любовь,  и  атолько)).  Ни  знатоковъ,  ни  незр'Йлыхъ  критиковъ  мы  собираемся  создавать,  а  только 
людей,  способныхъ  понимать  произведенія  искусства,  способныхъ  ими  наслаждаться  и  оцЪнивать  ихъ 
съ  исторической  и  эстетической  точки  зр'Ьнія.  БесЪды  учителя  съ  учениками,  сопровождаемыя  пока- 
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Зываніемъ  памятниковъ  искусства  или  на  стЪнныхъ  таблицахъ,  или  при  помощи  проекціоннаго 
фонаря  и  экскурсіи  его  въ  мЪстные  музеи  или  къ  историческимъ  памятникамъ,  если  таковые  есть, 
свяжутъ  его  со  своими  питомцами  тѣми  невидимыми  нитями,  о  которыхъ  всегда  съ  удовольствіемъ 
вспомнятъ,  какъ  о  чемъ-то  свЪтломъ  изъ  юношеской  жизни.  Что  касается  программы  преподаванія 
исторіи  искусствъ  въ  учебныхъ  заведеніяхъ,  то  я  могъ  бы  сослаться,  какъ  на  желательную,  на  про- 
грамму, выработанную  В.  Пясецкимъ.  Ея  преимущества  тЪ,  что  она  обнимаетъ  полный  курсъ  всеобщей 
исторіи  искусствъ  и  въ  то  же  время  такъ  эластично  составлена,  что  умЪлому  преподавателю  даетъ 
возможность  въ  ея  предЪлахъ  пройти  обзоръ  предмета  при  2-часовомъ  недЪльномъ  урокЪ  и  въ  годъ 
и  въ  два  и  въ  три,  смотря  по  надобности.  Привожу  ее,  съ  разрЪшенія  автора,  полностью. 

Введен!  е. 

Искусства  изобразительныя  и  условно  изобразительныя.  Субъективныя  и  объективныя  опредЪ- 
ленія  понятій  «красота»  и  «искусство».  Прекрасное  въ  природЪ,  въ  человЪческомъ  чувствЪ  и  въ 
искусствЪ.  Вкусъ.  Психическая  неизбежность  искусства.  Роль  инстинкта  и  разума  въ  возникновеніи 
художественныхъ  произведеній.  Поправки,  внесенныя  графомъ  Л.  Н.  Толстымъ  въ  общепринятыя 
эстетическія  опредЪленія.  Значеніе  искусствъ  въ  жизни  человЪка.  Стиль  и  стильность.  Преемствен- 
ность стилей.  Чему  учитъ  всемірная  исторія  изобразительныхъ  искусствъ.  Объемъ  и  мЪсто  этого 
курса  въ  высшихъ  школахъ.  Подразделения  его  и  условности.  Научныя  данныя  объ  условіяхъ  начала 
жизни  человЪка  на  землЪ. 

Часть  1-ая:  Искусства  за   пределами  Россіи. 

ОТДѢЛЪ  1-й. 

Искусство  доисторичеснихЪ  расЪ,  первобытныхЪ  и  полу  культу рныхЪ  народовЪ  всѢхЪ  странЪ  свЪта. 
А.  Искусство  доисторическихъ  расъ  (наиболЪе  изслЪдованное  въ  ЕвропЪ). 

а)  Каменнаго  вЪка  (палеолитич.  и  неолитич.  пер.). 

б)  Бронзоваго  вЪка. 

в)  ЖелЪзнаго  вЪка. 

Б.  Этнографическое  искусство  первобытныхъ  народовъ  Азіи,  Африки,  Америки,  Австраліи  и 
Океаніи  (временъ  знакомства  ихъ  съ  европейцами). 

а)  Стоявшихъ  на  ступени  каменнаго  вЪка. 

б)  Стоявшихъ  на  ступени  бронзоваго  вЪка. 

в)  Стоявшихъ  на  ступени  желЪзнаго  вЪка. 

В.  Искусство  древнихъ  полукультурныхъ  народовъ  Америки  (конечная  фаза  художественнаго 
развитія  доисторическихъ  и  первобытныхъ  народовъ). 

ОТДѢЛЪ  2-й, 

Искусства  истортескихЪ  культурныхЪ  народовЪ  всѢхЪ  странЪ  свѢта. 
А.  Сложившіяся  въ  періодъ  рЪчныхъ  цивилизацій. 

а)  Мессопотамское  —  въ  долинахъ  рЪкъ  Тигра  и  Евфрата  (Шумира,  Аккада,  Э-^іама,  Вавилоніи 
и  Ассиріи). 

б)  Египетское  —  въ  долинахъ  рЪки  Нила. 

в)  Индійское  —  въ  долинахъ  рЪкъ  Инда  и  Ганга  (Индіи  и  позднЪе,  —  Гималаевъ  и  Индо- 
Китая). 

г)  Восточно-азіатское  —  въ  долинЪ  рЪки  Янъ-цзы-цзяна  (Китая  и,  позднЪе,  Кореи  и 
Японіи). 

Б.  Сложившіяся  въ  періодъ  морскихъ  цивилизацій. 

а)  До-эллинское  восточнаго  побережья  Средиземнаго  моря  и  прилегающихъ  къ  нему  странъ 
(восточныхъ  береговъ  Греціи,  Крита,  острововъ  Эгейскаго  моря,  Финикіи,  Палестины 
Каира,  Карѳагена  и  Малой  Азіи). 


б)  Древне-Персидское  (Сузіаны,  Мидіи  и  Персиды). 

в)  Греческое  (Греціи  и  ея  колоній  по  островамъ  и  берегамъ  Средиземнаго  моря). 

г)  Э-ілинистическое  (госуд.  діодоховъ  на  рЪкахъ  НилЪ,  ОронтЪ  и  ТигрЪ,  Греціи,  Греческой 
Малой  Азіи  и  Италіи). 

д)  Этрусское  (Средней  Италіи). 

е)  Римское  (въ  границахъ  Римской  имиеріи  Антонина  Пія). 

ж)  Древне-христіанское  (въ  границахъ  Римской  имиеріи  до  ея  разд'Вленія). 

з)  Византійское  (въ  границахъ  Византійской  имперіи  Юстиніана  Великаго). 

и)  Магометанское  (Аравіи,  Сиріи,  Египта,  СЪверной  Америки,  Исианіи,  Сициліи,  Турціи, 
Персіи  и  Индіи). 

і)  Романское  (всЪхъ  средневЪковыхъ  государствъ  Западной  Европы), 
к)  Готическое  (всЪхъ  средневЪковыхъ  государствъ  Западной  Европы). 

В.  Сложившіяся  въ  періодъ  океаническихъ  цивилизацій. 

а)  Искусство  эпохи  «Возрожденія»  въ  Италіи. 

б)  Національные  оттЪнки  (вкусы)  искусства  эпохи  «Возрожденія»  въ  другихъ  европейскихъ 
странахъ  (Фландріи,  Голландіи,  Германіи,  Франціи,  Испаніи,  Англіи  и  ироч.  госу- 
дарствъ). 

в)  Европейское  государство  XIX  вЪка  (всюду,  гдЪ  поселились  европейцы). 

г)  Современное  (новое)  европейское  искусство  конца  XIX  и  начала  XX  вЪка  (всюду,  гдѣ 
поселились  европейцы). 

Часть  ІІ-ая:  Искусства  въ  предЪлахъ  Россіи. 

А.  Искусство  доисторическихъ  расъ  (каменнаго,  бронзоваго  и  желЪзнаго  вЪковъ). 

Б.  Этнографическое  искусство  полукультурныхъ  инородцевъ  (временъ  присоединенія  ихъ  къ  Россіи). 

В.  Историческое  національное  русское  искусство. 

а)  УдЪльно-вЪчевой  періодъ  (Кіевской,  Новгородско- Псковской  и  Владиміро -Суздальской 
Областей). 

б)  Единодержавнаго  періода  (Московскаго  государства  до  Петра  I). 

Г.  Европейское  искусство  въ  Россіи  (послѣ  реформъ  Петра  I). 

Д.  Возрожденное  національное  русское  искусство  (со  второй  половины  XIX  вЪка). 

Е.  Искусство  историческихъ  культурныхъ  народовъ,  вошедшихъ  въ  составъ  Россійской  Имперіи 
(Польши,  Прибалтійскаго  края,  Финляндіи,  Крыма,  Грузіи,  Арменіи  и  Средней  Азіи). 

Въ  заключеніе  могу  сказать,  что  на  всЪхъ  археологическихъ  съЪздахъ,  зодчихъ  и  на  настоя- 
щемъ  СъЪздЪ  Художниковъ  очень  часто  слышатся  голоса  о  тЪхъ  вандализмахъ  но  отношенію  къ  па- 
мятникамъ  старины,  которые  чуть  не  ежедневно  совершаются  вокругъ  насъ.  Объясняется  это  очень 
просто:  въ  нашемъ  обществЪ  не  воспитано  съ  дЪтства  чувство  уваженія  къ  памятникамъ  своей  ро- 
дины, не  заложено  въ  его  душу  того  историческаго  взгляда  на  художественное  значеніе  разрушающа- 
гося  и  разрушаемаго,  который  вырабатывается  преемственно  однимъ  поколЪніемъ  отъ  другого.  И  я 
убЪжденъ,  что  совсЪмъ  иное  отношеніе  будетъ  къ  этимъ  памятникамъ,  когда  исторія  искусства  ста- 
нетъ  настольной  книгой  каждой  семьи.  Недаромъ  Д.  Рёскинъ  сказалъ,  что  великія  націи  записы- 
ваютЪ  свои  автобіографги  вЪ  трехЪ  книгахЪ — вЪ  ннигѢ  слова,  вЪ  книгЪ  дѢлЪ  и  вЪ  книгѢ  искусства.  Но 
изЪ  всѢхЪ  трехЪ  только  послѢдняя  заслуживаетЪ  полнаго  довЪрія.  Поэтому  я  предлагаю  нашей  секціи 
присоединиться  къ  вышеприведеннымъ  резолюціямъ  ІУ*-го  СъЪзда  русскихъ  зодчихъ  и,  внеся  ихъ 
черезъ  распорядительный  Комитетъ  СъЪзда  Художниковъ  въ  подлежащія  правительственныя  учре- 
жденія,  просить  не  оставить  ихъ  безъ  вниманія  при  пересмотрЪ  программъ  учебныхъ  заведеній, 
такъ  какъ  секція  художественнаго  воспитанія  въ  семьЪ  и  школЪ  глубоко  убЪждена  въ  огромномъ 
оздоровляющемъ  значеніи  эстетическаго  воспитанія,  главная  часть  котораго — искусство  «даетъ»  по 
словамъ  Анатолія  Франса  «цЪну  жизни».  (Апплодисменты). 


А.  Н.  КремлевЪ.  Я  хотЪлъ  сказать  нЪсколько  словъ  не  по  существу  доклада,  а  пользуясь  слу- 
чаемъ,  чтобы  довести  до  свЪдЪнія  Собранія  слЪдующее:  вчера  въ  8-й  секціи  былъ  заслушанъ  докладъ 
И.  Я.  Гинцбурга  о  введеніи  лЪпки  въ  общеобразовательную  школу.  Я  просилъ  поставить  вопросъ  о 
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преподаваніи  искусствъ  шире,  такъ  какъ  изъ  словъ  И.  Я.  Гинцбурга  можно  было  заключить,  что 
только  одна  лЪпка  находится  въ  загонЪ  въ  общеобразовательной  школЪ.  Тогда  былъ  поднятъ  вопросъ  о 
преподаваніи  исторіи  искусствъ  въ  нашей  школЪ.  Графомъ  П.  Ю.  Сюзоромъ  по  этому  поводу  было 
сдЪлано  замЪчаніе,  что  необходима  не  только  теорія  искусства,  но  чтобы  было  введено  и  практи- 
ческое ознакомленіе  съ  памятниками  искусства.  Предложеніе  это  было  принято  8-мъ  Отдііломъ,  что 
я  прошу  принять  во  вниманіе  при  обсужденіи  настоящаго  доклада. 

Проф.  А.  А.  Павловскій.  Адъ  вымощенъ  добрыми  намЪреніями.  Когда  собираются  люди  одной 
профессіи,  какъ  въ  данномъ  случа'Б  преподаватели  искусствъ,  которые  знаютъ  школу  и  ея  условія, 
но,  вмЪстЪ  съ  тЪмъ,  являются  не  только  преподавателями,  но, — очень  многіе, — и  отцами  семействъ, 
имЪющими  дЪтей,  то,  мнЪ  кажется,  всякая  резолюція,  всякое  пожеланіе  съ  ихъ  стороны  должно 
ставиться  реально  и  быть  осуществимымъ.  На  это  нашъ  ПредсЪдатель  указывалъ  уже  не  разъ,  и  я 
думаю,  что  это  не  слЪдуетъ  упускать  изъ  виду.  Я,  человЪкъ,  явившійся  извнЪ  вашей  среды,  изъ 
университета;  можетъ  показаться  страннымъ  вмЪшательство  человЪка,  который  ваше  дЪло  мало 
Знаетъ  и  поэтому,  какъ  многіе  изъ  васъ  могутъ  думать,  относится  къ  нему  отрицательно.  Но  это 
не  такъ:  я — профессоръ  исторіи  искусства,  того  предмета,  въ  постановкЪ  котораго  въ  учебныхъ  за- 
веденіяхъ  Россіи  я  наиболЪе  долженъ  быть  заинтересованъ.  Есть  еще  одно  обстоятельство,  которое 
меня  съ  вами  сближаетъ, — среди  васъ  есть  десятокъ,  а  можетъ  быть,  и  больше  моихъ  учениковъ, 
которые  прошли  черезъ  мои  руки.  За  32  года  моей  педагогической  дЪятельности  я  жилъ  вмЪстЪ  съ 
художниками,  поэтому  думаю,  что  мои  указанія  имЪютъ  реальную  почву.  Говорить  о  введеніи  исто- 
ріи  искусства  въ  среднія  учебныя  заведенія— прекрасно.  Но  вчера  я  слышалъ  здЪсь  же  о  томъ,  что  нужно 
сперва  увеличить  число  уроковъ  рисованія  и  сдЪлать  этотъ  предметъ  обязательнымъ.  Въ  томъ,  что  это 
нужно, — я  убЪжденъ,  но  то,  что  вы  хотите  и  то,  что  осуществимо, — это  двЪ  вещи  различныя.  Вамъ 
хочется  широкаго  художественнаго  развитія,  но  народъ  нуждается  прежде  всего  въ  рисованіи.  Если 
ввести  рисованіе  въ  народную  школу,  то  это  должно  дать  такого  рода  навыки,  которые  можно  было 
бы  непосредственно  применить  къ  дѣлу,  дающіе  возможность  живо  набросать — графически  обдумать — 
то,  что  человЪкъ  затЪялъ  исполнить.  Говорятъ,  что  нужно  возродить  преимущественно  русское 
искусство;  я  это  понимаю — такое  предложеніе  диктуется  чувствомъ  любви  къ  родинЪ,  націоналисти- 
ческими  современными  стремленіями;  нужно  вывЪшивать  —  слышимъ  дальше  —  изображенія  произве- 
деній  искусствъ  на  стЪнахъ  школьныхъ  помЪщеній;  по  этому  поводу  нельзя  не  замЪтить,  что  въ 
большинства  гимназій  на  стЪнахъ  они  уже  висятъ, — но  чЪмъ  дольше  они  висятъ,  тЪмъ  они  меньше 
интересуютъ.  Все  вывЪшенное  на  стЪнахъ  интересуетъ  только,  пока  оно  ново,  поэтому  надо  подоб- 
ныя  изображенія  мЪнять  почаще.  Наконецъ,  мы  слышали  прекрасную  программу  по  исторіи 
искусствъ  для  средней  школы,  —  если  бы  я  въ  университетЪ  былъ  въ  состояніи  прочесть  по  этой 
программЪ  исторію  искусствъ,  то  я  былъ  бы  вполнЪ  удовлетворенъ.  Но  по  правдЪ  сказать,  я  былъ 
бы  не  въ  состояніи  этого  сдЪлать  и  очень  сомневаюсь  въ  томъ,  чтобы  наши  учителя,  окончившіе 
курсъ  въ  Академіи,  могли  бы  это  исполнить!  Забудьте  на  минутку  ваше  отношеніе  къ  исторіи 
искусствъ  и  обратитесь  къ  тому  времени,  когда  вы  сами  еще  были  юношами  въ  школЪ  Штиглица 
или  въ  Академіи, — какъ  относились  вы  тогда  къ  исторіи  искусствъ,  сколько  человЪкъ  сидЪло  на 
лекціи  исторіи  искусствъ?  Къ  вашей  профессіи,  гг.  художники,  исторія  искусствъ  имЪла  прямое 
отношеніе,  и  вы  же  хотите  теперь  всЪхъ  заставить  изучать  ее.  Вы  забываете,  что  ученики  и  такъ 
перегружены.  На  это  мнЪ  могутъ  возразить:  зачЪмъ  изученіе  латинскаго  языка,  лучше  вмЪсто  него 
изучать  исторію  искусствъ.  Изученіе  латинскаго  языка  имЪетъ  развивательную  цЪль,  не  важенъ 
результатъ,  а  та  гимнастика  ума,  которая  продЪлывается.  Въ  данномъ  случаЪ  передъ  нами  только 
одинъ  путь.  Я  раздЪляю  мнЪніе  о  томъ,  что  намъ  нужно  ознакомить  молодежь  съ  произведеніями 
изобразительныхъ  искусствъ,  но  только  ту  часть  ея,  которая  сама  это  пожелаетъ;  ту  молодежь,  ко- 
торая этого  не  желаетъ,  мы  можемъ  развЪ  постараться  пріохотить, — но  и  только.  Вообще,  если 
ввести  исторію  искусствъ,  какъ  обязательный  предметъ,  цЪли,  полагаю,  мы  не  достигнемъ. 

Отыскать  для  каждаго  учебнаго  заведенія  преподавателя,  который  будетъ  въ  состояніи  прочесть 
курсъ  исторіи  искусствъ, — невозможно.  Если  говорить  о  томъ,  чтобы  преподаваніе  исторіи  искусствъ 
поручить  учителю  рисованія,  то, — извините  меня,  если  мои  слова  покажутся  обидными,  но  я  думаю, 
что  вы  со  мною  согласитесь, — это  также  ни  къ  чему  не  приведетъ,  потому  что  изъ  ста  учителей 
рисованія  навЪрное  только  10  умЪютъ  говорить,  а  остальные  прекрасно  передадутъ  свою  мысль  ри- 
сункомъ,  но  не  словами, — это  фактъ.  Надо  отдать  справедливость,  что  направленіе  преподаванія 
всеобщей  исторіи  за  послЪднее  время  было  или  политическое,  или  экономическое,  а  культурой  зани- 
мались мало.  Только  въ  послЪднее  время  начинаютъ  обращать  вниманіе  на  культуру  и  на  искусство. 
СлЪдовательно,  лицъ,  которыя  могли  бы  преподавать  исторію  искусствъ,  —  нЪтъ;  лишнихъ  часовъ 
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взять  также  неоткуда;  даже  за- границей  это  не  дЪлается;  затЪмъ,  нЪтъ  средствъ  для  того,  чтобы 
осуществить  это  въ  матеріальномъ  смыслЪ.  Вы  говорите  о  таблицахъ,  я  же  ихъ  отрицаю;  объясне- 
ніе  памятниковъ  имЪетъ  значеніе  только  тогда,  когда  вы  ихъ  видите,  и  этого  можно  достичь  только 
волшебнымъ  фонаремъ.  Но  курсы  или  лекціи  все-таки  желательно  осуществить.  Нужно  заботиться  о 
томъ,  чтобы  въ  каждой  местности,  гдЪ  имЪются  учебныя  заведенія,  устраивались  популярныя  лекціи 
съ  волшебнымъ  фонаремъ,  носвященныя  разъясненію  памятниковъ  искусствъ,  при  томъ  условіи, 
чтобы  это  не  было  обременительно  для  учениковъ,  чтобы  на  это  потребовалось  бы  не  болЪе  6 — 7 
праздничныхъ  дней.  Не  слЪдуетъ  требовать  обязательнаго  посЪщенія  этихъ  чтеній  всЪми  учащимися, 
пусть  приходятъ  только  интересующіеся,  и  тогда  въ  теченіе  8  лѣтъ  они  ознакомятся  съ  памятни- 
ками искусствъ  всЪхъ  народовъ  и  всЪхъ  временъ.  Такого  рода  чтенія  могли  бы  быть  организованы 
такимъ  образомъ,  чтобы  на  цЪлый  уЪздъ  существовала  бы  одна  коллекція  діапозитивовъ,  которую 
можно  было  бы  пересылать  съ  одного  мЪста  на  другое.  Мы  могли  бы  помочь  этому  дЪлу  путемъ 
составленія  и  изданія  соотвЪтствующихъ  популярныхъ  лекцій.  Вы  говорите  объ  исторіи  искусствъ, — 
а  вы  знаете  на  русскомъ  языкЪ  хорошую  исторію  искусствъ?  МнЪ  извЪстенъ  одинъ  только  ГнЪдичъ, 
никуда  не  годный,  читая  котораго,  съ  тоски  умрете  на  20-й  страницЪ.  Существуетъ  еще  Верманъ, 
но  вЪдь  это  такой  матеріалъ,  который  раздавитъ  всякаго  не-спеціалиста.  Если  вы  прочтете  первый 
томъ,  то  что-нибудь,  можетъ  быть,  и  останется,  но  когда  вы  возьмете  второй  томъ,  то  вы  заблуди- 
тесь въ  немъ  скорЪе,  чЪмъ  въ  большомъ  лЪсу.  У  васъ  получится  такой  хаосъ  понятій,  что  одинъ 
Богъ  только  будетъ  въ  состояніи  въ  немъ  разобраться.  ЗатѢмъ,  есть  маленькая  книжка  Розенберга, 
она  еще  не  закончена, — потому  что  нЪтъ  въ  ней  потребности,  а,  кромЪ  того,  не  могутъ  найти 
книгоиздателя.  Я  согласенъ  съ  тЪмъ,  что  Академіи  Художествъ  нужно  указать,  что  задача  ея  забо- 
титься о  развитіи  художественнаго  образованія,  выпуская  на  книжный  рынокъ  такія  изданія,  которыя 
знакомили  бы  публику  съ  исторіей  искусствъ.  При  всемъ  моемъ  націонализмЪ,  я  не  могу  согласиться 
съ  тЪмъ,  что,  прежде  всего,  надо  обратиться  къ  русскому  искусству,  потому  что  это  будетъ  архео- 
логія,  и  получится  СМЫСЛЪ  того  тогда,  когда  вы  начнете  съ  Византіи.  Матеріалъ  по  исторіи  рус- 
скаго  искусства  далеко  еще  не  разработанъ.  Если  этотъ  матеріалъ  и  собранъ,  то  онъ  пока  хранится 
въ  тайникахъ  Академіи  Художествъ,  и  мы  съ  нимъ  не  знакомы.  Чтобы  заняться  этимъ  дЪломъ, 
надо  сперва  пойти  на  поклонъ,  просить  особаго  разрЪшенія,  а  иногороднимъ  еще  пріЪхать  въ  Пе- 
тербургъ.  Я  думаю,  что  такое  поиіеланіе  и  требованіе  могли  выставить  не  люди  реальнаго  дЪла,  а 
только  люди  теоріи  и  увлеченія. 

Мое  предложение  къ  этому  дезидератуму  такое:  желательно  ознакомленіе  юношей  и  дЪтей  сЪ 
тторгей  исскусствЪ  путемЪ  популярныхЪ  сообгценій,  устраиваемыхЪ  совмѢстно  для  цѢлаго  ряда  учеб- 
ныхЪ  заведенгй  и  при  помощи  волшебнаго  фонаря.  (Апплодисменты). 

/.  Г.  ФеглерЪ.  По  существу  нрофессоромъ  сказано  все,  что  нужно,  и  я  вполнЪ  къ  этому  при- 
соединяюсь. Что  касается  учащихся  младшихъ  возрастовъ,  то  у  меня  возникаетъ  сомнЪніе  въ  воз- 
можности проведенія  внесеннаго  предложенія.  Въ  гимназіи  они  придавлены  массой  работы,  которую 
преодолеть  имъ  чрезвычайно  трудно,  а  тутъ  высказывается  еще  пожеланіе  ввести  исторію  искусствъ. 
Исторія  искусствъ — это  предметъ,  о  которомъ  «такъ  просто»  нельзя  говорить, — значитъ,  нечего  его 
и  вводить,  дЪти — не  взрослые.  КромЪ  того,  у  насъ  не  хватитъ  на  это  времени. 

И.  Л.  СкородумовЪ.  Противъ  идеи  о  введеніи  исторіи  искусства  никто  не  будетъ  ничего  имЪть. 
Время  также,  по-моему,  можно  найти.  Я  возставалъ  бы  только  противъ  того,  что  сказалъ  г.  доклад- 
чикъ,  что  исторію  искусствъ  можетъ  преподавать  каждый,  прошедшій  университетъ.  Намъ  известно, 
какъ  тамъ  преподаютъ  исторію  искусствъ.  Аудиторія  по  исторіи  искусствъ  хронически  пустуетъ.  Я 
знаю  много  учителей  исторіи,  которые  за  все  время  пребываніи  въ  университетЪ  не  прослушали  ни 
одной  лекціи  по  исторіи  искусствъ.  Что  же  такіе  учителя  могутъ  дать,  не  говоря  уже  о  тОмъ,  что 
чтеніе  исторіи  искусствъ  должно  сопровождаться  рисованіемъ,  т.  е.  набросками  на  доскЪ.  Этотъ 
предметъ  слЪдуетъ  передать  учителямъ  рисованія,  хотя  бы  не  художникамъ,  а  окончившимъ  художе- 
ственныя  школы,  гдЪ  они  знакомятся  съ  исторіею  искусствъ. 

А.  Т.  ФедотовЪ.  Я  желалъ  бы  сказать  нЪсколько  словъ  въ  дополненіе  къ  докладу.  Исторія 
искусствъ  не  должна  быть  введена  въ  общеобразовательную  школу,  тЪмъ  болЪе  низшую,  въ  томъ 
смыслЪ,  какъ  ее  понимаютъ  узкіе  спеціалисты.  Разборъ  памятниковъ  не  долженъ  носить  такого  ха- 
рактера, какой  ему  обыкновенно  придается,  вродЪ  того,  что  пирамида  Хеопса  имЪетъ  столько-то 
метровъ  въ  вышину,  столько-то  ступеней  ведутъ  къ  входу  и  столько  лЪтъ  надъ  ней  работали.  Можетъ 
быть,  это  съ  точки  зрЪнія  науки  существенно,  но  все  это  моментально  вылетитъ  изъ  головы  и  уча- 
щимся ровно  ничего  не  дастъ.  Исторія  искусствъ  должна  излагаться  художникомъ,  а  не  учителемъ 
всеобщей  исторіи,  какъ  это  дЪлается  иногда  въ  настоящее  время,  причемъ  вскользь  упоминается 
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нЪсколько  памятниковъ  извЪстной  эпохи.  МнЪ  неоднократно  приходилось  бывать  на  урокахъ,  гдѢ 
все  сводится  къ  тому,  что  на  страниціі  такой-то  учебника  изображенъ  Пареенонъ,  что  Парѳенонъ 
греческій  храмъ  дорическаго  стиля,  построенный  въ  такомъ-то  году.  Такого  рода  разъяснеиія  не  мо- 
гутъ,  конечно,  произвести  ни  малЪйшаго  дЪйствія  ни  на  умъ,  ни  на  сердце,  а  загромождаютъ  только 
память  и  являются  безцЪльной  тратой  времени.  Художникъ  же,  болЪе  чутко  нонимающій  красоты 
произведеній  искусствъ,  сумѣетъ  обратить  вниманіе  учащихся  и  безъ  спеціальныхъ  литературныхъ 
трудовъ,  которыми,  какъ  мы  сейчасъ  слышали  такъ  бЪдна  наша  спеціальная  литература.  Можетъ 
быть,  это  даже  къ  нашему  счастью,  потому  что  такого  рода  труды  представляютъ  обыкновенно 
только  сухой  перечень  фактовъ.  Мое  мнЪніе  такое,  что  каясдый  чуткій  художникъ,  безъ  особой  пе- 
дагогической подготовки,  на  которую  такъ  усиленно  напиралъ  проф.  Павловскій,  въ  состояніи  объ- 
яснить учащимся  сущность  и  возникновеніе  искусствъ,  особенности  и  художественныя  достоинства 
того  или  другого  памятника  и  причины,  почему  у  каждаго  народа  искусство  вылилось  въ  ту  или 
иную  особую  форму.  Время  можно  также,  полагаю,  всегда  для  этого  найти,  его  не  надо  такъ  много: 
заканчивается  полугодіе  или  четверть,  на  послЪднемъ  урокЪ  учащіеся  всегда  просятъ  прочесть  имъ 
что-нибудь.  Вотъ  самое  удобное  время  для  бесЪды  съ  учащимися  на  ту  или  другую  тему  изъ  исто- 
ріи  искусствъ.  Спеціально  подготовивъ  для  этого  извЪстную  эпоху,  которую  учащіеся  прошли  на 
урокахъ  всеобщей  исторіи,  преподаватель  рисованія  можетъ  развернуть  передъ  ними  картину  разви- 
тія  искусства  у  даннаго  народа  или  данной  эпохи,  не  останавливаясь  на  деталяхъ,  а  давая  лишь 
общую  характеристику.  РазсмотрЪть  при  этомъ  большое  число  памятниковъ  нЪтъ  времени,  да  и  на- 
добности въ  этомъ  я  не  вижу:  дЪло  тутъ  не  въ  количествЪ,  а  въ  типичности  нредставленныхъ  образ- 
цовъ.  Раздобыть  же  несколько  рисунковъ  изъ  книги  или  нЪсколько  діапозитивовъ  для  волшебнаго 
фонаря  всегда  возможно.  Я  устраивалъ  подобныя  бесЪды  и  могу  сказать,  что  учащіеся  очень  охотно 
ихъ  посЪщали,  даже  если  онЪ  происходили  во  время  праздниковъ.  Только  такимъ  путемъ  мы  возбудимъ 
въ  учащихся  любовь  и  уваженіе  къ  произведеніямъ  искусствъ,  а  не  сухимъ  перечисленіемъ  фактовъ 
и  сообщеніемъ  хронологическихъ  и  археологическихъ  свЪдЪній.  ЕдинственнымЪ  лщомЪ,  могущимЪ 
изложить  понятно  и  увлекательно  исторію  искусствЪ,  я  считаю  художника.  (Шумные  апплодисменты). 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Къ  тому,  что  сказа лъ  Федотовъ,  почти  нечего  прибавить,  кромЪ  нЪсколь- 
кихъ  практическихъ  указаній.  Когда  къ  ПетербургЪ,  въ  центрЪ,  нуженъ  лекторъ  по  исторіи  искус- 
ства для  учебныхъ  заведеній  высшаго  типа,  то  такого  не  находятъ.  У  насъ,  въ  Петербург^,  най- 
дутся два-три,  не  больше:  Айналовъ,  Кустодіевъ  и  почтенный  историкъ  Поліевктовъ,  который  теперь 
уже  пересталъ  читать.  Когда  въ  одномъ  высшемъ  учебномъ  заведеніи  зашла  рЪчь  о  приглашеніи 
на  этотъ  предметъ  лектора,  то  этотъ  предметъ  долженъ  былъ  отпасть,  потому  что  одинъ  отказался, 
а  другой  не  могъ.  О  введеніи  исторіи  искусствъ  въ  среднія  учебныя  заведенія  въ  тЪхъ  размЪрахъ, 
на  которые  указываетъ  докладчикъ,  не  можетъ  быть  и  рЪчи, — такой  курсъ  нельзя  уложить  въ 
рамки  средне-учебнаго  заведенія.  Та  исторія,  какъ  ее  нонимаетъ  ораторъ,  до  извЪстной  степени 
проходится  на  урокахъ  всеобщей  исторіи.  Это  самое  начало  древняго  искусства,  параллельно  съ 
древней  исторіей.  Я  знаю  школы,  гдЪ  на  эту  сторону  образованія  еще  обращаютъ  некоторое 
вниманіе,  водятъ  дЪтей  въ  Эрмитажъ,  въ  музей  Александра  ІП, — это  еще  съ  грЪхомъ  пополамъ 
дЪлается.  Но  въ  большинствЪ  учебныхъ  заведеній  ничего  не  дЪлается  въ  этомъ  направленіи. 
Мальчики,  дЪвочки,  юноши  кончаютъ  среднюю  школу,  они  свЪдущи  въ  какой  угодно  области 
Знаній,  говорятъ  о  соціальныхъ  вопросахъ,  много  читали,  но  для  нихъ  идеал омъ  пейзажиста 
является  Айвазовскій,  а  идеаломъ  жанриста — БЪльскій  и  т.  д.  Я  просто  беру  имена  нарицательныя. 
У  нихъ  нЪтъ  ни  малЪйшаго  представленія  о  томъ,  что  такое  художественное  творчество.  Вотъ 
эта  сторона  воспитанія  должна  быть,  съ  моей  точки  зрѢнія,  пополнена.  Сообщеніе  въ  средней 
школЪ  свЪдЪній  изъ  области  русскаго  искусства — крайне  необходимо.  ЗачЪмъ  брать  всю  исторію 
искусствъ?  Это  невыполнимо.  Надлежащимъ  образомъ  поставить  дЪло  ознакомленія  учащихся  съ 
исторіею  искусствъ  можетъ  только  художникъ — учитель  рисованія.  (Апплодисменты), 

Б.  В.  СмирновЪ.  Я  очень  мало  прибавлю  къ  сказанному,  а  позволю  себЪ  только  указать  на  то, 
что  мною  въ  этой  области  отчасти  осуществлено.  Я  не  проходилъ  спеціальнаго  курса  исторіи 
искусствъ.  ТЪмъ  не  менЪе,  благодаря  горячему  моему  желанію  и  сочувствію  директора,  мнЪ  удалось 
въ  женской  гимназіи  ввести,  вмЪстЪ  съ  рисованіемъ,  и  исторію  искусствъ.  Я  самъ  вынесъ  изъ 
этихъ  занятій  самое  лучшее  впечатлЪніе.  Мною  былъ  проведенъ  такимъ  образомъ  краткій  курсъ 
исторіи  искусствъ  въ  старшемъ  классЪ;  моими  слушательницами  были  барышни  18  лЪтъ,  и  онЪ 
каждый  такой  урокъ  ожидали  съ  нетерпЪніемъ  и  съ  большимъ  сожалЪніемъ  слышали  звонокъ,  извЪ- 
щающій  о  концЪ  урока.  Этотъ  предметъ,  по  ихъ  словамъ,  былъ  самый  интересный.  У  насъ  не  было 
отмЪтокъ,  можетъ  быть  это  содЪйствовало  тому,  что  онЪ  относились  къ  этому  предмету  съ  такой 
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любовью.  Введеніс  исторіи  искусствъ  въ  старшіе  классы  необходимо.  Что  же  касается  того,  что  у 
насъ  пока  нЪтъ  соотвЪтствующихъ  руководствъ  и  хорошихъ  пособій,  то  таковыя  несомнЪнно  по- 
явятся, когда  этотъ  предметъ  будетъ  введенъ  въ  среднюю  школу.  Если  мы  откажемся  отЪ  проведенія 
этого  предмета  вЪ  школЪ,  то  мы  лишимЪ  себя  одного  изЪ  наиболѢе  дЪйствителъныхЪ  средствЪ  худо- 
жественнаго  воспитаніл  и  проведенгя  свѢтлыхЪ  началЪ  красоты  вЪ  жизнь.  (Апплодисменты). 

А.  И.  КандауровЪ.  Года  четыре  или  пять  тому  назадъ  въ  Московскомъ  учебиомъ  округЪ  былъ 
поднятъ  вопросъ  о  введеніи  чтеній  по  исторіи  искусствъ  въ  высшія  учебныя  заведенія.  Особенно 
хлопоталъ  объ  этомъ  одинъ  изъ  мЪстныхъ  педагоговъ.  Онъ  всюду  очень  краснорЪчиво  пропаганди- 
ровалъ  эту  мысль.  Въ  результатЪ,  онъ  былъ  приглашенъ  въ  учительскій  институтъ,  какъ  лекторъ 
по  исторіи  искусствъ.  Но  черезъ  нЪсколько  мЪсяцевъ  онъ  долженъ  былъ  его  оставить,  такъ  какъ 
онъ  не  сумЪлъ  заинтересовать  своихъ  слушателей,  и  аудиторія:  его  очень  быстро  опустЪла.  КромЪ 
того,  онъ  занялъ  часы,  предназначенные  для  черченія  и  рисованія.  Онъ  ушелъ,  а  вакансію  занялъ  я. 
Директоръ  мнЪ  предложилъ  читать  исторію  искусствъ  и  представить  свою  программу.  Я  кончилъ 
Академію  Художествъ,  но,  не  считая  это  достаточнымъ,  очень  серьезно  занялся  изученіемъ  исторіи 
искусствъ.  15  лЪтъ  я  занимаю  теперь  эту  должность  и  могу  сказать,  что  среди  окончившихъ  най- 
дется только  ничтожное  число  такихъ,  которые  удержали  бы  въ  памяти  то,  что  прошли.  КромЪ  того, 
оказалось,  что  ту  программу,  которая  была  введена  раньше,  въ  видЪ  опыта,  нельзя  было  даже  обнять 
въ  самой  сжатой  формЪ.  Я  пришелъ  тогда  къ  заключенію,  что  не  слЪдуетъ  вводить  исторію  искусствъ 
за  счетъ  рисованія.  Я  говорилъ  объ  этомъ  съ  директоромъ,  и  онъ  со  мною  согласился.  Исторію 
искусствъ  оставили  въ  I,  II  и  III  кл.  Хотя  я  художникъ  и  прослушалъ  курсъ  исторіи  искусствъ  въ 
Академіи,  мнЪ,  тЪмъ  не  менЪе,  приходится  просиживать  часами,  чтобы  подготовиться  къ  уроку,  такъ 
какъ  приходится  преподавать  въ  сжатой  формЪ,  а  это,  какъ  извЪстно,  гораздо  труднЪе,  чЪмъ  читать 
полный  курсъ.  Я  долженъ,  кромЪ  того,  умЪть  иллюстрировать  чтеніе,  если  хочу  поддержать  свой 
престижъ, — т.  е.  рисовать  на  доскЪ  ту  или  другую  фигуру,  ту  или  другую  архитектурную  деталь  и 
пр.  КромЪ  того,  возникло  еще  одно  затрудненіе:  но  ирограммЪ  требуется  экзаменъ  по  графическимъ 
искусствамъ,  а  требовать  сдачи  экзамена  по  исторіи  искусствъ  нельзя.  Аудиторія  у  меня  была  всегда 
полна,  но  когда  узнали,  что  по  рисованію  будутъ  отвЪчать,  то  мои  слушатели  стали  понемногу  рас- 
ходиться, несмотря  на  то,  что  я  старался  читать  увлекательно  и  сжато.  Въ  концЪ  концовъ  я  при- 
шелъ къ  заключенію,  что  едва  ли  возможно  художнику,  даже  профессору,  читать  въ  среднихъ  учеб- 
ныхъ  заведеніяхъ  исторію  искусствъ  безъ  ущерба  для  рисованія.  И,  въ  виду  особенной  важности 
нреподаванія  графическихъ  искусствъ,  я  скорЪе  поступился  бы  исторіей  искусствъ.  Что  же  касается 
сообщеній  по  исторіи  искусствъ,  то  можно  устроить  спеціальныя  библіотеки  для  учащихся  или 
устраивать  періодическія  чтенія.  Ввести  же  исторгю  искусствЪ,  какЪ  обязательный  предметЪ  вЪ  среднюю 
школу, — немыслимо,  я  это  говорю  по  опыту,  потому  что  читаю,  кромЪ  того,  исторію  искусствъ  въ 
музыкальномъ  училищЪ.  Это  дЪло  трудное.  Первое  время  слушатели  интересуются,  но  довольно  скоро 
утомляются  и  перестаютъ  посЪщать  лекціи.  (Апплодисменты). 

Проф.  А.  А.  Павловскгй.  ТЪ  возраженія,  которыя  я  слышалъ,  убЪждаютъ  меня  въ  томъ,  что 
нельзя  вводить  въ  среднюю  школу  обязательного  курса  исторіи  искусствъ.  Но  интересъ  среди  уча- 
щихся есть,  и  этому  интересу  удовлетворить  нужно.  Зд^сь  приводились  примЪры  изъ  практики.  Я 
долженъ  сказать,  что  въ  этомъ  отношеніи  я  также  не  лишенъ  опыта.  Будучи  заинтересованъ  въ 
эстетическомъ  развитіи  населенія  гор.  Одессы,  гдЪ  я  состоялъ  профессоромъ  и  работаю  болЪе 
14  лЪтъ  въ  художественной  школЪ,  я  отдалъ  не  мало  свободнаі'о  времени  на  разрЪшеніе  этой  за- 
дачи; два  года  тому  назадъ  я  отвелъ  7  лекцій  но  исторіи  античнаго  искусства  для  учащихся  въ 
средней  школЪ.  Сперва  аудиторія  была  большая,  затЪмъ,  въ  виду  дальности  мЪста,  вслЪдствіе  того, 
что  учащимся  приходилось  отрывать  въ  воскресенье  два  часа  отъ  отдыха,  аудиторія  постепенно  пу- 
стЪла.  Но  какимъ  другимъ  образомъ  можно  осуществить  поставленную  задачу?  Это  единственный 
путь.  Говорятъ,  что  нЪтъ  преподавателей, — это  приближается  къ  истинЪ,  хотя  дЪло  обстоитъ  въ 
этомъ  отношеніи  не  такъ  уже  печально,  какъ  здЪсь  указывали.  ДалЪе,  говорятъ,  что  преподавать 
исторію  искусствъ  долженъ  непремЪнно  художникъ,  я  же  говорю,  что  это  можетъ  быть  и  не  ху- 
дожникъ, это  съ  такимъ  же  успЪхомъ  можетъ  сдЪлать  и  ученый,  но  только  такой,  который  любитъ 
это  дЪло  и  любитъ  дЪтей.  Если  это  будетъ  спеціалистъ  профессоръ,  то  дЪйствительно,  изъ  десяти — 
девять  археологи,  а  не  историки,  ихъ  интересуетъ  именно  та  сторона,  которая  васъ  не  интересуетъ. 
Когда  они  объяснятъ  историческій  памятникъ,  то  восемь  изъ  десяти  прочтутъ  такъ,  что  это  будетъ 
интересно  только  спеціалистамъ.  Нужно  умЪть  разграничить  то,  что  составляетъ  цЪнность  обществен- 
ную, доступную  всЪмъ,  отъ  того,  что  интересуетъ  только  спеціалистовъ.  Еще  одинъ  практическій 
совЪтъ:  если  вы  вздумаете  осуществить  чтеніе  но  исторіи  искусствъ,  то  фонарь  для  лекціи  можно 
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пожалуй  еще  получить,  но  значительно  труднЪе  достать  діапозитивы.  Если  кто-нибудь  изъ  васъ  на- 
пишетъ  мнЪ — проф.  Павловскому  въ  университетъ — и  потребуетъ  діапозитивы,  я  могъ  бы  доставить 
таковые  по  35  коп.  за  штуку.  Я  первый,  который  ввелъ  чтенія  исторіи  искусствъ  съ  фонаремъ, 
такъ  какъ  нельзя  говорить  о  памятникахъ,  не  показывая  ихъ.  У  меня  есть  до  3  тысячъ  діапозити- 
вовъ,  есть  кое  что  и  по  русской  исторіи.  Черезъ  11/2—2  года  и  въ  этой  области  я  буду  въ  состояніи 
дать  то,  что  вамъ  желательно.  Не  слЪдуетъ,-  однако,  затЪвать  это  дЪло  единолично,  а  желательно 
организовать  цЪлое  дЪло.  Мы  не  должны  также  задаваться  цЪлью  поставить  исторію  искусствъ  воз- 
можно шире,  а,  напротивъ,  должны  стремиться  поставить  ее,  елико  возможно,  скромнЪе.  ВмЪсто  той 
широкой  программы,  которая  намъ  была  здЪсь  прочтена,  я  предложилъ  бы  на  первый  годъ:  Еги- 
петъ,  Ассирію,  Персію,  Микенскій  періодъ,  Критскія  раскопки,  Греція — Фидія,  школа  Пракси- 
теля.  Вотъ  вамъ  программа  на  первое  время.  Поработайте  надъ  этимъ  вопросомъ  и  попытайтесь  со- 
ставить программу,  въ  общихъ  чертахъ,  не  вдаваясь  въ  подробности  на  которыя  указывалъ  одинъ 
изъ  оппонентовъ.  Не  заботьтесь  о  количествЪ  ступеней  въ  данномъ  памятникЪ,  о  ширинЪ  его, — это 
все  равно  не  останется  въ  памяти.  ЧЪмъ  вы  будете  давать  больше  именъ,  тЪмъ  это  будетъ  скучнЪе. 
Только  нослЪ  20  лЪтъ  практики,  и  то  не  всегда,  вы  сами  будете  въ  состояніи  назвать  всЪхъ  худож- 
никовъ,  о  которыхъ  говоришь,  не  смотря  въ  шпаргалку.  (Апплодисменты). 

А.  Т.  ФедотовЪ.  Я  хочу  сказать  еще  несколько  словъ  въ  защиту  художниковъ,  какъ  лекторовъ 
исторіи  искусствъ.  Археологи,  историки  много  работали  надъ  исторіей  искусствъ,  среди  нихъ  имЪется 
много  авторовъ  ученыхъ  сочиненій,  ими  исписано  много  томовъ.  Одинъ  художникъ  Рёскинъ  напи- 
салъ  всю  всемірную  исторію  на  86  страницахъ.  Такъ  могъ  написать  только  художникъ,  совершеннЪе 
его  никто  ничего  не  написалъ  изъ  спеціалистовъ  археологовъ  и  историковъ. 

Д.  Л.  Лучшскій.  Меня  нЪкоторымъ  образомъ  удивило  то  враждебное  отношеніе  къ  исторіи 
искусствъ,  которое  какъ  будто  сквозило  въ  рЪчахъ  нЪкоторыхъ  изъ  оппонентовъ,  и  это  тЪмъ  болЪе, 
что  большинство  здЪсь  присутствующихъ  художниковъ  имЪетъ  непосредственное  отношеніе  къ  искус- 
ству. Но,  оставимъ  это.  По  существу  происходившихъ  преній  скажу  следующее:  я  отнюдь  не  настаи- 
ваю на  томъ,  чтобы  исторія  искусствъ  была  введена  въ  школу  въ  качествЪ  обязательнаго  предмета 
обученія,  но  я  считаю  необходимымъ  знакомить  наше  юношество  съ  тЪмъ,  какъ  протекала  исторія 
нашей  культуры,  въ  связи  съ  исторіей  искусствъ.  Я  не  настаиваю  также  на  нримЪненіи  стЪнныхъ 
таблицъ,  проекціонный  фонарь  куда  лучше,  но  его  не  вездѢ  можно  имЪть.  Относительно  того,  что 
некоторые  лекторы  ударяются  въ  подробности,  то  я  подобное  веденіе  дЪла  не  рекомендовалъ  и  не 
могу,  конечно,  одобрить;  сухое  изложеніе  фактовъ,  конечно,  не  должно  имЪть  мЪста.  Если  я  указы- 
валъ на  возможность  передачи  веденія  этого  дѢла  преподавателямъ  исторіи,  то  не  имЪлъ  въ  виду 
выставлять  это  какъ  правило,  предлагалъ  такую  мЪру  только  въ  томъ  случаЪ,  если  не  найдется 
другихъ  лицъ,  если  не  окажется  художниковъ,  которымъ  можно  было  бы  поручить  это  дЪло.  Я  буду 
очень  радъ,  если  исторію  искусствъ  будутъ  читать  учителя  рисованія.  Относительно  того,  что  трудно 
найти  время,  то  это  другой  вопросъ,  это  всецЪло  зависитъ  отъ  мЪстныхъ  условій,  отъ  того  лица, 
которое  будетъ  руководить  этимъ  дЪломъ;  если  это  будетъ  лицо,  преданное  своему  дЪлу,  то  оно 
сумЪетъ  облечь  чтеніе  въ  художественную  форму  и  вкратцЪ  изложить  сущность,  не  вдаваясь  въ  уто- 
мительныя  и  мало  интересныя  подробности.  Если  же  за  преподаваніе  исторіи  искусствъ  возьмутся 
люди,  не  подготовленные  къ  этому,  не  желающіе  работать,  а  желающіе  только  получать  вознагра- 
жденіе,  то  лучше  и  не  поднимать  этого  вопроса. 

ПредсЪдатель.  Господа,  мнЪ  казалось  бы,  что  выслушанныя  нами  пренія,  по  существу  очень 
цЪнныя,  весьма  полно  и  всесторонне  освЪтили  очередной  вопросъ.  По  поводу  его  можно,  конечно, 
говорить  еще  доліо,  и  каждый  изъ  насъ  найдетъ  о  чемъ.  Я  полагаю,  что  предложеніе,  сделанное  проф. 
Павловскимъ,  удовлетворитъ  присутствующихъ.  Большинство  ораторовЪ  высказалось  за  необходимость 
сообщены  вЪ  средней  школѢ  свѢдѢнгй  изЪ  области  исторги  искусствЪ,  но,  вмѢстѢ  сЪ  тЪмЪ,  и  противЬ 
введенія  исторги  искусствЪ  вЪ  общеобразовательную  школу,  какЪ  обязательнаго  предмета  обученгя,  и  я 
также  присоединяюсь  къ  этому  мнЪнію.  (Апплодисменты).  Можетъ  быть,  вы  позволите  прочесть  еще 
разъ  постановленіе  по  этому  вопросу,  предложенное  проф.  Павловскимъ?  {Голоса:  просимъ).  чОзнако- 
мленге  сЪ  исторгей  искусствЪ  вЪ  средней  школѢ  необходимо,  не  какЪ  обязательный  предметЪ,  а  путемЪ 
популярныхЪ  лекцгй  общихЪ  для  всѢхЪ  желающихЪ  изЪ  числа  учащихся  вЪ  среднихЪ  гиколахЪ  даннаго 
горд  да,  не  болѢе  6 — 7  лекгцй  вЪ  годЪ  и  обязательно  при  помощи  волгиебнаго  фонаряп.  Такая 
редакція,  въ  общемъ,  насъ  можетъ  удовлетворить;  она  исчерпываетъ  тезисы,  предложенные 
докладчикомъ.  Я  нахожу  только  излишнимъ  опредЪленіе  числа  лекцій.  Остается,  следовательно, 
еще  одинъ  весьма  существенный  тезисъ,  къ  которому  наше  Собраніе  отнесется,,  полагаю,  съ 
полнымъ  сочувствіемъ:  «.ОбЪ  образованы  при  Академги  ХудожествЪ  особой  комиссіи,  вЪ  цѢляхЪ  издангя 
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на  казенный  счетЪ  систематическихЪ  сергй  стЪнныхЪ  таблщЪ  и  дгапозитивовЪ,  сначала  по  исторги  руо- 
скаго  искусства,  а  затѢмЪ  и  по  исторги  искусствЪ  другихЪ  народовЪъ.  Такая  мЪра  облегчитъ  намъ  по- 
лученіе  тЪхъ  пособій,  которыя  намъ  необходимы.  Можетъ  быть,  Собраніе  согласится  ограничиться 
этими  двумя  тезисами. 

Что  касается  способовъ  веденія  этого  дЪла,  то  г.  Федотовъ  прекрасно  охарактеризовалъ  жела- 
тельное направленіе.  Собрате,  значитЪ,  разрѢтитЪ  мнЪ  считать  оба  приведенные  мною  тезиса, — 
одинЪ  Д.  Л.  Лучинскаго,  а  другой  проф.  Павловскаго — принятыми.  (Голоса:  согласны}. 

Въ  заключеніе,  позвольте  выразить  благодарность  докладчику  за  сообщеніе,  давшее  намъ  столь 
обильный  матеріалъ  для  обсужденія,  а  затЪмъ  перейти  послЪ  перерыва  къ  следующему  докладу. 

На  очереди  вопросъ  о  подготовкЪ  преподавателей  графическихъ  искусствъ.  На  эту  тему  было 
прислано  несколько  докладовъ.  Мы  остановились  на  докладахъ  г.  Мурзаева  и  г-жи  Лебедевой. 
Г.  Мурзаевъ  до  сихъ  поръ  не  пріЪхалъ,  поэтому  я  попрошу  г-жу  Лебедеву  приступить  къ 
чтенію  своего  доклада. 


КЪ  ВОПРОСУ  о  подготовкѣ  преподавателей  графическихъ  искусствъ. 

Н.  в.  ЛЕБЕДЕВА. 

лизкіе  всЪмъ  вопросы  воспитанія  нашего  юношества  въ  настояще  время 
привлекаютъ  къ  себЪ  всеобщее  вниманіе. 

Среди  этихъ  вопросовъ,  вопросъ  объ  эстетическомъ  развитіи  заслу- 
живаетъ  наибольшаго  признанія. 

Въ  АмерикЪ  и  на  ЗападЪ,  особенно  въ  Германіи,  вопросъ  этотъ  давно 
получилъ  широкую  извЪстность,  ему  посвящена  огромная  литература,  въ 
разработке  его  приняли  участіе  многіе  общественные  деятели  и  извЪстные 
педагоги. 

У  насъ,  при  классической  системЪ  воспитанія,  всецЪло  направленной 
на  дисциплину  ума,  вопросу  объ  эстетическомъ  развитіи  подростающихъ 
поколЪній  не  могли  дать  ни  времени,  ни  мЪста,  —  проведеніе  его  въ  школЪ  считалось  излишней 
роскошью. 

Но  широкое  общественное  движеніе  въ  пользу  реорганизаціи  всего  школьнаго  дѣла  выноситъ 
на  поверхность  и  животрепещущій  вопросъ  о  культурЪ  души  ребенка.  Раздаются  голоса,  справедливо 
утверждающіе,  что  всестороннее  умственное  развитіе  немыслимо  безъ  развитія  области  чувства,  что 
искусство  въ  школЪ  должно  пользоваться  такими  же  гражданскими  правами,  какъ  и  наука.  КромЪ 
того  и  сама  жизнь,  широкое  развитіе  техники  производства,  спеціализація  высшаго  образованія  не 
только  требуетъ  введенія  въ  курсъ  обученія  рисованія,  черченія  и  лЪпки,  но  и  заставляютъ  обратить 
на  постановку  этихъ  предметовъ  серьезное  вниманіе. 

Для  проведенія  этихъ  требованій  въ  жизнь  необходимы  люди  съ  широко  развитымъ  кругозо- 
ромъ,  отрЪшившіеся  отъ  рутины,  способные  вдохнуть  живую  душу  въ  живое  дЪло. 

Къ  сожалЪнію,  действительность  не  во  всемъ  соотвЪтствуетъ  намЪченнымъ  цЪлямъ  и  постановка 
художественныхъ  предметовъ  въ  нашей  школЪ  заставляетъ  желать  еще  многаго. 

Я  не  берусь  разсматривать  причины,  по  которымъ  невозможно  провести  у  насъ  широко  намЪ- 
ченную  на  ЗападЪ  программу  искусствъ.  Причинъ  много,  и  одной  изъ  главныхъ  я  рЪшила  посвятить  свой 
докладъ — это  абсолютная  неподготовленность  и  полное  непониманіе  своей  задачи  художника-педагога. 

Какая  растерянность  чувствуется  въ  постановке  преподаванія  искусствъ  можно  судить  по  такимъ 
фактамъ. 

При  обозрЪніи  многихъ  выставокъ  ученическихъ  работъ,  невольно  является  мысль:  чЪмъ  руко- 
водствовался преподаватель,  выполняя  ту  или  иную  программу?  Въ  самомъ  дЪлЪ,  какую  цЪль  пре- 
сдЪдовалъ  оиъ,  заставляя  учениковъ,  съ  момента  поступленія  въ  школу  и  до  конца  курса,  вырисовы- 
вать и  растушевывать  геометрическія  тЪла,— и  это  въ  то  время,  когда  жизнь  требуетъ  людей  дЪла, 
людей  не  только  умЪющихъ  толково  разобраться  въ  ихъ  спеціальности,  но  и  смЪло  оріентироваться 
въ  какомъ  угодно  положеніи? 

Или  противоположное  явленіе.  Вы  видите  передъ  собою  выставку  всевозможныхъ  предметовъ, 
безъ  всякой  последовательности,  безъ  какой  бы  то  ни  было  связи  между  собою...  И  опять  возникаетъ 
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вопросъ:  какую  цЪль  здЪсь  преслЪдовалъ  преподаватель,  давая  рисовать  эти  предметы,  не  отменяясь 
ни  трудностью  ихъ  выполненія,  не  считаясь  ни  съ  возрастомъ,  ни  съ  наклонностями  учащихся? 
Почему,  напримЪръ,  для  натуры  въ  I  классЪ  вслЪдъ  за  апельсиномъ  ставилась  мельница,  а  за  книгой 
утюгъ?  Какая  между  ними  внутренная  связь?  ГдЪ  постепенность  по  трудности  исполненія  и  съ  чЪмъ, 
собственно,  преподаватель  хотЪлъ  ознакомить  учениковъ? 

Если  предположить,  что  эти  предметы  выступаютъ  въ  качествЪ  иллюстраціи,  да  и  то  еще  сомни- 
тельно, слЪдуетъ-ли  давать  такіе  именно, — что  рисованіе  идетъ  въ  связи  съ  преподаваніемъ  другихъ 
предметовъ — ничего  подобнаго!  Вещи  поставлены  только  для  натуры. 

И  темы  для  иллюстрацій  иногда  приводили  въ  недоумЪніе.  НапримЪръ,  ученицамъ  III  класса 
предложено:  «Ночь.  Келья  въ  Чудовомъ  монастырЪ  (Пименъ  и  Григорій)».  Трактовка  у  десяти  уче- 
ницъ,  какъ  у  одной.  На  всЪхъ  рисункахъ  одинаковая  келья,  вездѢ  Пименъ  сидитъ  на  табуретЪ  у 
стола,  подперевъ  лЪвой  рукой  голову  и  держа  перо  въ  правой,  Григорій  лежитъ  на  полу...  Ну,  гдЪ  же 
ЗдЪсь  хоть  намекъ  на  индивидуальность?  Очевидно,  ранЪе  дЪтямъ  показали  неудачную  картину.  Тогда 
для  чего  же,  собственно,  ихъ  иллюстрація?  И  какой  смыслъ  иллюстраціи  вообще? 

Случилось  осмотрЪть  и  выставку  открытыхъ  писемъ,  исполненныхъ  въ  увеличенномъ  видЪ 
масляными  красками... 

Не  смЪю  утруждать  вниманіе  слушателей,  приводя  еще  десятки  примЪровъ,  характеризующихъ 
хаосъ,  царящій  въ  преподаваніи  рисованія  нашихъ  школъ,  они  изв'Бстны  каждому,  безпристрастно 
смотрящему  на  дЪло.  Не  въ  этомъ  моя  задача. 

Я  не  хочу  винить  во  всемъ  преподавателей:  вЪдь  и  сами  они  получили  такое  же  хаотическое 
образованіе  и  не  въ  силахъ  разобраться  въ  современныхъ  требованіяхъ  жизни  и  вести  свой  предметъ 
согласно  новымъ  теченіямъ  педагогики. 

Интересно  знать,  откуда  выходятъ  у  насъ  преподаватели  рисованія,  какую  педагогическую  под- 
готовку они  получаютъ?  Я  не  имЪю  въ  виду  спеціалистовъ  въ  той  или  другой  области  искусства,  но 
преподавателей,  которые,  кромЪ  своихъ  спеціальныхъ  техническихъ  познаній,  знакомы  съ  общими 
принципами  и  методами  учебно-воспитательнаго  дЪла.  Какія  именно  учрежденія  даютъ  право  препо- 
давать графическія  искусства  въ  общеобразовательной  школЪ  и  что  они  даютъ  своимъ  ученикамъ, 
какъ  будущимъ  педагогамъ? 

Во-первыхъ,  Академія  Художествъ  и  при  ней  Педагогическіе  Курсы. 

Собственно  говоря,  Академія  на  свое  дЪтище — Курсы  смотритъ  съ  явнымъ  пренебреженіемъ. 
Академисты,  поступающіе  на  Курсы,  стараются  замалчивать  о  томъ  своимъ  профессорамъ  и  товари- 
щамъ.  Исторія  методики  рисованія  отсутствуетъ,  несмотря  на  огромный  матеріалъ  въ  академической 
библіотекЪ.  Никакихъ  свЪдЪній  о  новЪйшихъ  теченіяхъ  въ  области  педагогики  на  ЗападЪ  и  у  насъ 
не  дается.  Ни  вновь  выходящая  литература,  ни  нособія  не  разбираются. 

Во-вторыхъ,  Центральное  Училище  техническаго  рисованія  барона  Штиглица. 

Въ  УчилищЪ,  кромѢ  научныхъ  и  спеціально-художественныхъ  предметовъ,  читается  методика 
рисованія.  Ученики,  прошедшіе  полный  курсъ  (художники)  и  не  вполнЪ  окончившіе  таковой  (ученые 
рисовальщики),  но  пріобрЪтшіе  надлежащую  опытность  въ  преподаваніи  практическими  занятіями  въ 
состоящей  при  Центральномъ  училищЪ  начальной  школЪ,  получаютъ  особыя  свидетельства,  дающія 
право  занимать  должности  учителей  рисованія  и  черченія  въ  среднихъ  и  низшихъ  учебныхъ 
заведеніяхъ. 

Дал'Йе — Императорское  Строгановское  Художественно-промышленное  училище. 

Въ  УставЪ  его  сказано:  училище  имЪетъ  цЪлью  приготовлять  для  отечественной  промышлен- 
ности художниковъ  и  ученыхъ  рисовальщиковъ  по  прикладному  искусству,  а  также  вообще  развивать 
художественныя  способности  въ  промышленномъ  и  рабочемъ  классахъ  и  содействовать  распростра- 
ненію  художественнаго  вкуса  въ  населеніи. 

Въ  программЪ  училища  приводятся  исключительно  художественно-образовательные  предметы. 
Зд'Всь  даже  и  о  методикЪ  не  упоминается. 

ЗатЪмъ,  Училище  Живописи,  Ваянія  и  Зодчества  Московскаго  Художественнаго  Общества. 

Правомъ  на  полученіе  свидетельства  объ  окончаніи  полнаго  курса  въ  УчилищЪ  пользуются 
ученики,  удовлетворительно  выдержавшіе  экзамены  по  требуемымъ  программами  научнымъ  предме- 
тамъ  и  удовлетворительно  исполнившіе,  подъ  надзоромъ  начальства  Училища,  художественныя  про- 
изведенія  по  спеціальности. 

Ученики,  выдсржавшіе  экзаменъ  по  всЪмъ  предметамъ  научнаго  курса  Училища  и  оказавшіе 
успЪхи  по  искусству  въ  натурномъ  классЪ,  но  не  исполнившіе  вышеуказанныхъ  работъ,  получаютъ 
званіе  учителя  рисованія. 
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и  здѣсь,  какъ  и  въ  Строгановскомъ  УчилищЪ,  получаютъ  званіс  учителя  рисованія  лица,  ни- 
чего общаго  съ  педагогической  подготовкой  не  имЪющія. 

Въ  концЪ  сл'Ьдуетъ  упомянуть  провинціальныя  художественныя  школы,  въ  программ^  которыхъ, 
кромЪ  художественно-  и  обще-образовательныхъ  предметовъ  упоминается  и  методика  рисованія,  пре- 
подаваемая, большею  частью,  въ  видЪ  конспекта. 

Такимъ  образомъ,  научная  подготовка  преподавателей  искусствъ  слишкомъ  недостаточна  и  абсо- 
лютно лишена  знанія  педагогики. 

Откуда  же  ждать  намъ  обновленія  школы? 

МнЪ  могутъ  возразить,  что  не  методики  создаютъ  преподавателей,  а  жизнь,  что  при  воспитаніи 
важна  личность  учителя,  его  личныя  свойства. 

Соглашусь,  но  спрошу,  все-таки,  почему  въ  общеобразовательной  школЪ  не  предлагаютъ  законо- 
учителю вести  практическія  занятія  по  естествознанію  и  не  заставляютъ  математика  читать  словес- 
ность? Опять,  можетъ  быть,  возразятъ  мнЪ,  что  и  тЪ,  и  другіе  не  им'Бютъ  спеціальной  подготовки. 

Отчасти  вЪрно  и  это,  хотя  въ  настоящее  время  уже  существуютъ  особые  педагогическіе  курсы, 
подготовляющіе  учителей  и  оканчивающихъ  высшія  учебныя  заведенія  къ  преподаванію  ихъ 
спеціальности. 

Впрочемъ,  я  указываю  на  подготовку  къ  преподаванію  другихъ  предметовъ,  какъ  на  минимумъ 
того,  съ  чЪмъ  обязанъ  быть  знакомъ  преподаватель.  А  учитель  рисованія,  какъ  предмета  неразрывно 
связаннаго  съ  другими  въ  качествЪ  иллюстраціи — предполагаю  нормально  поставленную  школу,  гдѢ 
рисованіе  проходитъ  черезъ  весь  курсъ, — долженъ  быть  хорошо  знакомъ,  помимо  своей  спеціальности, 
съ  методикой  и  исторіей  методики  рисованія.  КромЪ  того,  необходимо  ознакомленіе  съ  общею  педа- 
гогикой и  дидактикой,  естествознаніемъ,  логикой  и  психологіей. 

Итакъ,  принимая  во  вниманіе,  что  успЪхъ  обученія  и  педагогическій  прогрессъ  школы  зави- 
ситъ  отъ  качествъ  преподавателя,  поэтому— учрежденія,  выдающія  дипломы  на  званія  преподавателей 
и  преподавательницъ  рисованія,  наряду  съ  постановкой  художественныхъ  предметовъ,  должны 
озаботиться: 

1.  Расширить  общеобразовательную  программу,  съ  необходимымъ  включеніемъ  въ  число  обяза- 
тельныхъ  предметовъ:  естествознангя,  логики,  общей  педагогики,  психологіи  общей  и  психологги  дѢтскаго 
возраста  вЪ  отдѢлъности. 

2.  Включить  въ  число  художественныхъ  предметовъ  методику  и  исторгю  методики  рисовангя; 
критическій  разборъ  западныхъ  методовъ  преподаванія,  американскаго  и  его  принциповъ  въ  частности. 

3.  При  невозможности  расширенія  программы  по  общеобразовательнымъ  предметамъ  въ  худо- 
жественныхъ школахъ  на  протяженіи  курса  для  лицъ,  я^елающихъ  получить  дипломъ  на  право  пре- 
подаванія  рисованія,  добавить  лишній  годъ  на  изученіе  спеціально-педагогическихъ  предметовъ. 

4.  Желательно  командировать  лучшихъ  учениковъ,  желающихъ  посвятить  себя  педагогической 
дЪятельности,  за- границу,  а  преподающимъ  во  всЪхъ  учебныхъ  заведеніяхъ  разрешать  черезъ  извЪстные 
промежутки  времени  командировки  для  ознакомленія  съ  новЪйшими  теченіями  педагогики  на  ЗападЪ. 

5.  Настоятельно  необходимо  устраивать  повторительные  и  дополнительные  курсы  и  лекуіи  съ 
выставками  при  нихъ  для  желающихъ  познакомиться  съ  новЪйшими  методами,  литературой  и  посо- 
біями  въ  области  преподаванія  искусства. 

6.  Признавая  за  рисованіемъ  огромную  важность  въ  смыслЪ  всесторонняго  развитія  способностей 
учащихся,  а  въ  области  эстетическаго  воспитанія  въ  частности,  —  необходимо  обученіе  рисованію 
разсматривать  съ  одинаковой  точки  зрВнія,  какъ  и  преподаваніе  другихъ  предметовъ,  и  провести  его 
черезъ  весь  курсъ. 

Считаю  само  собою  понятнымъ,  что,  признавая  необходимымъ,  чтобы  учителя  рисованія  подго- 
товлялись къ  своей  дЪятельности  въ  аналогичныхъ  условіяхъ  съ  преподавателями  другихъ  предме- 
товъ,— въ  своихъ  служебныхъ  правахъ  и  преимуществахъ  во  всЪхъ  отношеніяхъ  матеріальнаго 
обезпеченія  они  должны  быть  сравнены  съ  ними.  ^ 

Не  ожидая  высшей  санкціи  вышеприведенныхъ  требованій,  г.г.  преподаватели  лично  должны: 

1.  Устраивать  ежегодныя  выставки  ученическихъ  работъ  съ  обязательнымъ  извЪщеніемъ,  гдЪ 
позволяютъ  обстоятельства,  черезъ  печать  товарищей-преподавателей,  родителей  учащихся  и  лицъ, 
интересующихся  постановкой  преподаванія  рисованія  и  искусства  въ  школЪ. 

2.  Въ  провинціи  организовать  кружки,  а  гдЪ  возможно,  и  общества  преподавателей  и  лицъ, 
сочувствую щихъ  развитію  эстетическаго  воспитанія. 

3.  Поручить  выбраннымъ  изъ  своей  среды  опытнымъ  товарищамъ-преподавателямъ  переработать 
существующую  программу  преподаванія  рисованія  на  основаніи  данныхъ  психологіи  дЪтскаго  возраста. 


250 


и  только  при  проведеніи  этихъ  требованій  въ  жизнь  можно  надЪяться,  что  высоко  подни- 
мется наша  школа,  что  преподаваніе  искусства  займетъ  въ  ней  одно  изъ  первыхъ,  принадлежащихъ 
ему  по  праву,  мЪстъ,  и  учитель  рисованія  изъ  обездоленнаго  пасынка  превратится  въ  горячо  люби- 
маго  сына!  (Апплодисменты). 

ПредсѢдатель.  У  насъ  имЪется  еще  докладъ  г.  Мурзаева  на  ту  же  тему,  содержащій  не  мало 
ц'Бнныхъ  указаній.  Можетъ  быть,  Собраніе  пожелаетъ  и  его  заслушать,  а  затЪмъ  уже  приступить  къ 
обсужденію  затронутаго  въ  нихъ  вопроса.  (Голоса:  просимъ). 


ПРОБѢЛЫ  ПЕДАГОГИЧЕСКАГО  ОБРАЗОВАНЫ  ПРЕПОДАВАТЕЛЕЙ 
ГРАФИЧЕСКИХЪ  ИСКУССТВЪ. 

В.  в.  МУРЗАЕВЪ. 
(Читаетъ  К.  М.  Л  Ъ  п  и  л  о  в  ъ). 

то  изъ  учителей  рисованія,  правоспособныхъ,  дипломированныхъ,  кончив- 
шихъ  курсъ  средней  художественной  школы,  не  помнитъ  своихъ  школьныхъ 
лЪтъ?  Очень  много  гипса,  нЪсколько  менЪе  красокъ,  кое-что  изъ  курса 
перспективы,  немного  и  кое-какъ  по  исторіи  искусствъ,  совсЪмъ  скудно  и 
плохо  по  курсу  анатоміи — вотъ  почти  весь  художественный  багажъ,  полу- 
ченный нами  на  школьной  скамьЪ.  Если  прибавимъ  къ  этому  небольшой 
курсъ  методики  рисованія,  который  читается  по  большей  части  художникомъ, 
никогда  не  преподававшимъ  рисованія  въ  элементарной  школЪ  и,  строго 
говоря,  необразованнымъ  педагогически, — получимъ  полную  картину  худо- 
жественно-педагогическаго  образованія  учителя  рисованія.  Ни  звука  о  педа- 
гогикЪ,  ни  тЪни  исторіи  педагогическихъ  идей,  ни  курса  дидактики  и  правильно  поставленныхъ 
практическихъ  занятій  съ  дЪтьми  дошкольнаго  и  школьнаго  возрастовъ.  При  этихъ  условіяхъ  стано- 
вится понятнымъ,  почему  изъ  всЪхъ  педагоговъ-спеціалистовъ  средней  школы  учитель  рисованія 
менЪе  всего  педагогъ,  почему  въ  средЪ  учебно-воспитательной  онъ  пользуется  меньшимъ  призна- 
ніемъ  и  авторитетомъ,  и  почему  развитіе  новыхъ  и  совершенныхъ  методовъ  преподаванія  рисовапія 
подвигается  не  съ  надлежащей  быстротой.  Становится  далЪе  понятнымъ,  отчего  честь  реформы  въ 
области  рисованія  принадлежитъ  въ  большинствЪ  случаевъ  не  учителю  рисованія,  а  людямъ  широкаго 
умственнаго  и,  въ  частности,  педагогическаго  кругозора,  часто  даже  не  умЪвшимъ  рисовать,  какъ 
напр.,  великій  отецъ  педагогики  Песталоцци. 

Если  вЪрно,  что  здравая  идея  не  нуждается  въ  оправданіи,  то  съ  другой  стороны  не  менЪе 
вЪрно,  что  скорЪйшее  осуществленіе  ея  въ  жизни  требуетъ  широкой  и  убЪжденной  пропаганды. 
Идея  художественнаго  воспитанія  вообще  и  значенія  рисованія  въ  частности,  тЪмъ  болЪе  требуютъ 
энергичной  помощи  образованныхъ  людей,  что  только  лишь  отдаленно  связаны  съ  насущной  прак- 
тикой жизни  и  для  своего  признанія  требуютъ  высоты  культурнаго  уровня.  Но  молчитъ  учитель 
рисованія,  молчитъ  не  изъ  ложной  скромности,  однако;  просто  по  незнанію,  неумЪнію,  неопытности. 
Да  и  гдЪ  же  взять — будемъ  справедливы — эти  знанія,  это  умЪнье  и  опытъ? 

У  Г.  Гейне  есть  маленькое  стихотвореніе,  смыслъ  котораго  сводится  къ  одному:  «помогай  самъ 
себЪ».  Русскому  учителю  рисованія  мало  кто  помогаетъ.  Въ  такомъ  случаЪ  онъ  самъ  себі)  долженъ 
помочь.  Надо  сказать  вслухъ  и  единогласно,  что  подготовка  учителя  рисовангя  совершенно  недостаточна, 
и  что  эта  малоподготовленность  есть  темное  пятно  нашей  культуры.  И  современное  высокое  состоя- 
ніе  педагогической  мысли,  и  новые  методы  обученія  графическимъ  искусстваМъ  и,  наконецъ,  ши- 
рокій  разливъ  просвЪщенія  вообще,  а  съ  нимъ  вмЪстЪ  и  худоя^ественнаго  въ  частности,  настоятельно 
предъявляютъ  и  къ  учителю  рисованія  другія  требованія.  Русскій  учитель  рисованія  нашего  времени 
уже  не  сколокъ  съ  известной  картины  Перова,  а  активный  участникъ  обще-культурнаго  строитель- 
ства, идейный  работникъ  во  имя  красоты,  правды  и  искусства.  Дайте  же  ему  знаніе,  силу  и  мощь 
духовную,  чтобы  достойно  и  высоко  нести  свое  знамя. 
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Наши  художественныя  школы  должны  быть  безотлагательно  реформированы  въ  смыслЪ  ради- 
кального улучшенія  подготовки  учителей-спеціалистовъ.  Школы  эти  готовятъ  художниковъ,  но  не 
педагоговъ.  Полагаютъ,  что  достаточно  одного  умЪнья  владЪть  карандашемъ,  чтобы  учить  этому 
искусству.  Грубая  и  жестокая  ошибка!  Призваніе  педагога — призваніе  художника.  Нужно  дарованіе, 
нуженъ  талантъ,  чтобы  имЪть  право  быть  педагогомъ,  ибо  педагогика — величайшее  и  труднЪйшее 
изъ  искусствъ  въ  свЪтЪ.  Художникъ  же  и  педагогъ  вмЪстЪ,  это — сліяніе  различныхъ  искусствъ,  вы- 
сокое олицетвореніе  тончайшаго  интеллекта.  И  этого  художника -педагога  оставлять  въ  жестокомъ 
пренебреженіи!  Этой  идеЪ  давать  жалкое,  чуть  не  смЪшное  выраженіе!  НЪтъ,  школы  должны  внести 
въ  свою  программу  цЪлый  рядъ  педагогическихъ  предметовъ.  Мало  того.  Поставить  ихъ  съ  подо- 
бающей, не  кажущейся  серьезностью.  Нельзя  учить^  не  зная  объекта  обученія.  Нужна  прежде  всего, 
поэтому,  психологія  общая — фундаментъ  педагогическаго  образѳванія  каждаго  учителя.  Безъ  знанія 
психологіи  учитель  рисованія — въ  л^'чшемъ  случаЪ  догадливый  мудрецъ,  если  не  слЪпецъ,  ведущій  дру- 
гихъ  въ  яму.  Изъ  курса  общей  педагогики  должна  быть  выдЪлена  въ  особый  предметъ — психологія  ре- 
бенка^ съ  обращеніемъ  вниманія  на  развитіе  эстетическихъ  чувствъ  и  психологію  дЪтскаго  рисованія.  Бу- 
дущій  учитель  рисованія  долженъ  почерпнуть  здЪсь  умЪнье  изслЪдовать  и  изучать  дЪтскій  рисунокъ. 
Чтобы  сознательно  оріентироваться  въ  массЪ  педагогическихъ  пріемовъ,  необходимо  знаніе  эволюціи 
педагогическихъ  идей.  Только  такое  знаніе  освЪщаетъ  путь  педагога  и  безошибочно  выведетъ  его  на 
правильный  путь.  Поэтому  курсъ  исторги  педагогики,  какъ  и  психологіи,  представляется  необходимымъ 
звеномъ  въ  образованіи  художника-учителя. 

Все  это — психологгя  и  педагогика — общій  фонъ,  которымъ  должно  определиться  «искусство»  учи- 
теля. Это  послЪднее  требуетъ,  далЪе,  знанія  собственно  техники  обученія  графическихъ  искусствъ, 
слагающееся  изъ  теоріи  и  практики.  Теорія — это  общая  дидактика  и  методика  рисовангя,  практика — 
т.  н.  пробные  уроки.  При  каждой  художественной  школЪ  должны  быть  организованы  занятія  съ 
дЪтьми  младшаго  возраста  (отъ  8  до  12  лЪтъ),  причемъ  занятія  практикантовъ  должны  быть  по- 
ставлены такъ,  какъ  въ  учительскихъ  семинаріяхъ,  т.  е.  съ  предварительнымъ  написаніемъ  конспекта 
урока  и  разбора  даннаго  урока  въ  присутствіи  педагогической  корпораціи  съ  надлежаще  поставлен- 
ной защитой.  Такіе  разборы  не  только  поставятъ  дЪло  практическихъ  уроковъ  на  должную  высоту, 
но  и  пріучатъ  будущего  учителя  рисованія  владЪть  словомъ,  въ  чемъ,  надо  сознаться,  послЪдній 
ощущаетъ  большую  потребность. 

Такова  въ  общихъ  чертахъ  та  «педагогическая»  реформа,  которая,  по  нашему  мнЪнію,  до  из- 
вЪстной  степени  устранитъ  болЪе  чЪмъ  досадные  пробЪлы  педагогическаго  образованія  преподавателя 
рисованія.  Она  вполнЪ  осуществима  и,  строго  говоря,  назрЪла  давно.  Но  она,  вмЪстЪ  съ  тЪмъ,  только 
первый  шагъ  къ  дЪйствительно-раціональной  постановкЪ  въ  Россіи  дЪла  подготовки  учителей  рисо- 
ванія.  Въ  дальнЪйшемъ  для  этой  цЪли  долженъ  быть  созданъ  цЪлый  рядъ  спеціальныхъ  художественно- 
педагогическихъ  институтовъ,  которые  будутъ  готовить  не  художниковъ  и  педагоговъ,  но  педагоговъ 
и  художниковъ.  (Апплодисменты). 


ЛІ.  И.  Радовскій.  Высказанныя  докладчиками  г-жей  Лебедевой  и  г.  Мурзаевымъ  мысли  характе- 
ризуютъ  печальное  состояніе  дЪла  педагогической  подготовки  учителей  рисованія,  недостаточность 
подготовки  становится  еще  болЪе  замЪтной  въ  сравненіи  съ  другими  преподавателями.  Въ  этомъ 
заключается  главная  причина,  почему  голосу  большинства  учителей  рисованія  на  педагогическихъ 
совЪтахъ  придается  такъ  мало  значенія.  Я  не  буду  говорить  о  спеціальныхъ  школахъ, — Штиглица 
и  профессіональныхъ, — какой  они  получаютъ  запасъ  свЪдЪній  тамъ,  чтобы  ихъ  провести  на  прак- 
тикіі.  Въ  докладЪ  Мурзаева  намЪченъ  матеріалъ,  на  которомъ  воспитываются  учителя  рисованія,  — 
это  мертвый  гипсъ, — и  только.  Приступая  затЪмъ  къ  преподаванію,  такія  лица  врядъ  ли  сумЪютъ 
оріентироваться  среди  различныхъ  мстодовъ  и  выбрать  изъ  нихъ  наиболее  совершенный.  Зд1>сь  го- 
ворили о  спеціальной  школЪ,  но  не  говорили  о  реформированіи  постановки  рисованія  въ  этой  школЪ. 
Позволю  себЪ  спросить  Председателя, — затрагивается  ли  въ  будущихъ  докладахъ  вопросъ  о  препода- 
ваніи   рисованія   въ   художественныхъ  спеціальныхъ  школахъ. 

ПредсѢдатель.  Наша  секція  посвящена  главнымъ  образомъ  постановкЪ  преподаванія  графиче- 
скихъ искусствъ  въ  среднихъ  учебныхъ  заведеніяхъ  и  въ  профессіональныхъ  школахъ,  обсужденіе 
вопросовъ  о  постановкЪ  преподаванія  графическихъ  искусствъ  въ  спеціальныхъ  художественныхъ 
школахъ  не  входитъ  въ  наши  задачи. 

Ж.  И.  Радовскгй.  Секція  называется  «художественное  воспитаніе  въ  семьЪ  и  школЪ».  Она  должна 
заниматься  нормальной  постановкой  занятій  рисованіемъ  въ  общеобразовательной  школЪ,  но  вЪдь 
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преподаватели  этого  предмета  получаютъ  подготовку  въ  спеціальныхъ  школахъ  и  въ  обще-художе- 
ственныхъ.  Поэтому  намъ  слЪдовало  бы  обратить  вниманіе  на  эти  учебныя  заведенія.  При  обсужде- 
ніи  вопроса  объ  образованіи  учителей  рисованія  надо  разсмотрЪть  и  измЪнить  программы  спеціаль- 
ныхъ  школъ,  откуда  берется  кадръ  этихъ  преподавателей. 

П.  П.  ЕрмоловЪ.  Мы  затронули  вопросъ  о  постановкЪ  преподаванія  въ  среднихъ  художествен- 
ныхъ  училищахъ.  Въ  ихъ  программЪ  есть  очень  существенный  пробЪлъ,  который  не  можетъ  не 
отозваться  на  преподавателяхъ.  Кто  не  согласится,  что  программу  этихъ  учебныхъ  заведеній  надо 
расширить  и,  прежде  всего,  общеобразовательные  предметы,  какъ  геометрію,  алгебру  и  другіе,  ко- 
торые проходятъ  недостаточно  основательно.  Этотъ  пробЪлъ  общеобразовательнаго  курса  не  можетъ 
не  отозваться  на  общемъ  развитіи  человЪка,  окончившаго  среднее  учебное  заведеніе. 

А.  Д.  МакаревскШ.  Реформировать  художественную  школу  безусловно  необходимо,  но  мы, 
собственно,  не  задались  этимъ  вопросомъ.  Художественная  школа  имЪетъ  своей  задачей,  прежде 
всего,  выпускать  художниковъ.  Что  же  сдЪлать,  напр.,  съ  Пензенской  художественной  школой, 
которая  находится  въ  провинціи?  Какъ  поставить  тамъ  чисто  педагогическіе  предметы?  Я  уче- 
никъ  Пензенской  школы,  и  въ  мое  время  тамъ  постановка  обученія  была  далеко  неудовлетвори- 
тельная. Учитель  рисованія  преподавалъ  намъ  исторію  искусствъ,  и  мы  отъ  него  ничего  существен- 
наго  не  могли  получить.  Мы  обращались  къ  нашему  директору,  г.  Савицкому,  съ  просьбой:  дайте 
намъ  хорошихъ  преподавателей.  Я, — говоритъ, — не  могу  выписывать  изъ  Петербурга,  а  гдЪ  вы  возьмете 
въ  такой  глуши  хорошихъ  преподавателей.  Для  этого  надо  сперва  повысить  жалованье,  тогда  только 
можно  будетъ  говорить  о  пригдашеніи  хорошихъ  учителей.  МнЪ  кажется,  намъ  нужно  позаботиться 
о  томъ,  чтобы  при  учебныхЪ  округахЪ  были  обязательно  учреждены  высшге  педагогическіе  курсы,  гдѢ 
могли  бы  получать  педагогическую  подготовку  учителя  рисованія,  окончившіе  художественныя  школы 
или  натурный  классъ  Академіи  Художествъ.  Это  было  бы,  кажется,  самое  целесообразное.  Такіе 
курсы  могли  бы  получить  университетскій  характеръ,  и  тогда  можно  было  бы  найти  преподавателей 
рисованія,  которые  стояли  бы  на  высотЪ  своего  призванія.  (Апплодисменты). 

А.  И.  КандауровЪ.  Зд^сь  рЪчь  идетъ  о  контингентЪ  преподавателей  графическихъ  искусствъ, 
причемъ  неоднократно  указывалось  на  неудовлетворительность  современнаго  состава.  7 — 8  лЪтъ  тому 
назадъ  я  писалъ  въ  кавказской  газетЪ  статью  относительно  учителей  рисованія,  въ  которой  отмЪчалъ, 
что  въ  учителя  рисованія  попадаютъ  кантонисты.  Съ  тЪхъ  поръ  утекло,  однако,  не  мало  времени,  кон- 
тингентъ  преподавателей  рисованія  значительно  повысился  въ  отношеніи,  какъ  художественной,  такъ 
и  педагогической  подготовки.  ОтмЪчать,  что  учителя  рисованія  не  образованы,  того  не  понимаютъ, 
другого  не  знаютъ,  господа, — это  въ  настоящее  время  не  вполнЪ  справедливо.  Что  касается  поло- 
женія  учителей  рисованія,  въ  смыслЪ  престижа  въ  школЪ,  то  это  зависитъ,  главнымъ  образомъ,  отъ 
личности  каждаго  отдЪльнаго  педагога.  Это — между  прочимъ.  ЗатЪмъ,  здЪсь  дЪлались  ссылки  на 
Западъ  и  предложенія  ввести  и  у  насъ  то,  что  тамъ  дЪлается.  Это  печально, — значитъ,  мы  сами  не 
можемъ  рЪшить  поставленную  намъ  задачу  безъ  Запада,  не  можемъ  сами  открыть  новые  пути 
(шумъ)...  Я  внимательно  прочиталъ  руководство  по  системЪ  Пранга,  которая  такъ  усиленно  пропа- 
гандируется у  насъ,  и  скажу,  что  вводить  ее  въ  наши  школы  слишкомъ  рисковано.  Если  препода- 
вать по  этой  системЪ,  то  девять  десятыхъ  изъ  насъ  должны  будутъ  оставить  кафедру  по  рисованію, 
такъ  какъ  едва-ли  найдутся  многіе,  которые  такъ  умЪютъ  рисовать,  т.  е.  не  такъ,  какъ  дЪти, 
«сюсюкать»,  но  вполнЪ  грамотно.  ЗатЪмъ,  присматриваясь  къ  школамъ  Пранга,  я  пришелъ  къ 
заключенію,  что  большинство  педагоговъ  едва-ли  сможетъ  справиться  съ  этой  системой,  кромЪ  того, 
она  еще  не  опредЪлилась.  Насъ  учили,  во  всякомъ  случаЪ,  не  по  системЪ  Пранга  (шумъ)...  Я  не 
поклонникъ  стараго,  но  и  не  поклонникъ  западныхъ  вЪяній.  Западъ  —  одно,  а  мы  въ  культурномъ 
своемъ  образЪ  представляемъ  нЪчто  другое.  Что  тамъ  проводится,  то  намъ  не  подъ-стать;  подобное 
увлеченіе  Западомъ  я  считаю  излишнимъ  и  неумЪстнымъ.  (Апплодисменты). 

А.  Н.  СмирновЪ.  Меня  очень  заинтересовалъ  вопросъ  о  подготовкЪ  преподавателей  рисованія  и 
то,  что  я  сейчасъ  слышалъ  по  этому  поводу.  ВполнЪ  естественно,  что  впечатлЪнія  юности  всегда 
наиболЪе  сильны.  Въ  юности  всЪ  люди  очень  довЪрчивы,  а  мы,  русскіе,  бываемъ  чрезмЪрно  довЪр- 
чивы  даже  и  въ  зрЪломъ  возрастЪ.  Мы  всегда  недостаточно  критически  относимся  къ  тЪмъ  знаніямъ, 
которыя  намъ  преподаются.  ВслЪдствіе  этой  довЪрчивости,  мы  переносимъ  то,  что  получаемъ  на 
школьной  скамьЪ,  безъ  всякаго  анализа,  и  дальше  въ  жизнь.  И  я  въ  свое  время,  окончивъ  школу 
барона  Штиглица,  думалъ,  что  такъ,  какъ  меня  въ  ней  учили,  надо  и  самому  преподавать.  Я  былъ 
увЪренъ  въ  правотЪ  своихъ  профессоровъ,  и  мнЪ  казалось,  что  именно  такъ  и  должно  быть.  Кри- 
тическое чувство,  которое  существуетъ  въ  самомъ  себЪ,  заставило  меня,  однако,  впослЪдствіи  задать 
себЪ  вопросъ:  такъ  ли  это?  Я  посмотрЪлъ,  разсудилъ  и  пришелъ  къ  заключенію,  что  это  не  такъ. 
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я  не  буду  говорить  о  старыхъ  или  новыхъ  методах7>;  для  рЪшенія  вопроса  о  надлежащей  постановкЪ 
дЪла  подготовки  учителей  это  существеннаго  значенія  не  имЪетъ,  такъ  какъ  педагогическіе  курсы 
должны  быть  по  существу  безпристрастны.  На  педагогическихъ  курсахъ  для  будущихъ  преподавателей 
надо  вообще  показать,  что  дЪлалось  и  дЪлается  въ  области  преподаванія  рисованія.  МнЪ  приходилось 
наблюдать  такого  рода  явленія:  у  педагога-художника  появляется  какая  нибудь  идея,  онъ  изобрЪлъ 
новый  пріемъ,  новое  пособіе  и  т.  д.  Онъ  много  трудится  надъ  разработкой  своего  изобрЪтенія, 
носится  съ  нимъ,  дЪлаетъ  сообщенія,  разсказываетъ  о  своей  выдумкЪ  и  примЪняетъ  ее,  можетъ 
быть,  на  дЪлЪ.  Слыша  объ  этомъ,  я  часто  думаю:  еслибы  онъ  на  педагогическихъ  курсахъ  прослу- 
шалъ  краткій  курсъ  исторіи  методики,  то  онъ  убЪдился  бы,  что  его  изобрЪтеніе  уже  было  испро- 
бовано, что  это  уже  устарЪло,  что  оно  дало  отрицательные  результаты.  Онъ  напрасно  потерялъ  свое 
время,  часть  жизни,  которая  и  такъ  слишкомъ  коротка.  Виновёнъ  въ  этом7>,  конечно,  не  онъ  самъ, 
а  тЪ  учебныя  заведенія,  который  подготовляютъ  учителей,  они  сократили  его  жизнь  и  ввели  его  въ 
заблужденіе.  За  послЪднія  15  лЪтъ  нашъ  предметъ  значительно  развился,  появилась  довольно  обшир- 
ная спеціальная  литература,  можетъ  быть,  и  отрицательная,  но  вЪдь  и  отрицательное  можетъ  быть 
весьма  цЪнно  для  дЪла. 

Руководство  занятіями  въ  этихъ  учебныхъ  заведеніяхъ  или  на  спеціальныхъ  курсахъ  не  должно 
возлагаться  на  одно-  лицо.  Одному  человЪку  невозможно  охватить  всЪ  тЪ  отдЪльныя  отрасли  знаній, 
которыя  нужны  будутъ  будущимъ  преподавателямъ.  Что  же  мы  видимъ  въ  нашихъ  казенныхъ 
учрежденіяхъ,  много  ли  тамъ  дЪйствительно  знающихъ  свое  дЪло  руководителей, — такъ,  все  больше 
любители.  Я  полагаю,  что  настало  время  произвести  коренную  реформу  всЪхъ  этихъ  учебныхъ  заве- 
деній.  Кончаю  тЪмъ,  съ  чего  началъ:  дѢло  ознакомленія  будущихЪ  преподавателей  сЪ  разными  мето- 
дами должно  быть  поставлено  совершенно  объективно  и  безпристрастно.  Не  будемъ  критиковать  ста- 
рые методы,  восхваляя  новые  и  наоборотъ,  а  будемъ  ихъ  знакомить  шагъ  за  шагомъ  съ  тЪмъ,  что 
дЪлалось  и  дЪлается  въ  этой  области,  какъ  развивался  тотъ  или  другой  методъ,  какіе  онъ  давалъ 
результаты  и  какую  пользу  можно  изъ  него  извлечь.  Тогда  бы  учителя  не  задавали  такіе  вопросы, 
какіе  приходится  слышать  теперь.  Они  не  стали  бы  втупикъ  передъ  вопросомъ,  какъ  вести  препода- 
ваніе,  отчего  и  почему  дЪлается  то  или  другое;  на  все  это  они  находили  бы  опредЪленный  отвЪтъ. 
Вотъ  что  должна  дать  та  школа,  которая  подготовляетъ  учителей  рисованія.  Сейчасъ,  къ  сожа- 
лЪнію,  такой  школы  нЪтъ.  НадЪюсь,  что  вслЪдствіе  нашихъ  съЪздовъ  обратятъ,  наконецъ,  на  это 
вниманіе  тЪ,  кому  сіѳ  вЪдать  надлежитъ,  и  зададутъ  себЪ  вопросъ:  не  состарились  ли  на  самомъ 
дЪлЪ  учрежденія,  подготовляющія  учителей  рисованія,  и  не  надо  ли  ихъ  реформировать.  (Аппло- 
дисменты). 

К.  М.  ЛЪпиловЪ.  Затронутый  въ  докладЪ  вопросъ  стоитъ  въ  тЪсной  связи  съ  правовымъ  и  мо- 
ральнымъ  положеніемъ  преподавателей.  Мы  говорили  о  правахъ  учителя,  а  должны  говорить  о 
правахъ  предмета,  а  полоягеніе  предмета  зависитъ  главнымъ  образомъ  отъ  подготовки  учителя.  Такая 
постановка  дБла  является  краеугольнымъ  камнемъ  всего  нашего  дЪла.  Что  касается  до  введенія 
исторіи  методики,  то  я  хочу  отмЪтить  характерный  случай,  относящійся  непосредственно  къ  этому 
вопросу.  Одинъ  изъ  руководителей  одной  изъ  школъ,  подготовляющихъ  учителей  рисованія,  сказалъ 
по  этому  поводу:  ЗачѢмъ  методика?  Геніальный  преподаватель  сразу  знаетъ — какъ  преподавать.  За- 
чЪмъ  методика,  когда  черезь  нЪсколько  лЪтъ  она  изменится.  Лучше  ничего  не  давать. 

/.  И.  Бревда.  Господа,  наконецъ  мы  подошли  къ  самому  существенному  пункту  программы 
нашего  ОтдЪла,  къ  подготовкЪ  нашихъ  преподавателей  и  естественно  вытекающему  отсюда  вопросу: 
каковы  носители  этого  предмета?  О  неподготовленности  ихъ  здЪсь  уже  говорили.  ЗатЪмъ  рЪчь  еще 
будетъ  о  томъ,  что  необходимо  увеличить  жалованье  и  уравнять  ихъ  въ  правахъ  съ  другими  препо- 
давателями. Я  думаю,  что  сперва  нужно  поднять  престижъ  личности,  а  это  можетъ  быть  достигнуто 
только  соотвЪтствующей  современнымъ  требованіямъ  подготовкой.  Г.  Кандауровъ  говоритъ,  между 
прочимъ,  что  стыдно  обращаться  къ  Западу,  но  вЪдь  мы  прекрасно  знаемъ,  что  новыя  теченія  въ 
области  преподаванія  рисованія  исходятъ  отъ  американцевъ.  Если  бы  Петръ  Великій  не  прорубилъ 
окна  въ  Европу,  то  Богъ  знаетъ,  что  было  бы  у  насъ  теперь  (шумъ)...  СлЪдуетъ  цЪликомъ  при- 
соединиться къ  тезисамъ  г-жи  Лебедевой  и  г.  Мурзаева  и  постараться  провести  ихъ  въ  жизнь.  Что 
касается  предложенія  учредить  курсы  при  учебныхъ  округахъ,  то  подобную  постановку  дЪла  я 
считаю  ненормальной,  такъ  какъ  въ  такомъ  случаЪ  они  превратились  бы  въ  казенные.  Ясно  одно 
положеніе,  что  провинцгальнал  средняя  художественная  школа  совершенно  не  разрабатываетЪ  педаго- 
гическге  вопросы.  ЗатЪмъ,  нужно  выразить  пожеланіе,  чтобы  при  средней  художественной  школЪ  былъ 
учрежденъ  одногодичный  курсъ  для  тЪхъ,  кто  пожелалъ  бы  получить  право  на  преподаваніе  въ 
низшихъ  и  среднихі>  учебныхъ  заведеніяхъ. 
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к.  Ю.  Цируль.  Я  не  хочу,  господа,  утруждать  ваше  вниманіе  спеціальнымъ  вопросомъ.  Когда 
мнЪ  пришлось  читать  докладъ,  я  сказалъ  уже,  что  я  не  спеціалистъ.  Присутствуя  на  вашихъ  засЪ- 
даніях7>  и  слушая  ваши  слова,  я  невольно  долженъ  вернуться  назадъ,  къ  прошлому  ручного  труда. 
Это  вЪдь  одна  единица  изъ  той  троицы  графической  грамотности  и  искусства,  которую, — извините 
за  выраженіе, — каждый  невЪжда  считаетъ  себя  въ  правЪ  толкнуть  ногой.  МнЪ  вспоминается  то 
прошлое  ручного  труда,  тЪ  невзгоды,  съ  которыми  пришлось  сталкиваться,  и  ту  горечь,  которая  на- 
кипала въ  душахъ  учителей,  которые  хотЪли  сдЪлать  полезное  для  школы  дЪло.  Главное  препятствіе 
къ  введенію  ручного  труда, — отсутствіе  подготовленныхъ  учителей, — было  устранено  путемъ  устрой- 
ства различныхъ  спеціальныхъ  курсовъ,  которые  сначала  являлись  единичными,  какъ  въ  настоящее 
время  курсы  для  учителей  рисованія  А.  Н.  Смирнова,  а  затЪмъ  стали  открываться  въ  большомъ 
числЪ.  Эти  курсы  стали  на  путь  ознакомленія  съ  методами  преподаванія,  какъ  тЪхъ  лицъ,  которыя 
раньше  получили  подготовку  не  совершенную,  такъ  и  тѣхъ  лицъ,  которыя  получили  совершенную 
подготовку,  но  не  знакомы  съ  современнымъ  положеніемъ  вопроса.  Такіе  курсы  должны  въ  дЪлЪ 
развитія  и  усовершенствованія  постановки  преподаванія  графической  грамотности  играть  важную 
роль.  У  насъ  въ  Россіи  до  сихъ  поръ  не  было  такихъ  курсовъ,  которые  давали  бы  педагогическую 
и  практическую  подготовку  народнымъ  учителямъ.  Мы  не  знали  такихъ  центровъ,  куда  могли  бы 
съЪзжаться  интересующіеся  преподаваніемъ  въ  народныхъ  школахъ,  гдЪ  они  могли  бы  въ  теченіе 
лЪтнихъ  мЪсяцевъ  или  недЪль  ознакомиться  съ  постановкою  этого  дЪла.  МнЪ  думается,  что  одна 
изъ  наиболЪе  существенныхъ  мЪръ  въ  дЪлЪ  развитія  графической  грамотности  —  это  устройство 
такихъ  курсовъ  для  народныхъ  учителей,  для  городскихъ  (по  положенію  1872  г.)  и  для  учителей 
среднихъ  учебныхъ  заведеній.  У  насъ  въ  университетЪ  устраиваютъ  за  послЪдніе  годы  общеобразо- 
тельный  курсъ  для  начальныхъ  учителей  и  учительницъ,  но  тамъ  о  рисованіи  мало  говорится.  Я 
думаю,  что  графическая  подготовка  не  должна  заключаться  въ  говореніи,  т.  е.  въ  слушаніи 
лекцій,  а  надо  показать  пріемы  и  дать  историческія  свЪдЪнія  о  правильной  постановкЪ  рисованія  въ 
народной  школЪ  и  другихъ  учебныхъ  заведеніяхъ.  Какъ  А.  Н.  Смирновъ  уже  указалъ:  необходима 
реформа  училищъ,  готовящихъ  учителей  и  учительницъ  рисованія  для  различныхъ  школъ.  Къ  со- 
жалѢнію,  этого  долго  придется  ждать,  а  для  ближайшаго  рЪшенія  вопроса  желательно,  чтобы  эти 
школы  были  принуждены  устраивать  временные  лЪтніе  курсы,  гдѢ  могли  бы  подготовляться  желающге. 
Курсы  при  Академіи,  кажется,  не  функціонируютъ  въ  лЪтнее  время,  равно  какъ  и  училище  барона 
Штиглица, — богатое  учрежденіе,  но  лЪтомъ  тамъ  жизнь  замираетъ  совершенно.  ЛЪтомъ  жутко  даже 
смотрЪть,  что  никто  не  пользуется  богатствами,  хранящимися  въ  этихъ  учрежденіяхъ,  могущихъ 
принести  столько  пользы.  Отчего  бы  не  устроить  также  курсы  для  преподавателей,  уже  состоя- 
щихъ  на  службЪ,  для  ознакомленія  ихъ  съ  современнымъ  положепіемъ  и  веденіемъ  дЪла.  МнЪ 
кажется,  безъ  подобнаго  рода  мЪръ  практически  д'Ьло  не  удастся  быстро  двинуть  впередъ.  (Аппло- 
дисменты). 

И.  Л.  СкородумОвЪ.  При  обсужденіи  вопроса  о  подготовкЪ  учителей  забытъ  очень  важный 
вопросъ — объ  учителяхъ  экстернахъ  этого  предмета.  Если  образованіе  учителей  рисованія,  прошед- 
шихъ  спеціальиыя  заведенія,  признается  неудовлетворительнымъ,  то  знанія  преподавателей  экстерновъ, 
получающихъ  тЪ  же  права,  я  нахожу  совершенно  недостаточными,  и  дЪятельность  ихъ  вредной  для  дЪла. 
Надо  позаботиться  объ  уничтоженіи  этихъ  правъ. 

А.  В.  Маковскгй.  Господа,  я  хотЪлъ  бы  сказать  несколько  словъ  по  поводу  учителей  рисованія, 
согласно  положенія  1903  г., — можетъ  быть,  его  въ  Академіи  Художествъ  можно  получить,  оно  чрез- 
вычайно важно  и  интересно,  хотя  я  ему  лично  по  существу  не  сочувствую.  Когда  возьмете  это 
положеніе,  вамъ,  прежде  всего,  бросится  въ  глаза  принятое  распредЪленіе  старшинства  учителей 
рисованія.  Во  главЪ  стоятъ  лица,  окончившая  Академію  Художествъ  со  званіемъ  художника  и  Педаго- 
гическіе  Курсы  при  Академіи,  вторыми  стоятъ  лица,  окончившія  только  Академію  Художествъ, 
третьими  стоятъ  окончившіе  натурный  классъ  Академіи,  затЪмъ  идутъ  окончившіс  провинціальныя 
художественныя  школы,  подвЪдомственныя  Академіи.  ДалЪе,  кажется,  ученики  Московской  школы 
ваянія  и  зодчества,  наконецъ,  окончившіе  Строгановскую  школу  и  училище  Барона  Штиглица.  Для  меня 
ясно,  что  очень  хорошій  художникъ  можетъ  быть  плохимъ  педагогомъ  и  наобороть.  Я  не  понимаю, 
чЪмъ  руководствовались,  когда  создавали  это  положеніе  объ  учителяхъ  рисованія;  зачЪмъ  далн  такія 
права  окончившимъ  Академію  Художествъ,  тогда  какъ  эти  лица  могутъ  быть  прекрасными  преподава- 
телями въ  фигурномъ  и  натурномъ  классЪ,  но  не  въ  общеобразовательной  школЪ,  такъ  какъ  они  совер- 
шенно не  подготовлены  въ  педагогическомъ  отношеніи  и  врядъ-ли  могутъ  быть  поставлены  на 
одинъ  уровень  съ  тЪми  лицами,  которыя  окончили  школу  Штиглица  и  Педагогическіе  Курсы. 
Исходя  изъ  этого,  мнЪ  хотЪлось  бы   сказать  еще  нЪсколько  словъ  относительно  Педагогическихъ 
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Курсовъ  при  спеціальныхъ  школахъ,  подвЪдомственныхъ  Академіи.  Эти  Педагогическіе  Курсы  вездЪ 
намЪчены, — они  есть,  и  ихъ  нЪтъ,  что  тамъ  дЪлается  и  какъ  дЪлается, — сказать  трудно.  Но  я  знаю, 
что  масса  слушателей  такихъ  Педагогическихъ  Курсовъ,  которые  впослЪдствіи  приходятъ  ко  мнЪ, 
абсолютно  не  подготовлены  къ  педагогической  дЪятельности.  Но,  несомнЪнно,  что  это  дЪло  требуетъ 
дальнЪйшаго  развитія,  и  объ  этомъ  необходимо  позаботиться.  На  курсахъ  при  Академіи  дается  чисто 
практическая  подготовка,  которая  даетъ  окончившимъ  ихъ  возможность  разобраться  въ  тѣхъ  раз- 
личныхъ  теченіяхъ,  которыя  теперь  наблюдаются,  и  руководить  классомъ;  но  въ  упомянутыхъ 
школахъ  ничего  не  дается,  а  между  тЪмъ  при  нихъ  имЪются  спеціальные  курсы;  для  успЪшнаго  же 
веденія  преподаванія  рисованія,  какъ  общеобразовательнаго  предмета  необходима,  прежде  всего,  педа- 
гогическая подготовка.  СъЪздъ  могъ  бы  выразить  пожеланіе  о  реформЪ  и  упорядоченіи  Педагоги- 
ческихъ Курсовъ  при  спеціальныхъ  школахъ.  Это  дало  бы  большой  контингентъ  людей  подготовлен- 
ныхъ.  Конечно,  настоящій  СъЪздъ  не  можетъ  рЪшить  всЪ  вопросы;  будемъ  надЪяться,  что  еще  будутъ 
съЪзды,  и  намъ  удастся  еще  поговорить  по  этому  поводу.  Если  же  и  настоящій  СъЪздъ  дастъ 
указанія,  какъ  реформировать  Педагогическіе  Курсы,  то  это  можно  бы  только  привЪтствовать.  Но, 
во  всякомъ  случаЪ,  намъ  слЪдуетъ  выразить  хотя  бы  пожеланіе,  чтобы  въ  этихъ  филіальныхъ  отдЪ- 
леніяхъ  курсовъ,  съ  которыми  курсы  при  Академіи  ничего  общаго  не  имЪютъ,  дЪло  подготовки 
будущихъ  преподавателей  было  бы  упорядочено.  Очень  важно  указать  на  то,  что  во  главЪ  ихъ 
долженъ  стоять  человЪкъ,  который  завЪдывалъ  бы  этимъ  дЪломъ,  а  не  случайный  составъ  препода- 
вателей, которые,  можетъ  быть,  прекрасно  рисуютъ  съ  натуры,  но  въ  педагогикЪ  ничего  не  пони- 
маютъ.  ЦѢлесообразная  подготовка  преподавателей  можетЪ  быть  достигнута,  по  моему,  только  путемЪ 
устройства  спецгальныхЪ  курсовЪ  вЪ  главныхЪ  центрахЪ.  (Апплодисменты). 

ПредсѢдатель.  Въ  8  час.  вечера  у  насъ  состоится  дополнительное  засЪданіе  нашего  ОтдЪла,  на 
которомъ  мы  продолжимъ  обсужденіе  вопроса  о  подготовкЪ  учителей  рисованія. 


ЗасѢданіе  Зі-іо  декабря  1911  г.,  вечеромЪ. 

ПредсЪдатель:  В.  И.  БЕЙЕРЪ. 

Секретари:  К.  М.  ЛЪПИЛОВЪ,  Д.  Л.  ЛУЧИНСКІЙ  и  Е.  В.  РАЗЫГРАЕВЪ. 

1.  В.  Г.  ВостросаблипЪ.  «О  ыовомъ  способЪ  и  составЪ  скульптурной  лЪпки  и  значеніи  этого  способа  въ  воспитатель- 
номъ  отношеніи». — 2.  С,  М.  ПрохоровЪ.  «О  художественныхъ  нуждахъ  въ  Сибири». — 3.  А.  И.  ШамшитвЪ.  «Къ  вопросу  о 

преподаваніи  рисованія  на  Кавказіі». 

ПредсЪдателъ.  Намъ  предстоитъ  сегодня  обсудить  тезисы  по  докладу  г-жи  Лебедевой:  о  подготовкЪ 
преподавателей  рисованія,  но  какъ  я  вижу,  у  насъ  сегодня  очень  немноголюдное  Собраніе.  Требова- 
ніемъ  опредЪленнаго  кворума  мы,  конечно,  не  связаны,  но  удобно  ли  обсуждать  столь  важный  вопросъ 
и  выносить  постановленія  по  поводу  его  на  такомъ  малолюдномъ  Собраніи?  Не  будетъ  ли  правильнЪе 
отложить  это  до  одного  изъ  слЪдующихъ  собраній.  Прошу  высказаться  по  этому  вопросу.  (Голоса: 
лучше  отложить).  Тогда  перейдемъ  къ  заслушанію  тЪхъ  докладовъ,  которые  Собраніе  меня  просило 
поставить  на  очередь.  Начнемъ  съ  доклада  г.  Востросаблина. 
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о  НОВОМЪ  СПОСОБѢ  и  СОСТАВѢ  СКУЛЬПТУРНОЙ  ЛѢПКИ  и  ЗНАЧЕНІЕ 
ЭТОГО  СПОСОБА  ВЪ  ВОСПИТАТЕЛЬНОМЪ  ОТНОШЕНШ. 


В.  г.  ВОСТРОСАБЛИНЪ. 

ъ  предшествовавшихъ  докладахъ  были  затронуты  вопросы  о  преподаваніи 
лЪпки  въ  школЪ.  Въ  дополненіе  къ  этимъ  докладамъ  я  выскажу  взглядъ 
о  трудности  проведенія  этого  вопроса  въ  жизнь  практикуемыми  способами, 
и  укажу  на  тотъ  путь,  которымъ  можно  достигнуть  практическихъ  результатовъ. 

Всякое  юное  существо  горитъ  нетерпЪніемъ  сдЪлать  поскорЪй  и  чтобы 
сдЪланное  имЪло  какое  бы  ни  было,  но  и  практическое  примЪненіе:  если 
это  картина — ее  повЪсить,  показать,  похвастаться;  если  это  издЪліе — его 
сейчасъ-же  применить. 

ЛЪпка  изъ  глины,  пластелины,  расходаживаетъ,  отбиваетъ  охоту,  потому 
что  требуетъ  терпЪнія,  выдержки,  а  дальнЪйшими  пріемами  формовки  и 
отливки,  требующихъ  умЪнья  и  опыта,  отбиваетъ  охоту  даже  у  прошедшихъ  спеціальные  курсы. 

Если  же  прибавить  къ  этому,  что  и  въ  семьіі  этотъ  родъ  занятія  не  только  не  поощряется,  но 
прямо  изгоняется  какъ  пачкатня  платья  и  помЪщенія,  то  и  разсчитывать  на  поддержку  и  развитіе 
таланта  въ  этомъ  направленіи  нечего. 

Другое  дЪло  если  вы  укажете  способъ  и  дадите  дешевый  матеріалъ,  чтобы  вмЪстЪ  съ  подоб- 
нымъ  занятіемъ  получался  и  практическій  результатъ,  т.  е.  сдЪланную  вещь  къ  чему  либо  можно 
было  примЪнить. 

Я  считаю,  что  этотъ  принуипіальный  вопросъ  я  разрЪшилъ  съ  успЪхомъ. 

Я  именно  въ  теченіи  многихъ  лЪтъ  искалъ  такого  матеріала  и  такого  способа  работы,  чтобы 
всякая  ничтожная  вещь  выходила  изъ-подъ  руки  въ  совершенно  законченномъ  и  годномъ  для  упо- 
требленія  видіз. 

ЛЪпка  кистью  изъ  ваты  насыщаемой  горячимъ  смоло-восковымъ  составомъ,  отвЪчаетъ  и  удовле- 
творяетъ  самымъ  разнообразнымъ  запросамъ  въ  этомъ  духЪ.  Въ  семьЪ  она  найдетъ  не  только  под- 
держку, но  своимъ  универсальнымъ  примЪненіемъ  заразитъ  большинство  членовъ  семьи  отъ  мала 
до  велика.  Представленные  на  выставкЪ  образцы  даютъ  только  некоторое  понятіе  примЪненія  этого 
способа. 

Отъ  скульптуры  изъ  бумаги  легко  перейти  къ  скульптурЪ  изъ  металлической  сЪтки,  вырЪзая 
ножницами  и  придавая  руками  и  простыми  инструментами  пластическую  форму,  а  ватой  и  соста- 
вомъ спаивая  и  заковывая  работу  въ  компактную  цЪльную  массу.  Моментально  затвердЪвающій 
составъ  дЪлаетъ  то,  что  работа  выходитъ  изъ-подъ  руки  всегда  въ  томъ  или  иномъ,  но  закончен- 
номъ видЪ.  Легкость  поправокъ,  расчлененія  и  соединенія  при  повторныхъ  приступахъ  къ  работЪ, 
даетъ  возможность  вести  поправки  до  безконечности,  а  всякія  порчи  исправлять  момен'Гально. 

Учителямъ  художникамъ  легче  всего  перейти  съ  кистью  отъ  полотна  или  бумаги,  съ  тою  же 
кистью,  къ  скульптурной  лЪпкЪ.  А  отъ  моего  способа  къ  общепринятому.  Но  до  изданія  мною 
руководства  не  приступайте  къ  этому  дЪлу  и  неумЪлымъ  обращеніемъ  не  дискредитируйте  его. 

Я  нознакомилъ  васъ  съ  душою  этого  новаго  дЪла,  съ  его  матеріаломъ  (отчасти),  что  изъ  этого 
матеріала  можно  дЪлать  (а  изъ  него  можно  дЪлать  или  лЪпить  гораздо  больше,  чЪмъ  изъ  глины, 
гипса  и  металловъ),  со  схемою  работъ,  но  какъ  взяться  за  это  дЪло  и  провести  его  до  конца,  нужно 
ознакомиться  основательно  съ  руководствомъ. 

Руководство  будетъ  издано  черезъ  нЪсколько  мЪсяцевъ.  И  оно  будетъ  тЪмъ  скорЪе  издано,  чЪмъ 
ваше  отношеніе  къ  этому  докладу  и  демонстраціи  моихъ  работъ  и  образцовъ,  будетъ  сочувственнЪй, 
дабы  у  меня  была  увЪренность,  что  затраты  и  труды  не  пропадутъ  даромъ  или  напрасно.  (Апплоди- 
сменты). 
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п.  Б.  БыковЪ.  Я  просилъ  бы  уважаемаго  докладчика  изложить  самый  методъ  предлагаемаго  имъ 
способа  скульптуры  и  до  некоторой  степени  указать  составы,  которые  приходится  употреблять,  чтобы 
мы  могли  нарисовать  себЪ  болЪе  ясную  картину,  какъ  это  дЪлается.  Можетъ  быть  онъ  издастъ 
руководство? 

В.  Г.  ВостросаблинЪ.  Я  вполнЪ  понимаю  нетерпЪніе  заняться  этимъ  дЪломъ.  Но  мнЪ  крайне 
желательно,  чтобы  это  дЪло  съ  первыхъ  же  шаговъ  пошло  правильно,  дать  же  всЪ  необходимыя 
указанія  въ  нЪсколько  минутъ  невозможно;  пріемы  должны  быть  продемонстрированы  нагляднымъ 
образомъ.  Руководство  я,  действительно,  предполагаю  издать  и  разсчитываю,  что  оно  займетъ  у 
читателей  не  болЪе  10  минутъ.  Я  льщу  себя  надеждой,  что  вы  заинтересуетесь  этимъ  дЪломъ,  и, 
когда  выйдетъ  изъ  печати  руководство  и  вы  съ  нимъ  ознакомитесь,  то  испытайте  мой  способъ  на 
практикЪ.  Русское  общество  въ  общемъ  очень  равнодушно  къ- своему,  русскому.  Я  дЪлалъ  по  дан- 
ному вопросу  сообщенія  въ  разныхъ  учрежденіяхъ,  вЪсть  о  моемъ  изобрЪтеніи  проникла  и  за-границу, 
и  я  имЪю  оттуда  даже  предложеніе  опубликовать  мой  способъ  скульптуры.  (Голоса:  Просимъ  сообщить, 
куда  намъ  обратиться  за  свЪдЪніями  къ  автору, — просимъ  адресъ). 

В.  Г.  ВостросаблинЪ.  Москва,  Тверская  застава,  Царскій  переулокъ,  д.  Напалкова  4,  кв.  13, 
Владиміръ  Григорьевичъ  ВостросаблинЪ.  Если  вы  интересуетесь  моимъ  способомъ,  то  будьте  добры 
въ  письмЪ  сообщить  о  вашей  готовности  подписаться  на  мое  изданіе. 

В.  А.  ИурзановЪ.  Меня  интересуетъ,  какъ  самъ  изобрЪтатель  смотритъ  на  свой  способъ,  счи- 
таетъ  ли  онъ  его  скульптурой  или  формовкой. 

В.  Г.  ВостросаблинЪ.  Это  скульптура. 

ПредсЪдателъ.  Если  нЪтъ  больше  желающихъ  высказаться,  то  предлагаю  выразить  докладчику 
благодарность  (апплодисменты)  и  перейти  къ  слЪдующему  докладу. 


ХУДОЖЕСТВЕННЫЯ  НУЖДЫ  ВЪ  СИБИРИ. 

С.  М.  ПРОХОРОВЪ. 

ы  собрались  сюда  со  всЪхъ  концовъ  нашего  обширнаго  отечества,  подъ 
Высочайшимъ  Покровительствомъ  Государя  Императора,  для  того,  чтобы 
ЗдЪсь,  въ  стЪнахъ  высшаго  художественнаго  учрежденія,  разобраться,  по 
мЪрЪ  силъ,  въ  тЪхъ  художественныхъ  вопросахъ,  которые  уже  достаточно 
назрііли;  каждый  изъ  насъ,  несомнЪнно,  несетъ  и  долженъ  нести  ту  или 
иную  обязанность  въ  освЪщеніи  и  разрЪшеніи  этихъ  вопросовъ.  Въ  этомъ — 
весь  смыслъ  настоящаго  СъЪзда. 

На  мою  долю  выпала  большая  честь  доложить,  хотя  вкратцЪ,  почтен- 
ному Собранію  о  художественныхъ  нуждахъ  нашей  великой  Сибири.  Въ 
виду  отдаленности  отъ  метрополіи,  эта  обширная  окраина  не  имЪетъ  самой 
малой  крупицы  тЪхъ  художественныхъ  сокровищъ,  которыми  пользуется  вся  остальная  часть  нашего 
отечества. 

Господа,  прошло  то  время,  когда  за  хребтомъ  Урала  относились  безразлично  къ  искусству! 

Великій  сибирскій  путь  далъ  рЪшительный  толчеі^ъ  торгов.іЪ  и  промысламъ  края,  пробудилъ 
его,  поднялъ  интересъ  въ  массахъ,  между  прочимъ,  и  къ  искусствамъ:  а  между  тЪмъ,  удовлетворенія 
этого  интереса, — скажу  больше — потребности,  пока  нЪтъ.  О  художественной  бЪдности  краснорЪчиво, 
въ  частности,  говоритъ  то,  что  въ  такомъ  сибирскомъ  городЪ  какъ  Томскъ,  имЪющемъ  у  себя  три 
высшихъ  учебныхъ  заведенія  и  десятокъ  среднихъ,  —  нЪтъ  ни  художественнаго,  ни  художественно- 
промышленнаго  музеевъ,  нЪтъ  художественной  школы,  если  не  считать  классовъ  рисованія  и  живо- 
писи Томскаго  общества  любителей  художествъ,  преподавателемъ  которыхъ  я  имЪю  честь  состоять. 
Въ  настоящее  время  это  общество  обратилось  съ  ходатайствомъ  въ  Императорскую  Академію  Худо- 
жествъ о  поддержкЪ  этого  единственнаго,  скромнаго  художественнаго  очага  и  о  преобразованіи  его 
въ  школу  живописи  и  ваянія — и  какъ  хочется  вЪрить  въ  успЪхъ  этого  ходатайства!  Я  сказал  ь  очень 
мало,  но  думаю,  что  изъ  всего  сказаннаго  мной  вамъ  ясно,  какъ  бЪдна  художественной  пищей  наша 
великая  Сибирь,  значеніе  которой  въ  будущемъ — огромно. 
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Заканчивая  этотъ  коротенькій  докладъ,  я  не  могу,  господа,  не  остановиться  на  томъ  отрадномъ 
для  насъ,  художниковъ,  пожеланіи,  чтобы  любимое  нами  искусство  широкой  волной  разбЪгалось  въ 
ширь  и  въ  глубь  нашего  отечества,  скрашивая  собой  его  жизнь, — разливая  свой  облагораживающій 
свЪтъ  въ  массахъ  темнаго,  но  великаго  народа. 

Тезисы: 

1)  Огромная  Сибирь  не  имЪетъ  самой  элементарной  художественной  школы. 

2)  Отсутствіе  художественныхъ  и  художественно-промышленныхъ  музеевъ  лишаетъ  населеніе 
необходимаго  эстетическаго  наслажденія.  (Апплодисменты). 


ПредсѢдателъ.  Можетъ  быть,  есть  желающіе  высказаться  по  существу.  Я  полагаю,  что  къ  тому, 
что  мы  слышали,  мы  не  можемъ  отнестись  иначе  какъ  съ  полнымъ  сочувствіемъ.  ДЪйствительно, 
великая  Сибирь,  которая  во  много  разъ  больше  Европейской  Россіи,  совершенно  лишена  до  сихъ 
поръ,  какъ  мы  слышали,  какого-либо  художественнаго  музея.  Угодно  ли  прослушать  еще  разъ 
тезисы  доклада,  которые  я,  съ  разрЪшенія  автора,  позволилъ  бы  себЪ  свести  къ  слЪ дующему  постано- 
вленію:  «ВЪ  виду  того,  что  огромная  Сибирь  не  имѢетЪ  до  сихЪ  порЪ  ни  одной  художественной 
школы,  ни  художественныхЪ  музеевЪ,  Всероссійскій  СЪЪздЪ  ХудожниковЪ  признаетЪ  иеобходимымЪ  хода- 
тайствовать обЪ  учрежденги  вЪ  одномЪ  изЪ  большихЪ  городовЪ  ея  подобнаго  учебнаго  заведенгя,  а  также 
обЪ  открыты  вЪ  большихЪ  городахЪ  художественныхЪ  музеевЪу).  Полагаю,  что  такое  положеніе  не 
вызоветъ  возраженій,  и  вы  разрЪшите  мнЪ  считать  его  принятымъ  (Голоса:  просимъ,  согласны)  и 
перейти  къ  третьему  докладу,  г.  Шамшинова. 


О  ПОСТАНОВКЪ  РИСОВАНЫ  ВЪ  УЧЕБНЫХЪ  ЗАВЕДЕНІЯХЪ  КАВКАЗСКАГО 
ОКРУГА  И  О  СОХРАНЕНШ  ОРИГИНАЛЬНОСТИ  И  САМОБЫТНОСТИ  РИСУН- 
КОВЪ  ВЪ  ПРОИЗВОДСТВАХЪ  КАВКАЗСКАГО  КРАЯ. 

А.  И.  ШАМШИНОВЪ. 

овый  методъ  преподаванія  рисованія  послЪднихъ  лЪтъ,  несомнЪнно,  не  могъ 
не  отразиться  на  учебныхъ  заведеніяхъ  Кавказскаго  учебнаго  округа.  Препо- 
даватели рисованія  сами  стали  на  новый  путь,  основанный  на  данныхъ 
экспериментальной  психологіи,  считаясь  съ  требованіями  Конкурсной  Ко- 
миссіи  Императорской  Академіи  Художествъ.  На  этомъ  основаніи  учителя 
рисованія  (педагоги)  въ  гимназіяхъ  обмЪнивались  мнЪніями  по  назрЪвшимъ 
вопросамъ — письмами,  статьями  въ  газетахъ  и  изданіяхъ  своихъ  трудовъ,  но 
въ  то  же  время,  не  иміія  новой  установленной  министерской  программы, 
держались,  каждый  въ  отдЪльности,  своихъ  личныхъ  взглядовъ — одни  рЪши- 
тельно,  другіе  съ  большой  осторожностью — не  будучи  увЪренными  въ  со- 
вершенствЪ  новыхъ  методовъ  преподаванія  рисованія.  Благодаря  свЪтлому  почину  Его  Превосходительства 
господина  попечителя  Кавказскаго  учебнаго  округа,  Николая  Федоровича  Рудольфа,  въ  январЪ  1908  года, 
была  созвана  комиссія  изъ  преподавателей  рисованія  среднихъ  учебныхъ  заведеній  г.  Тифлиса,  для  соста- 
вленія  приблизительной  программы  рисованія,  такой  именно,  которая  им'Бла  бы  связь  съ  остальными 
преподаваемыми  предметами  въ  гимназіяхъ.  Въ  эту  комиссію  были  привлечены  и  остальные  преподаватели 
рисованія  округа,  которые  прислали  свои  доклады  о  постановкЪ  рисованія  въ  гимназіяхъ.  Комиссія  эта 
работала  въ  продолженіе  Ѵ/г  года  и  въ  маЪ  мЪсяцЪ  1909  года  представила  на  усмотрЪніе  господина 
попечителя  выработанную  приблизительную  программу,  считаясь  съ  мнЪніями  иногороднихъ  препода- 
вателей округа  и  высказала  всЪ  нужды  для  удовлетворительной  постановки  преподаванія  рисованія 
въ  гимназіяхъ,  ссылаясь  на  матеріалъ  (пособія)  къ  рисованію  и  обстановки  спеціальнаго  рисоваль- 
наго  класса,  съ  ходатайствомъ  о  проведеніи  въ  жизнь  высказанныхъ  нуждъ.  Въ  текущемъ  учебномъ 
году  господину  попечителю  угодно  было  въ  іюнЪ  мЪсяцЪ  назначить  съЪздъ  въ  ТифлисЪ  гг.  препода- 
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вателей  рисованія  мужскихъ  учебныхъ  заведеній  всего  округа,  для  совмЪстнаго  живого  обмЪна 
мнЪній  о  постановкЪ  рисованія  и  для  осмотра  работъ  учащихся,  присланныхъ  къ  этому  времени  въ 
Тифлисъ,  предназначенныхъ  для  посылки  на  конкурсъ  1912  года  въ  Императорскую  Академію  Ху- 
дожествъ.  СъЪздъ  былъ  открытъ  съ  14-го  по  20-ое  іюня  подъ  предсЪдательствомъ  господина  попе- 
чителя въ  присутствіи  72  членовъ  съЪзда;  въ  этоть  періодъ  времени  составлена  и  разработана  новая 
программа  и  высказаны  желанія  о  введеніи  уроковъ  рисованія  до  7-го  класса  включительно,  чтобы 
учащіеся  могли  по  окончаніи  курса  вынести  такія  знанія  и  опытъ,  которыми  бы  пользовались  въ 
избранныхъ  ими  отрасляхъ  спеціальностей.  За  это  же  время  состоялся  обзоръ  выставки  работъ 
учащихся,  съ  живымъ  обмЪномъ  совЪтовъ  и  мнЪній,  въ  присутствіи  самихъ  преподавателей,  и  сдЪлана 
выборка  работъ  отсылаемыхъ  въ  Академію.  Члены  съЪзда,  сознавая  громадную  пользу  съЪзда  въ 
дЪлЪ  обновленія  и  единенія  кавказской  семьи  педагоговъ-художниковъ  на  почвЪ  эстетическаго  и 
художественнаго  развитія  края,  созданнаго  господиномъ  попечителемъ,  выразили  глубокую  благодар- 
ность съ  пожеланіемъ,  чтобы  этотъ  добрый  починъ  нашелъ  себЪ  отголосокъ  во  всЪхъ  уголкахъ 
нашей  великой  родины  и  тЪмъ  далъ  бы  возможность  поднять  культуру. 

Что  же  касается  до  постановки  рисованія  съ  цЪлью  промышленной,  кустарной,  технической  и 
ремесленной,  то  Кавказскій  край,  состоящій  изъ  разныхъ  народностей  и  національностей,  сильно 
нуждается  въ  созданіи  такого  типа  училища,  которое  бы  обучало  рисованію,  черченію  и  лЪпкЪ 
ремесленныхъ  мастеровъ  и  всЪхъ  желающихъ  сообразно  съ  видами  кустарной,  ремесленной  и 
фабрично-заводской  промышленности  данной  местности,  съ  тЪмъ  однако,  чтобы  училище  внесло  во 
всЪ  отрасли  кавказскаго  производства  вмЪстЪ  съ  художественностью  и  характеръ  самобытности  и 
національности,  каковая  отрасль,  въ  свою  очередь,  поддержитъ  оригинальность  типа  производства 
извЪстной  народности.  При  этомъ  школа  должна  обратить  вниманіе  на  ковровое  производство  на 
КавказЪ  и  бумагопрядильныя,  ситцевыя  и  шелковыя  издЪлія,  на  самый  рисунокъ  узоровъ  и  вообще 
изразцовъ,  высЪченныхъ  на  холодномъ  оружіи  и  домашней  утвари,  который  въ  художественномъ 
отношеніи  нуждается  въ  поддержкЪ  національности  рисунка,  т.  е.  въ  сохраненіи  самобытности  (въ 
последнее  время  замЪчается  въ  этихъ  производствахъ  увлеченіе  орнаментами  и  узорами,  совершенно 
чуждыми  краю  и  народу,  которое  уничтожаетъ  художественность  и  оригинальность  производства). 

Такая  школа  съ  графическимъ  отдЪломъ  искусствъ  подниметь  художественное  образованіе  въ 
краЪ — въ  средЪ  кустарей  и  ремесленниковъ.  (Апплодисменты). 


А.  И.  ШамшиновЪ.  Позвольте  дополнить  сообщенныя  въ  моемъ  докладЪ  свЪдЪнія  и  пожеланія 
еще  однимъ,  для  насъ  весьма  существеннымъ.  ПослЪ  окончанія  курса  въ  нашей  аіта  шаіег  я  уже 
26  лЪтъ  работаю  въ  ТифлисЪ.  Я  думаю,  что  какіе-нибудь  художники,  начиная  отъ  передвижниковъ, 
или  другія  общества,  которыя  создались  теперь  въ  большомъ  числЪ,  время  отъ  времени  будутъ 
пріЪзжать  и  къ  намъ  и  устраивать  свою  выставку.  Но  къ  намъ  никто  не  пріЪзжалъ.  Мы  же,  препо- 
даватели рисованія,  много  говоримъ  учащимся  объ  искусствЪ,  о  художникахъ,  о  картинахъ,  краскахъ 
и  т.  д.  и  не  имЪемъ  случая  показать  имъ  хорошую  выставку  произведеній  искусства,  безъ  чего 
осуществить  задачи  художественнаго  воспитанія  чрезвычайно  трудно.  Поэтому  я  обращаюсь  къ 
СъЪзду  и  къ  организаторамъ  выставокъ,  чтобы  они  вознаградили  бы  насъ  за  долгіе  годы  тщетныхъ 
ожиданій  и,  доЪзжая  до  Одессы,  не  забывали  бы  и  Тифлиса,  Сообщеніе  теперь  настолько  удобно, 
что  на  нятыя  сутки  можно  пріЪхать  изъ  Петербурга  въ  Тифлисъ.  Раньше  для  этого  нужно  было 
8  сутокъ.  Въ  высшей  степени  желательно,  чтобы  наши  художественныя  группы  не  оставляли  бы  безъ 
вниманія  Кавказъ.  Вотъ  мое  желаніе.  (Апплодисменты). 

К.  И.  ЛЪпиловЪ.  Весьма  отрадно,  что  въ  нашемъ  ОтдЪлЪ  затронуты  такіе  вопросы.  Действи- 
тельно, мы  говоримъ  о  художественномъ  воспитаніи  въ  семьЪ  и  школЪ,  но  это  воспитаніе  слагается 
не  только  изъ  обученія  въ  школЪ  и  семьЪ,  но  и  изъ  воздЪйствія  обстановки  внЪ  школы  и  семьи. 
На  первомъ  планЪ  зд'Ьсь  стоятъ  выставки,  имЪющія  громадное  воспитательное  значеніе.  Нужно 
поэтому  изыскать  путь  для  бодЪе  широкой  организаціи  выставокъ  въ  провинціи.  Прежде  всего, 
нужно  выяснить  матеріальную  сторону.  Надо  поставить  такое  условіе:  художникъ  присылаетъ  за  свой 
счетъ  картины,  а  обратную  отправку  берутъ  на  себя  устроители  или  иниціаторы  выставки  изъ 
выручки  отъ  платы  за  входъ.  На  такихъ  условіяхъ  всякій  художникъ  согласится  послать  свои  кар- 
тины, а  если  этому  дЪлу  пойдетъ  навстречу  еще  мЪстное  городское  управленіе  и  дастъ  безплатно 
помЪщеніе,  то  это  дЪло  вполнЪ  осуществимо.  (Апплодисменты). 

/.  И.  Бревда.  Въ  виду  того,  что  докладчикомъ  было  указано,  что  нЪкоторые  учебные  округа, 
какъ  напримЪръ,  кавказскій,  одесскій,  виленскій,  насколько  мнЪ  известно,  дЪлали  попытки  созыва 
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съЪздовъ  преподавателей  искусствъ  и  устройство  при  нихъ  выставокъ,  въ  цЪляхъ,  путемъ  обмЪна 
мнЪній,  поднять  постановку  преподаванія  рисованія,  предлагаю  выразить  организаторамъ  этихъ 
съЪздовъ  благодарность  и  запечатлЪть  ихъ  благой  починъ  въ  «Трудахъ  СъЪзда».  (Апплодисменты). 

ПредсѢдатель.  Ваше  предложеніе  будетъ,  полагаю,  принято  единодушно  нашимъ  Собраніемъ. 
(Апплодисменты). 

А.  И.  ШамшиновЪ.  Я  хотЪлъ  бы,  чтобы  благодарность  эта  относилась  и  къ  гимназіи,  препода- 
вателемъ  которой  я  состою. 

ПредсѢдатель.  Это  также,  вероятно,  не  встрЪтитъ  возраженій.  Позвольте  мпЪ  сказать  въ  заклю- 
ченіе  несколько  словъ.  (Голоса:  просимъ).  Вопросъ  о  томъ,  какъ  достичь  большаго  сближенія  и 
общенія  преподавателей  графическихъ  искусствъ,  не  значится  въ  программЪ  занятій  нашего  ОтдЪла, 
а  между  тЪмъ  онъ  является  однимъ  изъ  самыхъ  насущныхъ.  Отсутствіе  возможности  обмЪняться 
мнЪніями,  посовЪтоваться  съ  товарищами  по  профессіи  является  для  многихъ  изъ  насъ  великимъ 
Зломъ.  Главнымъ  и  самымъ  радикальнымъ  средствомъ  для  устраненія  его  могутъ  послужить  періоди- 
чески  созываемые  съЪзды  преподавателей  при  округахъ.  Идея  такихъ  съЪздовъ  далеко  не  такъ 
неосуществима,  какъ  это  могло  казаться  на  первый  взглядъ.  Сама  жизнь  идетъ  намъ  навстрЪчу: 
мы  только  что  слышали  о  цЪломъ  рядЪ  округовъ,  гдЪ  нЪчто  подобное  уже  устраивается.  Вопросъ 
этотъ  у  насъ  уже  затрагивался  въ  связи  съ  вопросомъ  о  конкурсахъ  ученическихъ  работъ  по  рисо- 
ванію  при  Академіи,  и  намъ  придется  еще  къ  нему  вернуться.  Я  обращаю  на  него  ваше  вниманіе, 
потому  что  благопріятное  рЪшеніе  его  сильно  подвинетъ  впередъ  наше  дЪло.  Живой  обмЪнъ  мнЪ- 
ніями  и  взглядами,  основанными  на  опытЪ,  среди  людей,  стремящихся  къ  одной  и  той  же  цЪли, 
является  лучшимъ  средствомъ  для  выработки  мЪропріятій  для  достиженія  поставленной  цЪли.  У 
насъ  же  у  всЪхъ  цЪль  одна:  мы  всЪ  горячо  желаемъ  принести  пользу  подростающему  поколѣнію, 
поставивъ  нашъ  предметъ  на  должную  высоту.  (Апплодисменты). 

Е.  А.  ЗолотаревЪ.  Какъ  въ  Общемь  Собраніи,  такъ  и  въ  нашемъ  ОтдЪлЪ  говорилось  о  необхо- 
димости провести  рисованіе  и  въ  народныя  начальныя  школы.  Въ  ТифлисЪ  на  лЪтнихъ  собраніяхъ 
преподавателей  рисованія  говорилось  о  томъ  же.  Этотъ  вопросъ  обсуждался  обстоятельно,  и  было 
постановлено  не  ограничиваться  платоническими  пожеланіями,  а  принять  всЪ  зависящія  отъ  насъ 
мЪры  для  проведенія  ихъ  въ  жизнь.  Тогда  же  обсуждалась  съ  захватывающимъ  интересомъ  и  про- 
грамма преподаванія.  Все  это  отпечатано  въ  отчетахъ.  Я  хотЪлъ  только  обратить  на  это  ваше 
вниманіе. 

ПредсѢдатель.  Принявъ  къ  свЪдЪнію  пожеланія,  высказанныя  г.  Шамшиновымъ,  и  поблаго- 
даривъ  его  за  его  сообщеніе,  разрешите  мнЪ  теперь  закрыть  засЪданіе. 


ЗасѢданге  2-го  января  1912  г.,  утромЪ. 

ПредсЪдатель:  В.  И.  БЕЙЕРЪ. 

Секретари:  К.  М.  ЛѢПИЛОВЪ,  Д.  Л.  ЛУЧИНСКШ  и  Е.  В.  РАЗЫГРАЕВЪ. 

1.  Обсужденіе  вопроса  о  надлежащей  постановкѢ  преподаванія  графическихЪ  искусствЪ  вЪ  общеобразователъныхЪ 

учебныхЪ  заведеніяхЪ. 

редсѢдатель.  Открывая  настоящее  засЪданіе,  я  поздравляю,  отъ  имени  Организа- 
ціоннаго  Бюро,  всЪхъ  членовъ,  а  также  и  лицъ,  интересующихся  нашимъ  дЪ- 
ломъ,  съ  Новымъ  Годомъ  и  желаю  имъ  здоровья  и  полнаго  благополучія.  Выражаю 
надежду,  что  начатое  нами  такъ  удачно  дѣло  будетъ  доведено  до  благополучнаго 
конца,  что  на  нашихъ  засЪданіяхъ  установится  прочное,  дружеское  единеніе 
преподавателей  графическихъ  искусствъ  на  пользу  просвЪщенія  нашего  намъ 
столь  дорогого  народа.  (Апплодисменты).  ЗатЪмъ  позвольте  перейти  къ  порядку 
дня.  На  очереди  стоитъ  обсуяіденіе  вопроса  «О  постановкѢ  преподаванія  графиче- 
скихЪ искусствЪ  вЪ  нашихЪ  общеобразователъныхЪ  учебныхЪ  заведенгяхЪъ.  Этотъ 
вопросъ  былъ  вызванъ  ходомъ  занятій  нашего  ОтдЪла.  Собственно  въ  той  формЪ, 
какъ  я  сейчасъ  доложилъ,  онъ  въ  программ!)  нашихъ  занятій  не  значился,  но  былъ  выдвинутъ  нами 
самими,  главнымъ  образомъ  тЪмъ  обстоятельствомъ,  что  каждый  изъ  преподавателей  графическихъ 
искусствъ  поставленъ  въ  настоящее  время  въ  очень  тяжелыя  условія:  съ  одной  стороны,  ему  предъ- 
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являются  требованіл  самою  жизнью,  а  съ  другой — существующей  понынЪ  оффиціальной  программой 
по  преподаванію  этого  предмета,  идущія  въ  разрѢзъ  съ  требованіями  жизни.  Въ  виду  этого,  было  выска- 
зано пожеланіе,  чтобы  нашъ  ОтдЪлъ  внесъ  на  Общее  Собраніе  СіэЪзда  постановленіе,  которое  выра- 
зило бы  наше  общее  настроеніе  и  наши  общгя  пожелангя  вЪ  смыслѢ  дальнѢйшаго  направленгя  дЪла 
постановки  преподаванія  графическпхЪ  искусствЪ  вЪ  учебныхЪ  заведеніяхЪ.  Я  уже  имЪлъ  честь  говорить 
о  томъ,  что  выработать  подробную,  детальную  программу  въ  такомъ  большомъ  составЪ,  какой  пред- 
ставляютъ  всЪ  члены  нашего  ОтдЪла,  врядъ-ли  возможно.  Я  указывалъ  также  на  то,  Что  подобная 
детальная  программа  даже  не  желательна,  но,  съ  другой  стороны,  я  не  могу  не  сочувствовать  вы- 
сказанному здЪсь  пожеланію  отнрсительно  установленія  общихЪ  началЪ,  общаго  направленгя  преподаванія 
графическихЪ  искусствЪ  вЪ  нашихЪ  тколахЪ.  Вопросъ,  который  стоитъ  у  насъ  на  очереди, — карди- 
нальный. Приступая  къ  обсужденію  его,  я  прошу  ораторовъ  держаться  общихъ  положеній  и  не 
вдаваться  въ  обсужденіе  частностей.  Передъ  нами  въ  общемъ  два  направления  преподаванія  графиче- 
скнхъ  искусствъ:  во-первыхъ,  такъ  называемый,  агеометрическій  методЪи)^  за  которымъ  это  названіе  утвер- 
дилось потому,  что  онъ  проникнутъ  основами  геометріи — геометрическая  фигура  проходитъ  красной 
нитью  черезъ  весь  курсъ  обученія  по  этому  методу.  Начало  ему  было  положено,  главнымъ  образомъ, 
великимъ  творцомъ  педагогики,  Песталлоци.  Но  назначеніе  геометрическихъ  фигуръ  и  тЪлъ  въ  курсЪ 
рисованія  не  было  понято  послЪдователями  Песталлоци, — они  должны  были  служить,  по  мнЪнію 
великаго  педагога,  только  канвой  или,  если  можно  такъ  выразиться,  извЪстнымъ  подспорьемъ  для 
облегченія  и  большей  точности  восиріятія  зрительныхъ  впечатлЪній,  для  большей  отчетливости 
представленій  о  формЪ  предметовъ;  они  должны  были  служить  лишь  вспомогательнымъ  средствомъ 
для  достиженія  конечной  цЪли,  —  ясныхъ  образныхъ  представленій,  являющихся  главной  основою 
мышленія  и  художественнаго  творчества  въ  области  изобразительныхъ  искусствъ.  На  самомъ  же  дЪлЪ 
въ  нихъ  очень  скоро  перестали  видЪть  средство,  а  стали  смотрЪть  на  нихъ,  какъ  на  самую  цЪль,  и 
начали  требовать  отъ  учащихся  возможно  болЪе  тонкую  и  правильную  передачу  ихъ  въ  рисункЪ. 
Эти  нЪсколько  словъ,  конечно,  не  исчерпываютъ  характеристики  геометрическаго  метода,  но  время 
не  позволяетъ  вдаваться  въ  болЪе  полное  описаніе  его.  Другое  направленіе  вытекаетъ  изъ  требо- 
ваній  современной  жизни  и  обусловлено  положеніями  современной  педагогики.  Это  направленіе 
получило  у  насъ  названіе  ((.натуральный  методЪу).  Натуральнымъ  онъ  названъ  потому,  что,  по 
мнЪнію  его  сторонниковъ,  больше  соотвЪтствуетъ  естественному  ходу  развитія  ребенка,  а  въ 
качествЪ  учебнаго  матеріала  пользуется  не  искусственными  моделями,  а  жизненными  формами,  заим- 
ствованными изъ  окружающей  природы  и  обстановки.  Но  не  буду  забЪгать  впередъ  и  утруждать 
вашего  вниманія,  тЪмъ  болЪе,  что  слЪдующіе  ораторы,  которые  выскажутся  по  этому  вопросу, 
полагаю,  дадутъ  намъ  полную  характеристику  этихъ  двухъ  направленій.  Передъ  нами  выяснится 
обликъ,  какъ  иреяіняго,  геометрическаго,  такъ  и  новаго,  натуральнаго  метода,  и  мы,  можетъ  быть, 
придемъ  къ  заключенію,  которому  изъ  нихъ  нужно  отдать  предпочтеніе,  или  признаемъ,  можетъ 
быть,  сліяніе  этихъ  двухъ  направленій  за  лучшій  исходъ,  наибол'Бе  отвЪчающій  современному  поло- 
женію  дЪла  преподаванія  рисованія. 

С.  П.  НерсесіанЪ.  Господа,  я  не  допускаю  даже  мысли,  что  среди  насъ,  преподавателей,  есть 
хотя  бы  одинъ,  который,  отдавъ  лучшіе  годы  своей  жизни  дЪлу  преподаванія,  не  желалъ  бы  наи- 
лучшимъ  образомъ  обставить  его.  Каждый  изъ  насъ  знаетъ,  что  жизнь — въ  движеніи,  но  движеніе 
это  должно  быть  закономЪрно  и  цЪлесообразно.  Мы  здЪсь  выслушали  рядъ  интересныхъ  докладовъ, 
въ  которыхъ  авторы  говорили  намъ  о  новыхъ  вЪяніяхъ  въ  области  преподаванія  рисованія  и  энер- 
гично отвергали  все  старое,  находя  даже,  что  лица,  преподающія  по  старому  методу,  дЪлаютъ  что-то 
безполезное,  ненужное.  Нельзя  сказать,  что  вопросъ  исчерпанъ,  если  онъ  освЪщенъ  односторонне. 
То,  что  мы  здЪсь  слышали,  не  ново,  всЪ  эти  вЪянія  перешли  къ  намъ  отъ  нашихъ  западныхъ 
сосЪдей,  все  это  уже  было  предложено  гамбургскимъ  обществомъ  учителей  рисованія.  Разъ  мы  го- 
воримъ  о  школЪ,  то  эксперименты  не  должны  имЪть  мЪста.  Намъ  слЪдуетъ  обратить  не  меньше 
вниманія  и  на  отрицательныя  стороны  предлагаемыхъ  реформъ,  т'Ьмъ  болЪе,  что  въ  нашемъ  ОтдЪлЪ 
предполагается  выработка  программы  этого  предмета.  Этотъ  пробЪлъ  я  и  хотЪлъ  бы  пополнить  чте- 
ніемь  доклада  г.  Гробергера,  председателя  гамбургскаго  общества  учителей  рисованія,  который  был  ь  имъ 
доложенъ  на  общемъ  собраніи  этого  общества  въ  1900  г.  Чтеніе  его  не  нотребуетъ  болЪе  1/2  часа. 

ПредсѢдатель.  Я  просилъ  бы  Собраніе  подумать,  можемъ  ли  мы  выслушать  непредусмотрЪнный 
полный  докладъ, — рЪшите  сами.  Я  бы  предложилъ  просить  оратора  передать  сущность  доклада  своими 
словами  въ  сжатомъ  видЪ. 

С.  П.  НерсесіанЪ.  Сократить  этотъ  докладъ  невозможно.  Выработка  программы  для  нашей  сред- 
ней школы— это  самая  существенная  задача  нашего  ОтдЪла.    Сейчасъ  этотъ  вопросъ  какъ  разъ  об- 
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суждается,  и  я  не  представляю  себЪ,  какъ  къ  нему  приступить,  когда  онъ  еще  не  разсмотрЪнъ  со 
всЪхъ  сторонъ. 

В.  И.  ШульцЪ.  У  насъ  было  сдЪлано  постановленіе,  что  никакіе  доклады  не  могутъ  быть  до- 
пущены къ  прочтенію  помимо  Бюро. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  У  каждаго  изъ  насъ,  конечно,  есть  что  сказать,  что  уместилось  бы  въ  Ѵг  часа, 
но  къ  сути  дЪла  мы  все  таки  не  придемъ.  Это  было  бы  очень  интересно,  но,  въ  виду  недостатка 
времени,  это  невозможно.  Я  бы  высказался  решительно  противъ  этого,  иначе  каждый  изъ  насъ 
могъ  бы  войти  съ  докладомъ  (шумъ).  Если  имЪть  это  въ  виду,  то  заслушаніе  доклада  является 
нежелательнымъ. 

ПредсѢдатель.  Ставлю  вопросъ  на  баллотировку:  желаетъ  ли  Собраніе  выслушать  предложенный 
докладъ  полностью  по  напечатанному  тексту.  Лицъ,  желающихъ  выслушать  его,  прошу  поднять  руку — 
меньшинство. 

I.  Г.  ФеглерЪ.  Вы  ставите  вопросъ  неясно.  Если  это  касается  метода  преподаванія,  то  намъ  же- 
лательно выслушать  все.  Я  думаю,  что  это  очень  важно  для  сути  дЪла  (шумъ)... 

ПредсѢдатель.  МнЪ  кажется,  что  вопросъ  былъ  поставленъ  ясно.  Лица,  желающія  выслушать 
докладъ  г.  Нерсесіана  полностью,  благоволятъ  поднять  руку, — ясно^  что  меньшинство.  Лицъ,  желаю- 
щихъ выслушать  извлеченія  изъ  доклада,  прошу  поднять  руку,  —  большинство.  Теперь  обращаюсь  къ 
вамъ,  г.  Нерсесіанъ,  на  основаніи  постановленія  Собранія:  не  найдете  ли  вы  возможнымъ  передать 
главныя  мысли  этого  доклада  въ  теченіе  10  минутъ. 

С.  П.  НерсесганЪ.  Прежде  чЪмъ  отвЪтить  на  этотъ  вопросъ,  я  долженъ  сказать,  что  г.  Гроссманъ 
сказалъ,  что  полъ-часа — много,  но  онъ  самъ  отнялъ  у  насъ  своими  многократными  выступленіями 
много  болЪе  получаса. 

ПредсѢдатель.  Это  не  по  существу.  Прошу  васъ  отвЪтить  на  поставленный  вопросъ. 

С.  П.  НерсесганЪ.  Какъ  не  по  существу?  Я  комкать  доклада  не  хочу,  если  Собраніе  не  желаетъ 
выслушать,  я  представлю  его,  куда  слЪдуетъ. 

ПредсѢдатель.  Г.  Нерсесіанъ  отказывается  сдЪлать  извлеченія  изъ  предложеннаго  имъ  доклада. 
Слово  за  г.  Феглеромъ. 

/.  Г.  ФеглерЪ.  Я  предполагалъ  высказать  свое  мнЪніе  по  этому  вопросу,  но  вижу,  что  у  насъ 
ЗдБсь  на  СъЪздЪ  большинство  людей  именно  этого  моднаго,  новаго,  неопредЪленнаго  направленія, 
называемаго  «натуральнымъ»,  и  поэтому  я  отказываюсь  говорить,  такъ  какъ  я  придерживаюсь  се- 
редины между  новымъ  и  старымъ. 

ПредсѢдатель.  Я  думаю,  что  вы  ошибаетесь;  здЪсь  собрались  люди  различныхъ  направленій,  что 
я  считаю  особенно  цЪннымъ  для  выясненія  истины.  Очень  сожалЪю,  что  г.  Феглеръ  отказывается; 
я  думаю,  что  всЪ  мы  люди  культурные  и  желаемъ  освЪтить  столь  важный  для  насъ  вопросъ  все- 
сторонне. У  насъ  нЪтъ  партій,  всіі  мы  охвачены  только  однимъ  горячимъ  желаніемъ — поставить 
наше  дЪло  на  должную  высоту.  ЗамЪчаніе  ваше  несправедливо,  поэтому  обращаюсь  къ  вамъ  съ 
просьбою  изложить  ваше  мнЪніе.  {Голоса:  просимъ). 

/.  Г.  ФеглерЪ.  Я  хочу  сказать,  что  школа  должна  все  проходить  систематически.  Я  такъ  смотрю 
на  дЪло:  цЪль  наша — изученіе  формы.  Начнемъ  съ  наиболее  простой  и  опредЪленной  формы — квад- 
ратной и,  послЪ  ознакомленія  съ  ней,  перейдемъ  къ  различнымъ  комбинаціямъ  ея  и  къ  рисованію 
съ  натуры  простыхъ  предметовъ  квадратной  формы.  ПослЪ  этого  перейдемъ  къ  другой  фигурЪ. 
Предварительное  ознакомленіе  съ  геометрической  формой  я  считаю  необходимымъ.  Если  я  даю  ри- 
совать, напримЪръ,  лампу,  я  объясняю  сперва  ея  отдЪльныя  части,  указавъ,  какія  геометрическія 
фигуры  и  тЪла  лежатъ  въ  основЪ  ихъ.  Такой  способъ,  полагаю,  скорЪе  всего  научитъ  мальчиковъ 
рисовать,  и  думаю,  что  это  не  будетъ  скучно.  Я  провожу  этотъ  способъ  уже  нЪсколько  лЪтъ  и 
вижу,  что  онъ  облегчаетъ  работу.  Если  учащіеся  исходя  изъ  общихъ  формъ,  составятъ  себЪ  ясное 
представленіе  о  модели,  то  имъ  легко  будетъ  передать  тЪ  или  другія  отступленія  отъ  основной 
формы,  выражающіяся  въ  кривыхъ  разной  формаціи.  Методъ,  я  думаю,  долженъ  быть  математически- 
систематическимъ.  Нельзя  также  научить  ребенка  правильно  нарисовать  предметъ  трехъ  измЪреній, 
не  познакомивъ  его  съ  правилами  перспективы.  Поэтому  я  думаю,  что  мы  должны  выработать  такую 
программу,  такой  методъ,  который  давалъ  бы  преподавателю  возможность  сознательно  объяснять 
форму  и  не  былъ  бы  скученъ  для  учениковъ.  Если  все  это  будетъ  отброшено,  то  останется  только 
сказать:  вотъ  тебЪ  модель,  рисуй,  какъ  хочешь.  Мы  не  знаемъ  болЪе  точнаго  прекраснаго  языка  для 
объясненія  формъ,  какъ  геометрическаго.  Этимъ  способомъ  всегда  удастся  ясно  опредЪлить  и  объ- 
яснить форму.  Конечно,  если  мы  будемъ  пользоваться  только  геометрическими  тЪлами,  то  это  будетъ 
скучно.  ТушевкЪ,  т.  е.  передачЪ  свЪтотЪни,  я  придаю  также  существенное  значеніе:  когда  я  ставлю 
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кубъ,  я  долженъ  объяснить  мальчику,  какъ  передать  на  плоскости  впечатлЪніе  рельефа,  чтобы  на 
этой  плоскости  кубъ  казался  действительно  кубомъ,  т,  е.  тЪломъ,  имЪющимъ  три  измЪренія.  Почему 
тЪни,  чЪмъ  ближе  къ  зрителю,  тЪмъ  кажутся  темнЪе,  чЪмъ  дальше, — тЪмъ  сЪрЪе.  Все  это  мы 
можемъ  показать  ученику  наглядно.  Такимъ  образомъ  мы  пріучимъ  его  къ  лЪпкЪ,  т.  е.  передачЪ 
рельефа,  что  очень  важно,  такъ  какъ  въ  протнвномъ  случаЪ  онъ  привыкнетъ  къ  небрежности  и 
аляповатости.  Школа  должна  воспитать  аккуратнаго  человЪка,  развить  умЪніе  работать  добросовестно, 
новая  же  система  не  достигаетъ  этой  цЪли.  Что  касается  художественнаго  развитія,  достигаемаго 
будто  бы  этимъ  методомъ,  то  это  еще  вопросъ.  Старый  далъ  великихъ  художниковъ,  а  новый  методъ 
пока  еще  ничего  не  далъ, — это  мы  еще  увидимъ.  Живопись,  которая  одно  время  была  модной, 
ничего  не  дала,  и  если  въ  такомъ  же  направленіи  будемъ  продолжать,  то  неизвестно...  (шумъ)...  Я 
кончаю,  потому  что  мнЪ  даже  не  даютъ  говорить.  : 

ПредсѢдатель.  Я  долженъ  по  поводу  Вашихъ  послЪднихъ  словъ,  что  не  даютъ  говорить,  сказать,  что  я, 
хотя  и  ограничилъ  время,  но  самъ  просилъ  Васъ  говорить,  а  Собраніе  меня  поддержало,  и  по.іагаю,  что 
Этотъ  упрекъ  несправедливъ.  НЪсколько  возгласовъ  въ  такомъ  большомъ  Собраніи  ничего  не  значатъ. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Я  не  знаю,  входитъ  ли  въ  задачу  выступающихъ  по  этому  вопросу  определять 
характеръ  теней  и  вдаваться  въ  подробности  ихъ  передачи.  Мне  кажется,  что  это  не  соответствуетъ  тому, 
чЪмъ  мы  сейчасъ  озабочены.  Мне  представляется  необходимымъ  подойти  къ  вопросу  съ  другой  точки 
зренія,  а  именно  со  стороны  принципіальной.  Важно  установить  принципіальный  взглядъ,  какого  напра- 
вленія  держаться.  СлЪдуетъ  ли  вообще  останавливаться,  и  если  останавливаться,  то  на  чемъ  именно...  Дело 
заключается  въ  томъ,  что  каждому  изъ  преподавателей  рисованія  приходится  сталкиваться  съ  чрезвычайно 
непріятными  обстоятельствами.  Намъ  хорошо  извЪстно,  что  нетъ  такой  области  человеческаго  знанія, 
въ  которой  каждый  несвЪдущій  входилъ  бы  съ  такой  безцеремонностью,  какъ  наша.  Нельзя  назвать 
ни  одной  такой  области  человЪческаго  знанія  и  уменія,  въ  которую  могли  бы  войти  безъ  подго- 
товки, и  стали  бы  хозяйничать,  какъ  у  себя  дома,  какъ  нашу.  Въ  этомъ  отношеніи  область  искусства 
представляетъ  своего  рода  уникумъ;  въ  ней  каждый  считаетъ  себя  хозяиномъ,  указываетъ  направленія, 
совершенно  не  разбираясь  въ  нихъ  и  т.  д.  Каждый  изъ  учителей  рисованія  очень  часто  слышитъ 
отъ  лицъ,  руководящихъ  учебными  заведеніями,  что  желательны  те  или  другія  перемены  въ  напра- 
вленіи  преподаванія  даннаго  предмета,  въ  зависимости  оттого,  съ  какой  последней  книжкой  данное 
лицо  ознакомилось.  У  насъ  речь  идетъ  о  новомъ  методе.  Приступая  къ  обсужденію  этого  вопроса, 
хотелось  бы,  прежде  всего,  поставить  слЪдующій  принципіальный  вопросъ:  желательно  ли,  чтобы 
графическое  искусство  проводилось  вЪ  школѢ,  какЪ  элементЪ  искусства,  или  чтобы  оно  слилось  сЪ 
общеобразовательнымЪ  направленіемЪ  гиколы  и  вЪ  немЪ  бы  растворилось.  Должно  ли  графическое 
искусство  войти,  какъ  средство  для  развитія  вкуса,  глазомера  и  всЪхъ  художественныхъ  сторонъ 
вообще,  или  оно  должно  войти  въ  качестве  общеобразовательнаго  предмета  и  раствориться  во  всемъ 
учебномъ  плане.  Только  послЪ  этого  можно  говорить  о  дальнейшемъ.  Сперва  нужно  определить  это 
главное  направленіе.  Возвращаться  къ  старому  методу  врядъ-ли  представляется  необходимымъ,  такъ 
какъ,  по  всей  вероятности,  онъ  уже  мало  кемъ  применяется.  Приходится  говорить  о  новомъ,  нату- 
ральномъ  методе.  Что  касается  последняго,  то  дело  заключается  въ  следующемъ:  новаго  метода, 
какъ  нечто  целаго,  мы  не  видимъ;  теперь  что  ни  книжка,  то  новый  методъ,  то  новое  освещеніе,  то 
новый  взглядъ,  и  сказать,  въ  чемъ  заключается  новый  методъ  въ  целомъ,  не  представляется  воз- 
можнымъ.  Нужно  подчеркнуть  что-нибудь  особенно  характерное,  чтобы  дать  картину  того,  что 
требуется.  Для  меня  характерно  вотъ  какое  обстоятельство:  стремленіе  новаго  метода  сводится  къ 
полному  сліянію  графическихъ  искусствъ  съ  общимъ  учебнымъ  планомъ, — это  стремленіе  сделать 
преподаваніе  графическихъ  искусствъ  какъ  можно  болЪе  общеобразовательнымъ  предметомъ.  Къ 
этому  сводится  большинство  направленій,  проведенныхъ  въ  новыхъ  системахъ;  но  тутъ,  полагаю, 
есть  много  спорныхъ  положеній.  Не  знаю,  возможно  ли  будетъ  въ  такомъ  большомъ  Собраніи  сго- 
вориться, выяснить  сущность  дела?  Думаю,  что  это,  пожалуй,  не  удастся.  Но  хотЪлось  бы,  все-таки, 
кое-чего  коснуться,  затронуть  некоторыя  изъ  спорныхъ  положеній.  Дело  въ  томъ,  что  если  вы 
встанете  на  художественную  точку  зренія,  въ  томъ  смысле,  что  пожелаете  провести  въ  школу  чистое 
искусство,  то  этимъ  самымъ  вы  должны  будете  отбросить  всякіе  механическіе  элементы.  Когда  вста- 
нете на  иную  точку  зренія,  то  придется  этотъ  механическій  элементъ  ввести  и  съ  нимъ  считаться. 
Въ  числБ  недостатковъ  новыхъ  направленій  имеется  именно  этотъ  недосгатокъ, — сделавъ  предметъ 
общеобразовательнымъ,  въ  него  вводится  много  механическаго.  Съ  этой  стороны  новый  методъ 
пріобретаетъ  те  яге  недостатки,  которыми  страдало  и  старое  направленіе.  Вамъ  достаточно  будетъ, 
если  я  кое-что  приведу  въ  виде  самыхъ  краткихъ  выносокъ  изъ  имеющейся  у  меня  книги.  Надеюсь, 
это  будетъ  разрешено,  чтобы  охарактеризовать  новое  направленіе.  {Голоса:  просимъ). 
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ПредсѢдатель.  Будетъ  ли  это  удобно?  Предыдущему  оратору  мы  чтенія  не  разрешили.  Лучше 
будемъ  держаться  живого  слова,  иначе  мы  возбудимъ  справедливыя  нарекапія, 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Хорошо.  Желаніе  ввести  искусство  въ  школу,  какъ  искусство,  предполагаетъ 
другое  къ  нему  отношеніе,  другой  способъ  преподаванія,  другую  разработку,  чЪмъ  тЪ,  которые 
предлагаются  въ  руководствахъ  по  новому  методу.  Я  бы  сказалъ,  въ  этомъ  способЪ  имЪются  части, 
которыя  формулируются  такъ:  аналитическое  отношение  къ  тому,  что  долженъ  дЪлать  преподаватель 
и  что  должны  дЪлать  учащіеся.  Для  поясненія  моей  мысли  приведу  краткій  примііръ:  предметъ,  ко- 
торый предназначенъ  вами  для  изображенія  учащимися,  вы  ставите  передъ  ними  не  въ  качествЪ 
модели,  которую  они  должны  передать  непосредственно  съ  натуры,  а  какъ  пособіе  для  анализа,  ко- 
торое сперва  строго  анализируется  преподавателемъ,  разбирается  въ  малЪйшихъ  деталяхъ  и  затЪмъ 
уже  рисуется  дЪтьми.  Такимъ  образомъ,  прелесть  непосредственнаго  отношенія  ребенка  къ  рисунку 
пропадаетъ.  Форма  съ  перваго  момента  изучается,  а  не  воспринимается  непосредственно  такъ,  какъ 
ее  каждый  ребенокъ  видитъ.  Съ  точки  зрЪнія  общей  школьной  дисциплины  цЪль  достигается,  т.  е. 
вы  получаете  результаты  болЪе  или  менЪе  одинаковые  у  всЪхъ,  я  бы  сказалъ,  болЪе  или  менЪе 
приличные.  Но  если  вы  станете  на  художественную  точку  зрѢнія,  то  подобный  пріемъ  можетъ  быть 
признанъ  неподходящимъ.  То  цЪнное,  что  вы  хотите  развить, — вкусъ,  способность  непосредственнаго 
воспріятія  формъ,  все  это  совершенно  пропадаетъ  при  такомъ  аналитическомъ  способЪ.  Я  хотЪлъ 
вамъ  кое-что  прочесть  по  этому  поводу,  но  мнЪ  не  дали  это  сдЪлать, — ну,  это  не  важно.  Вамъ 
даютъ  нЪмецкій  учебникъ,  въ  которомъ  рекомендуется  предметъ,  предназначенный  для  рисованія, 
вмЪсто  того,  чтобы  предложить  дЪтямъ  непосредственно  его  срисовать  такъ,  какъ  они  сами  его  по- 
нимаютъ,  предварительно  подробно  разобрать  во  всЪхъ  мельчайшихъ  деталяхъ.  Допустимъ,  даютъ 
дЪтямъ  рисовать  ножницы,  но  прежде  чЪмъ  приступить  къ  изображенію  ихъ,  разбираютъ  ихъ  по 
мельчайшимъ  косточкамъ,  заставляютъ  изучать  всЪ  детали:  ножницы  состоятъ  изъ  двухъ  частей, 
прикрЪпленныхъ  посрединЪ  винтомъ;  одна  часть  имЪетъ  такой-то  видъ,  другая — такой-то  и  т.  д.  Все 
подробно  анализируется  и  рисуется  по  частямъ,  не  такъ  какъ  дЪти  видятъ,  а  такъ,  какъ  они  узнаютъ 
предметъ  путемъ  анализа.  Противъ  такой  постановки  обученія  рисованію  художникъ  долженъ  всегда 
бороться;  это  будетъ  не  передача  непосредственнаго  впечатлЪнія  отъ  натуры,  а  сознательнаго,  т.  е. 
полученнаго  путемъ  изученія.  Я  очень  извиняюсь,  что  такъ  долго  задерживаю  васъ,  но  мнЪ  кажется, 
что  это  очень  характерно.  Существуетъ  такъ  называемый  и  всѣмъ  извЪстный  американскій  методъ, 
извЪстный  по  фирмЪ,  распространяющей  его.  Спрашиваю:  что  такое  значитъ  американскій  методъ. 
Почему  не  австралійскій  или  африканскій, — это  многимъ  неизвЪстно.  Но  оставимъ  подробности  въ 
сторонЪ.  Общее  направленіе  сводится  къ  тому,  что  путемъ  рисованія  стремятся  развивать  всЪ  сто- 
роны интеллекта  и  психики,  т.  е.  преподаватель  графическихъ  искусствъ  беретъ  на  себя  всю  задачу 
воспитанія  вообще,  въ  полномъ  ея  объемЪ.  Тутъ  развивается  не  только  зрЪніе  и  вкусъ,  но  и  отно- 
шеніе  даннаго  ребенка  къ  окружающему  съ  точки  зрЪнія  искусства  и  художника.  Вы  развиваете  всЪ 
стороны  духа,  вы  развиваете  движеніе  руки  и  т.  д.  Я  говорю  кратко,  не  исчерпывая  всего,  что  тамъ 
предполагается.  То  и  другое  отношеніе  имЪетъ  ту  слабую  сторону,  что  въ  школу  вводится  искусство 
не  какъ  искусство,  а  какъ  учебный  предметъ.  Въ  этомъ  заключается  большая  опасность  для  искус- 
ства. Въ  каждомъ  отдЪлЪ  настоящаго  СъЪзда  вы  слышите,  что  искусство  нужно  провести  въ  школу, 
искусство  непремЪнно  нужно  провести  въ  народъ  и  т.  д.  Но  то  искусство,  какъ  оно  понимается  въ 
новомъ  направленіи  постановки  дЪла  преподаванія  его,  которое  и  предполагается  ввести,  это  вовсе 
не  искусство,  это,  такъ  сказать,  научное  искусство,  не  то,  которое  можетъ  развить  всесторонне. 
ВмЪстЪ  съ  тЪмъ,  просвЪщенные  люди,  прислушивающіеся  къ  тому,  что  дЪлается  въ  школЪ,  какъ 
напримЪръ,  Горбуновъ-Посадовъ,  издаютъ  такія  руководства  къ  новымъ  направленіямъ,  которыя 
называются:  «давайте  рисовать»,  представляющія  уродливЪйшіе  образцы  механическаго  рисованія, — 
вотъ  къ  чему  это  ведетъ, — нЪтъ  пониманія  того,  что  нужно  школЪ.  Одновременно  съ  новымъ,  что 
есть  въ  литературЪ,  приподносится  старое,  настолько  старое,  что  даже  на  нашей  памяти... 

ПредсЪдатель.  Если  бы  не  недостатокъ  времени,  то  я  бы  не  остановилъ  Васъ,  но  такъ  какъ  у  насъ 
времени  очень  мало,  и  есть  еще  много  лицъ,  желающихъ  также  высказать  свой  взглядъ,  то  я  позволю 
себЪ  попросить  Васъ  изложить  Ваши  мысли  въ  болЪе  конкретной  формЪ  и  высказать  Ваши  предпо- 
ложенія  относительно  теченія  методовъ  въ  дальнЪйшемъ,  болЪе  опредЪленно.  Прошу  быть,  по  воз- 
можности, краткимъ,  только  тогда  намъ  удастся  усвоить  сущность  того,  что  Вы  хотите  сказать. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Свои  пожеланія  я  могу  резюмировать  въ  двухъ  сдовахъ:  мнЪ  кажется,  что 
для  проведенія  искусства  въ  школЪ  нЪтъ  необходимости  преподавателямъ  и  художникамъ  идти  на- 
встрЪчу  требованіямъ  школы  въ  цЪляхъ  полнаго  сліянія  съ  ней,  а  нужно  какъ  разъ  обратное,  т.  е. 
школа,  признавая  за  искусствомъ  значеніе  важнаго  средства  для  развитія  въ  дЪтяхъ  тЪхъ  способностей. 
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который  можетъ  развить  только  искусство,  должна  идти  навстрЪчу  искусству.  Искусство,  хотя  бы 
вЪ  элементарной  формѢ,  должно  быть  введено  вЪ  школу  какЪ  искусство,  а  не  какЪ  учеба. 

А.  Т.  ФедотовЪ.  Сейчасъ  г.  Гроссманъ  говорилъ  о  томъ,  что  надо  шкодЪ.  Говорилъ  не  только 
онъ,  но  и  многіе  другіе  на  эту  же  тему.  Выступали  сторонники  стараго  геометрическаго  метода, 
вполнЪ  понимавшіе  его,  выступали  также  лица,  оказывавшіеся  сторонниками  этого  метода  наполовину, 
если  можно  такъ  выразиться,  которыя  говорили,  что  онъ  долженъ  быть  все-таки  основой  обученія, 
что  всЪ  формы  должны  разсматриваться  сквозь  геометрическую  призму.  Много  было  сдЪлано  докладовъ 
на  ту  же  тему,  въ  которыхъ  указывалось,  что  нынЪшній  вЪкъ,  переживъ  прошлыя  теоріи,  основанныя 
на  геометріи,  занялся  изученіемъ  психологіи  ребенка,  занялся  душой  его,  а  не  внЪшней  формой. 
Но  до  сихъ  поръ,  по  крайней  мЪрЪ,  насколько  я  знакомъ  съ  новЪйшими  изысканіями  въ  этой 
области,  никто  не  предложилъ  еще  чего-нибудь  существеннаго, -реальнаго  по  этому  вопросу;  о  душЪ 
ребенка  говорятъ  много,  продЪлываютъ  массу  экспериментовъ,  но  ничего  такого  реальнаго  я  пока 
не  вижу.  Осматривая  работы,  выставленныя  при  СъЪздЪ,  слушая  оппонентовъ,  приходится  убЪдиться, 
что  геометрическій  методъ  еще  живъ.  Можетъ  быть,  не  въ  прежней  формЪ,  но  все-таки  живъ. 
ТЪ,  хотя  и  немногіе,  сторонники,  которые  говорятъ,  что  онъ  долженъ  быть  въ  основЪ  преподаванія, 
убЪждаютъ  меня  въ  этомъ.  МнЪ  кажется,  что  вЪра  въ  геометрическій  методъ — величайшее  заблужденіе, 
и  вотъ  почему:  что  такое  геометрическій  методъ,  вЪрнЪе,  сказалъ  бы,  геометрическая  форма.  Это  не 
есть  нЪчто,  взятое  непосредственно  изъ  природы,  это  есть  результатъ  изученія  природы,  причемъ 
безконечно  разнообразныя  формы  природы  путемъ  анализа  вылились  въ  цЪлый  рядъ  формъ,  которыя 
мы  называемъ  геометрическими.  Согласитесь,  что  къ  этому  подошло  человечество  путемъ  размышленія. 
Мыслимо  ли  начинать  обученіе  съ  того,  чЪмъ  человЪчество  кончило,  т.  е.  подносить  это  ребенку, 
который  только-что  вступилъ  въ  этотъ  міръ.  Мыслимо  ли  это  вводить  въ  душу  ребенка,  который 
начинаетъ  пользоваться  всЪми  своими  чувствами,  чтобы  составить  себЪ  представленіе  объ  этомъ 
мірЪ.  Было  бы  странно  вести  обучсніе  ребенка  натуральнымъ  путемъ,  ставя  въ  основу  обученія 
геометрическія  формы.  Мы  здЪсь  не  имЪемъ  сущности,  мы  говоримъ  только,  слова  словами,  а  вотъ 
это  приводитъ  къ  печальнымъ  результатамъ.  Старый  способъ  оставлялъ  дЪтей  слЪпыми  къ  природЪ. 
Стараясь  геометрическій  способъ  приспособить  къ  новому  направленію,  мы  сдЪлаемъ  человЪка  еще 
болЪе  слЪпымъ,  дадимъ  ему  очки,  сквозь  которые  онъ  будетъ  видЪть  природу,  о  художественномъ 
воспитаніи  человЪка  тогда  не  придется  и  говорить,  —  этому  не  будетъ  мЪста.  Такъ  какъ  теперь 
психологи  и  ученые,  занимающіеся  изученіемъ  души  человЪка,  всЪ  говорятъ,  что  законы  психическаго 
развитія  дЪтей  должны  лечь  въ  основу  методовъ  воспитанія  и  обученія,  то,  мнЪ  кажется,  намъ  нужно 
найти  такой  методъ  преподаванія  рисованія  въ  общеобразовательной  школЪ,  который  отвЪчалъ  бы 
этимъ  законамъ.  Въ  данномъ  случаЪ  наблюденіе,  анализъ  и  изученіе  окружающей  ребенка  природы, 
понятій  о  знакомыхъ  ему  изъ  его  личнаго  опыта  предметовъ  можетъ  служить  основаніемъ  для 
перехода  къ  незнакомому,  отвлеченному,  въ  данномъ  случаЪ  къ  геометрическимъ  тЪламъ.  Мы  должны 
исходить  отъ  природы  и  повести  дЪло  такъ,  чтобы  дЪти  сами  сдЪдали  извЪстные  теоретическіе 
выводы,  а  никакъ  не  начинать  этими  теоретическими  выводами.  Надо,  чтобы  они  естественнымъ 
путемъ  сами  дошли  до  этого.  Обыкновенно  преподаватель  говоритъ:  вотъ  это  кубъ,  запишите  это  въ 
книжку  и  выучите  къ  слЪдующему  уроку.  Это  совершенно  неправильно.  Если  считаться  съ  есте- 
ственнымъ методомъ,  естественнымъ  развитіемъ  чувствъ  и  естественнымъ  способомъ  пріобрЪтенія 
знаній,  то  надо  идти  другимъ  путемъ.  СлЪдуя  естественному  порядку  развитія  чувствъ  и  пріобрЪтенія 
знаній,  должно,  путемъ  образныхъ  разсказовъ,  вызывать  въ  памяти  дЪтей  представленія  и  впечатлЪнія 
изъ  дошкольнаго  періода,  сложившіяся  у  нихъ  непосредственно  какъ  результатъ  ряда  встрЪчъ  съ 
действительно  реальнымъ  міромъ.  Нужно  также  возстанавливать  и  поддерживать  живые  образы,  созда- 
ваемые воображеніемъ  ребенка.  Вы  не  можете  не  согласиться,  что  ребенокъ  смотритъ,  прежде  всего, 
на  сущность,  на  душу,  а  затЪмъ  на  форму,  чЪмъ  и  объясняется  то,  что  каждая  бабка  изъ  песку  въ 
гдазахъ  его — -живой  предметъ.  Въ  душЪ  человЪчества  живетъ  еще  греческій  геній,  который  оставилъ 
такую  чудную  религію,  одухотворявшую  все  неодушевленное.  Способностью  одухотворять  неодушевленное 
обладаютъ  и  наши  дЪти;  школа  же  не  удЪляетъ  этому  мЪста,  а  старается,  наоборотъ,  изгнать,  ста- 
рается перейти  къ  матеріальному  методу.  Намъ  приходится  имЪть  дЪло  съ  дЪтьми,  вышедшими  изъ 
семьи,  и  педагоги  не  должны  этого  игнорировать.  Педагогъ  долженъ  запасъ  духовныхъ  пріобрЪтеній, 
вынесенныхъ  изъ  семьи,  уяснить,  уравнять,  чтобы  приступить  затЪмъ  къ  систематическому  обученію. 
Возстановивъ  въ  нредставленіи  ребенка  впечатлЪнія  изъ  дошкольнаго  періода,  должно  наглядно  зна- 
комить дЪтей  съ  окружающимъ  реальнымъ  міромъ  и,  посредствомъ  сравненій  и  бодЪе  тонкихъ  раз- 
личеній  при  наблюденіи,  выяснять  сложившіяся  у  нихъ  представленія  и  впечатлЪнія,  обогащать  ихъ 
новыми,  приводить  въ  связь  съ  прежними  и,  такимъ  образомъ,  накопляя  матеріалъ,  систематизировать 
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его,  зарисовывать  и  утилизировать  въ  свободной  графической  передачЪ,  пріучая  дЪтей  видЪть  и  про- 
никаться проявленіями  жизни  во  внЪшнихъ  формахъ  предметовъ  какъ  одушевленныхъ,  такъ,  равно, 
и  неодушевленныхъ.  Старый  методъ — методъ  неодушевленный,  души  въ  немъ  не  было.  Посмотрите 
большинство  нашихъ  картинныхъ  галлерей,  —  въ  защиту  стараго  метода  иногда  говорятъ,  что  онъ 
далъ  хорошихъ  художниковъ,  но  если  вы  хорошенько  присмотритесь,  то  увидите,  что  среди  нихъ 
много  хорошихъ  рисовальщиковъ  и  мало  хорошихъ  художниковъ.  Такихмъ  образомъ,  накопивъ, 
выяснивъ  и  распредЪливъ  формы  и  цвЪта,  должно  приводить  ихъ  къ  основнымъ  типамъ  и  теорети- 
ческимъ  выводамъ  и,  наконецъ,  вырабатывая  критическое  отношеніе, — безъ  критики  не  можетъ  жить 
человЪкъ,  лишить  его  критики  значитъ  обезличить  его,  —  къ  формЪ,  цвЪту,  понятіямъ  и  запросамъ 
жизни,  придти  къ  знанію  грамотности  и  утилизаціи  формы  и  цвЪта  съ  матеріаломъ  и  того  и  другого, 
съ  идеей  въ  композиціяхъ  художественно-прикладного  характера  въ  частности  и  въ  жизни  вообще. 
Неоднократно  вы  видите  композицхи,  гдЪ  узоръ,  который  умЪстенъ  для  вазы,  примЪненъ  къ  сапогу. 
Идея  должна  всюду  и  вездЪ  лежать  въ  основЪ.  Идея  должна  строго  гармонировать  съ  тЪмъ  мате- 
ріаломъ,  который  намъ  предоставляется,  и  только  при  такой  гармоніи  можно  ожидать  плодотворные 
результаты.  Когда  человЪкъ  будетъ  хозяиномъ  въ  природЪ,  когда  будетъ  смотрЪть  непосредственной 
душой,  чистымъ  окомъ,  тогда  онъ  увидитъ  прелесть  формъ  и  ихъ  красоту.  Форма,  во  всякомъ  случаЪ, 
не  можетъ  быть  отдЪлена  отъ  цвЪта.  Мы  не  можемъ  изучать  предметъ  рисованія  тЪмъ  искусственнымъ 
путемъ,  какъ  это  дЪлали  прежде,  когда  изучали  свЪтъ  и  тЪни  и  подыскивали  къ  нимъ  краски. 
Обратите  вниманіе  на  старую  школу  живописи — это  та  же  тушевка  красками,  тогда  какъ  непосред- 
ственныя  краски  новЪйшей  школы  поражаютъ  своимъ  богатствомъ  переливовъ,  здЪсь  свЪтъ  зависитъ 
одинъ  отъ  другого,  два  перелива  вмЪстЪ  зависятъ  отъ  третьяго  и  т.  д.  Такимъ  образомъ,  форму 
предмета  надо  разсматривать  какъ  цЪлое  недЪлимое  съ  цвЪтомъ,  а  свЪтъ  долженъ  разсматриваться, 
какъ  свЪтъ.  Теперь  остается  еще  одна  отрасль  графическихъ  искусствъ — лЪпка.  Она  также  необходима 
при  изученіи  формы,  такъ  какъ  она  одна  даетъ  возможность  всесторонне  изучить  форму  и  характеръ 
ея  безъ  окраски.  Чувство  осязанія  въ  данномъ  случаЪ  приходитъ  на  помощь  зрЪнію.  Часто  мы 
видимъ,  что  изъ  двухъ  учащихся  одинъ,  страдающій  физическимъ  недостаткомь  зрЪнія,  не  умЪющій 
видЪть  краски,  можетъ  быть,  въ  душЪ  будущій  скульпторъ,  и  въ  данномъ  случаЪ  лЪпка  будетъ 
особенно  умЪстна.  Эти  три  основныя  положенія  естественнаго  пути,  которыя  я  имЪлъ  честь  сейчасъ 
предложить  на  ваше  усмотрЪніе,  должны  пройти  руководящей  нитью  черезъ  новый  методъ  и  служить 
вЪхами  для  построенія  его.  Только  такой  методъ  и  будетъ  заслуживать  названія  естественно-нату- 
ральнаго.  Эти  положенія  строго  согласуются  съ  психикой  ребенка  и  намЪчаютъ  тотъ  путь  прогресса, 
по  которому  шло  все  человЪчество.  Преподаватель  долженъ  играть  роль  товарища  ребенка,  онъ 
долженъ  научить  говорить  его  тЪмъ  же  языкомъ,  которымъ  владЪетъ  самъ. 

ПредсЪдатель.  Я  долженъ,  къ  сожалЪнію,  Ваше  интересное  сообщеніе  прервать,  такъ  какъ  Вы  изво- 
лили говорить  уже  15  минутъ,  а  у  насъ  на  очереди  есть  еще  цЪлый  рядъ  ораторовъ.  Если  бы  Вы  теперь 
закончили,  обобщивъ  Ваши  взгляды,  то  они  могли  бы  помочь  намъ  въ  нашихъ  дальнЪйших  ь  обсужденіяхъ. 

А.  Т.  ФедотовЪ.  Еще  двЪ  минуты,  просилъ  бы  позволить  мнЪ  прочесть  выработанныя  мною 
положенія  для  программы  преподаванія  рисованія. 

ПредсЪдатель.  Простите,  уже  два  раза  мы  отклоняли  чтеніе  по  печатному...  (шумъ,  голоса: 
просимъ)...  Но  разъ  Собраніе  желаетъ  этого,  и  Вы  намъ  предложите  дЪйствительно  не  пространныя 
разсужденія,  а  краткую  схему  основныхъ  положеній,  то  прошу  лицъ,  желающихъ  Васъ  выслушать, 
поднять  руку — большинство,- — прошу  Васъ  продолжать. 

А.  Т.  ФедотовЪ.  Вотъ  учебный  конспектъ,  которымъ  можетъ  руководствоваться  преподаватель: 

КонтрастЪ  величинЪ  (въ  цЪломъ  и  составномъ).  Большой — малый,  много — одинъ,  далеко — близко. 

Еонтрастирующге  предметы.  ВыдЪленіе  одного  предмета  среди  другихъ,  сходныхъ  между  собою. 

Движете  и  покой;  психика  движеній.  Проявленіе  жизни  во  внЪшнихъ  формахъ  и  характеръ 
проявленія  жизни:  энергія,  вялость,  грація,  грубость  и  т.  п. 

Формы  и  ЦвЪта  вообще.  Окружающее  разнообразіе  по  формЪ  и  цвЪту.        ^  , 

Форма  и  цвЪтЪ,  какЪ  цЪлое  вЪ  природЪ. 

СвЪтЪ  есть  цвЪтЪ  и  наоборотЪ. 

КонтрастЪ  фор.чЪ.  Плоскія— рельефныя,  угловатыя— круглый. 
КонтрастЪ  цвЪта-свЪта.  Темный — свЪтлый,  свЪтъ — тьма. 

Структура  предметовЪ;  органическое  строеніе.  Блестящіе,  матовые,  пухообразные,  прозрачные. 

Линія.  Ея  разновидности  и  характеръ.  Линія — слЪдъ  движенія  точки;  падающая  звЪзда,  полетъ 
птицы.  Характеръ — жизнь  въ  движеніи,  а  соотвЪтственно  и  въ  линіи.  Линія,  какъ  граница:  тонкая, 
определенная  для  гладкой  формы  и  какъ  намекъ  для  пухообразной  массы. 
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Форма.  Ея  разновидности  и  характеръ.  Природныя  характерныя  особенности  формъ:  порода 
дерева,  типъ  животнаго,  строеніе  почвы,  облаковъ  и  т.  д.  ИзмЪненіе  формъ  при  движеніи. 

СвЪтЪ.  Его  разновидности  и  характеръ.  Солнце,  луна,  искусственный  св'Втъ.  СвЪтъ,  проходящій 
сквозь  атмосферу,  стекло,  отраженный.  Способность  лучей  окрашиваться  и  окрашивать,  СвЪтъ,  полу- 
тонъ,  собственная  тЪнь,  рефлексъ,  падающая  тЪнь,  бликъ. 

ЦвЪтЪ.  Его  разновидности  и  характеръ.  Природа,  какъ  мозаика  изъ  цвЪтныхъ  пятенъ. 

ИзмЪненгя  формы  и  цвЪта.  Отъ  положенія  въ  пространствЪ,  силы  освЪщенія  и  отъ  окружаю- 
щихъ  вліяній.  (Перспектива  наблюдательная). 

Основные  и  производные  типы  формЪ.  Геометрическія  формы. 

Основные  и  второстепенные  цвЪта:  красный,  желтый  и  синій;  оранжевый,  зеленый  и  лиловый. 
Гармонія  формы  и  цвЪта.  Пріятныя  сочетанія  по  формЪ  и  цвЪту. 

Утилизацгя  формы  и  цвѢта  въ  орнаментЪ,  применительно  къ  народному  кустарному  творчеству 
въ  частности,  и  въ  жизни  вообще. 
Теоретическге  выводы. 

Заканчивая  свои  теоретическіе  выводы,  позволю  себЪ  сказать,  что,  слЪдуя  по  этому  плану, 
наши  дЪти  будутъ  графически  грамотными  и  художественно  образованными.  Другой  постановки  дЪла 
обученія  рисованію  быть  не  можетъ,  иначе  мы  отнимемъ  у  нихъ  посохъ  и  закроемъ  глаза. 
(Апплодисменты). 

В.  Ж.  ЕсауловЪ.  Мы  вводимъ  теперь  натуральный  методъ,  и  моделями  намъ  будутъ  служить 
объекты  изъ  природы,  которая  такъ  необъятна.  Но  не  забудемъ  при  этомъ,  что  такая  постановка 
дЪла  потребуетъ  отъ  преподавателей  извЪстныхъ  научныхъ  знаній.  Возьмемъ  ли  мы  какой-нибудь 
цвЪтокъ,  животное,  насЪкомое,  раковину,  мы  должны  будемъ  разсказать  дЪтямъ  что-нибудь  о  нихъ, 
такъ  какъ  дЪти  любознательны  и  будутъ  насъ  о  многомъ  спрашивать.  Обходя  эти  вопросы  молча- 
ніемъ,  мы  убьемъ  ихъ  любознательность.  Сама  школа,  отводя  почетное  мЪсто  искусству,  сознательно 
стремится  къ  тому,  чтобы  оно  содействовало  общеобразовательнымъ  цЪлямъ,  которыя  она  преслЪ- 
дуетъ.  По  моему  мнЪнію,  безъ  соотвЪтствующихъ  объясненій,  нельзя  вводить  въ  преподаваніе  рисо- 
ванія  такого  рода  матеріалъ. 

Н.  К.  ЕвлампіевЪ.  Я,  къ  сожалЪнію,  немного  опоздалъ  на  засЪданіе,  и,  можетъ  быть,  то,  о  чемъ 
я  хочу  спросить,  было  уже  сказано.  Г.  Гроссманъ  очень  опредЪленно  поставилъ  вопросъ,  должно  ли 
рисованіе  въ  школЪ  быть  искусствомъ  или  общеобразовательнымъ  предметомъ.  Я  бы  сказалъ,  что 
оно  должно  быть  и  тЪмъ,  и  другимъ.  Онъ  же  самъ  стоитъ  на  точкЪ  зрЪнія,  что  на  рисованіе  въ 
школЪ  слЪдуетъ  смотрЪть  только  какъ  на  искусство.  Для  того,  чтобы  рЪшить  этотъ  вопросъ,  нужно 
опредЪлить,  возможно  ли  учить  искусству?  Если  это  возможно,  тогда  можно  къ  этому  стремиться, 
если  же  этого  нельзя  сдЪлать,  тогда  за  рисованіемъ  остается  значеніе  науки. 

ПредсѢдатель.  Вы  позволите  мнЪ  отвЪтить?  (Голоса:  просимъ).  Возможно  ли  обучить  искусству 
въ  высшемъ  смыслЪ  этого  слова?  Я  думаю,  на  это  отвЪгъ  можетъ  быть  только:  нЪтъ.  Хотимъ  ли 
мы  въ  школЪ  учить  искусству,  т.  е.  подготовлять  будущихъ  художниковъ?  На  это  я  также  катего- 
рически отвЪтилъ  бы:  нЪтъ.  Художниковъ  мы  подготовлять  не  собираемся.  Мы  хотимъ  пользоваться 
искусствомъ,  какъ  средствомъ  воспитанія, — могучимъ  средствомъ  воспитанія!  Хотимъ  воспитать  такое 
подростающее  поколЪніе,  которое  бы,  на  благо  себЪ,  любило  бы  искусство,  понимало  бы  произве- 
денія  его  и  обладало  бы  способностью  наслаждаться  ими.  Мы  вводимъ  искусство  въ  общеобразова- 
тельную школу  не  для  того,  чтобы  воспитывать  будущихъ  художниковъ, — жрецовъ  искусства,  а  для 
того,  чтобы  обезпечить  имъ  паству.  ВЪ  нашихЪ  глазахЪ  искусство  должно  являться  не  столько  цѢлью, 
сколько  средствомЪ  и,  какЪ  таковое,  должно  вЪ  общеобразовательной  школѢ  подчиняться  тѢмЪ  требо- 
ванілмЪ  общей  педагогики,  которыя  предЪявллемЪ  но  всѢмЪ  предметамЪ  курса  обученія  вЪ  этой  школѢ, 
и  вЪ  такомЪ  смыслѢ  можетЪ  быть  приравнено  кЪ  школьнымЪ  дисциплинамЪ.  (Апплодисменты), 

В.  П.  ЖуравлевЪ.  Я  хочу  указать  на  то,  что  здіісь  все  время  смЪшивается  творческое  рисованіе 
съ  техническимъ.  Я  приведу  примЪръ,  —  критически  буду  разсматривать  картину.  У  насъ  пишутъ 
много  картинъ,  но  мы  видимъ  во  многихъ  изъ  нихъ  настолько  изощренную  технику,  что  пропадаетъ 
цЪльность  въ  картинЪ.  Это  потому,  что  мы  не  воспитываемъ  умЪнья  творить.  Есть  ученики  талант- 
ливые, они  сами  находятъ  въ  себЪ  теорію  творчества.  Я,  какъ  преподаватель,  долженъ  дать  и  въ 
этомъ  отношеніи  основу,  пусть  ученикъ  будетъ  хоть  геніемъ,  но  я  долженъ  указать  ему  на  то, 
когда  картина  будетъ  цЪльная,  иначе  мы  будемъ  имЪть  мастеровъ,  а  не  художниковъ...  (шумъ).  Вотъ 
почему  этотъ  вопросъ,  такъ  сказать,  не  укладывается  въ  рамки  нашихъ  разсужденій.  Техническую 
сторону  рисованія  можно  развЪтвлять  и  развивать  безконечно.  Техническая  сторона  есть  корень.  Мы 
знаемъ,  какъ  надо  учить  разсматривать,  а  какъ  развивать  творчество,  многіе  не  знаютъ.  Техниче- 
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скую  сторону  можно  опредЪлить  двумя  словами:  всматриваніе  и  ловкость  руки.  Если  будемъ  имЪть 
эту  основу  (шумъ)... 

ПредсѢдатель.  Будьте  любезны  резюмировать  Вашу  мысль. 

В.  П.  ЖуравлевЪ.  Въ  основу  развитія  творчества  надо  поставить  психологію...  (Шумъ,  голоса: 
довольно^. 

ПредсѢдатель.  Прошу  Собраніе  удЪлить  оратору  еще  иЪсколько  минутъ,  такъ  какъ  онъ  не 
использовалъ  еще  и  минимальный  срокъ  предоставляемый  всЪмъ. 

В.  П.  ЖуравлевЪ.  Программа  должна  быть  такова,  чтобы  обучить  ученика  не  только  технической, 
но  и  психологической  сторонЪ  дЪла.  Тогда  будемъ  умЪть  «играть  зрителемъ»,  который  смотритъ. 

ПредсѢдатель.  Есть  еще  желающіе  высказаться?  Если  нЪтъ,  то  я  имЪю  вамъ  сообщить,  что 
А.  В.  Маковскій  былъ  такъ  любезенъ  предложить  намъ  посЪтить  Педагогическіе  Курсы,  гдЪ  имъ 
устроена  выставка  работъ  учащихся  въ  Нормальной  школЪ.  Тамъ  иллюстрируются  тЪ  пріемы,  которые 
примЪняются  на  Педагогическихъ  Курсахъ  при  Академіи  Художествъ.  Въ  виду  того,  что  больше  нЪтъ 
желающихъ  продолжать  пренія  и  мы  уже  несколько  утомились,  вы  согласитесь,  можетъ  быть,  пору- 
чить выработку  постановленія  по  разбираемому  вопросу,  основаннаго  на  заслушанныхъ  нами  сообра- 
женіяхъ,  избранной  комиссіи,  а  теперь  направиться  въ  помЪщеніе  Педагогическихъ  Курсовъ.  Ставлю 
этотъ  вопросъ  на  голосованіе.  Желаютъ  ли  присутствующіе  прекратить  пренія  и  посЪтить  выставку. 
Лицъ  желающихъ,  прошу  поднять  руку...  Принято. 

А.  В.  Шаковскій.  Я  долженъ  сказать  по  поводу  слова  «выставка».  Это  не  есть  выставка,  а  просто 
случайный  матеріалъ,  который  у  меня  остался  на  Курсахъ  и  который  я  нЪсколько  систематизировалъ. 
Случайный  потому,  что  въ  концЪ  каждаго  года,  по  требованію  учителей  изъ  провинціи,  я  разсылаю 
весь  матеріалъ,  который  у  меня  есть. 

Председатель.  Теперь  позвольте  еще  остановиться  на  вопросЪ  о  комиссіи.  Желаетъ  ли  Собраніе 
сейчасъ  избрать  изъ  своей  среды  такую  комиссію,  которая  занялась  бы  болЪе  детальнымъ  разборомъ 
тЪхъ  общихъ  положеній,  которыя  были  намъ  сегодня  доложены,  или  намъ  посвятить  этому  вопросу 
еще  засЪданіе? 

К.  И.  ЛЪпшовЪ.  Прежде  чЪмъ  голосовать,  я  долженъ  сказать,  что  много  сторонъ  вопроса  было 
затронуто  только  вскользь,  много  изъ  высказанныхъ  мыслей  не  вполнЪ  усвоены,  и  вопросъ  недоста- 
точно выясненъ.  ЗатЪмъ,  неясно,  какую  комиссію  намъ  предложено  избрать:  для  выработки-ли 
основныхъ  полоигеній,  или  для  выработки  программы  преподаванія  рисованія  въ  общеобразовательной 
школЪ. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Тутъ  рЪчь  идетъ  объ  общемъ  направленіи  постановки  преподаванія  рисованія. 
Слово  «программа»  должно  быть  исключено.  А  что  касается  направленія,  то  нужно  главнымъ  обра- 
зомъ  опредЪлить:  должно  ли  оно  быть  строго  педагогическое  или  чисто  художественное. 

ПредсЪдатель.  Я  полагаю,  что  Собраніе  согласится  предоставить  выработку  общихъ  принципіаль- 
ныхъ  началъ,  на  которыхъ  долженъ  быть  основанъ  методъ,  комиссіи.  Если  нЪть  возраженій,  то  я 
попрошу  намЪтить  лицъ,  которыхъ  вы  желали  бы  видЪть  ъъ  ртой  комиссіп.  Разрешите  мнЪ  начать? 
(Голоса:  Да,  просимъ).  Я  просилъ  бы  гг.  Федотова,  Гроссмана,  Евс'Ьева,  ЛЪпилова.  (Голоса:  Маковскаго). 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Вамъ  называть  фамиліи  неудобно. 

ПредсЪдатель.  Я  просилъ  разрЪшенія. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Все  таки  это  выходитъ  въ  видЪ  нЪкотораго  давленія. 

ПредсЪдатель.  Прошу  Собраніе  извинить  меня,  если  я  поторопился.  Я  хотЪлъ  только  ускорить 
дЪло.  Въ  виду  того,  что  теперь  уже  поздно,  вы  позволите,  можетъ  быть,  отложить  выборы  до  слЪ- 
дующаго  засЪданія.  (Голоса:  согласны).  Теперь  прошу  васъ,  господа,  послЪдовать  за  г.  Маковскимъ 
на  Курсы.  Зат'Ьмъ,  прошу  еще  разъ  извиненія, — мнЪ  было  сдЪлано  замБчаніе,  что  я  неправильно 
поставилъ  вопросъ  объ  избраніи  комиссіи.  Это  можетъ  случиться  при  такой  спЪшкЪ.  (Апплодисменты). 
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ЗасѢданіе  2-іо  лпваря  І912  г.,  дне.иЪ. 


ПредсЪдатель:  В.  И.  БЕЙЕРЪ. 

Секретари:  К.  М.  ЛЪПИЛОВЪ,  Д.  Л.  ЛУЧИНСКІЙ  и  Е.  В.  РАЗЫГРАЕВЪ. 

1.  Н.  А.  ЛукьяновЪ:  «Къ  вопросу  о  иостановкЪ  преподаванія"графическихъ  искусствъ  въ  профессіональныхъ 
школахъ».  —  2.  И.  В.  АверинцевЪ:  «Рисованіе  въ  про(})ессіона.іьной  школЪ».  —  5.  А.  А.  БиркинЪ:  «О  постановкЪ 
преподаванія  черченія  въ  средней  общеобразовательной  школЪ  вообще,  и  въ  частности  въ  Елисаветградскомъ 

обществениомъ  коммерческомъ  училищЪ». 

ПредсЪдатель.  ПокорнЪйше  прош}'  на  розданныхъ  листочкахъ  написать  фамиліи  тЪхъ  лицъ, 
которыхъ  вы  бы  желали  вид'Бть  въ  составЪ  намЪченной  акомиссіи  по  выработкЪ  основныхЪ  положеній 
относительно  дальнЪИшаго  направленія  дѢла  преподаванія  графическихЪ  искусствЪ  вЪ  тколѢг>.  Такъ  какъ 
это  очень  важный  вопросъ,  то  нужно  прибЪгнуть  къ  способу  избранія,  обезпечивающему  полное 
безпристрастіе,  поэтому  я  предлагаю  закрытую  баллотировку.  На  листочкахъ  розданныхъ  прошу  напи- 
сать фамиліи  желательныхъ  лицъ.  Прошу  написать  столько  фамилій  сколько  вы  желаете  видЪть  въ 
этой  комиссіи. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  По  моему,  не  слЪдуетъ  составлять  очень  большой  комиссіи,  5-ти  лицъ  доста- 
точно. {Голоса:  мало). 

ПредсЪдатель.  Согласныхъ  ограничить  составъ  комиссіи  5-ю  лицами,  прошу  поднять  руки — 
большинство.  Теперь  обратно:  лицъ,  желающихъ  увеличить  составъ  комиссіи  прошу  поднять  руку  — 
меньшинство.  СлЪдовательно  будемъ  держаться  5  именъ. — Сейчасъ  мнЪ  передали  письменное  предло- 
женіе,  къ  которому  я  всецЪло  присоединяюсь:  попросить  Собраніе  избрать  изъ  своей  среды  нЪсколько 
лицъ  для  подсчета  поданныхт,  записокъ.  Чтобы  не  терять  времени,  это  можно  сдЪлать  во  время 
доклада.  Согласны?  (Го.юса:  правильно).  Тогда  попрошу  указать  3-хъ  лицъ.  (Голоса:  ДЪевъ,  Левашовъ, 
Федотовъ).  Значитъ  гг.  ДЪевъ,  Левашовъ  и  Федотовъ.  ЗатЪмъ  позвольте  перейти  къ  порядку  дня  и 
попросить  г.  Лукьянова  прочесть  его  докладъ. 


КЪ  ВОПРОСУ  о  ПОСТАНОВКѢ  ПРЕПОДАВАШЯ  ГРАФИЧЕСКИХЪ  ИСКУССТВЪ 

ВЪ  ПРОФЕССЮНАЛЬНЫХЪ  ШКОЛАХЪ. 

Н.  А.  ЛУКЬЯНОВЪ. 

ели  въ  последнее  время  вопросъ  о  постановкЪ  обученія  рисованію  въ  обще- 
образовательной школЪ  вызвалъ  такой  широкій  обмЪнъ  мнЪній  и  выясненію 
его  было  удЪлено  столько  вниманія,  то  безусловно  нЪтъ  нужды  доказывать 
всей  важности  выясненія  подобнаго  же  вопроса  по  отношенію  къ  профес- 
сіональнымъ  школамъ. 

Кто  можетъ  и  бз^детъ  отрицать  то  громадное  и  важное  вліяніе,  какое 
оказывают!)  графическія  искусства  вообще  и  рисованіе  въ  частности  на 
развитіе  промышленности,  особенно  той,  которой  придана  пзвЪстная  худо- 
жественность! 

Все  это  слишкомъ  хорошо  извЪстно  даже  широкой  публикЪ,  а  не 
только  спеціалистамъ — людямъ  стоящимъ  близко  къ  этому  дЪлу,  для  которыхъ  этотъ  вопросъ 
является  вопросомъ  наболЪвшимъ, 

Но  къ  сожалЪнію  не  только  той  же  широкой  публикЪ,  но  даже  и  спеціалистамъ  художникамъ 
почти  совершенно  не  извЪстны:  ни  постановка  обученія  графическимъ  искусствамъ  въ  школахъ, 
подготовляющихъ  мастеровъ-ремесленниковъ — этихъ  создателей  промышленности;  ни  тЪ  условія,  при 
которыхъ  ведется  это  обученіе,  да  для  многихъ  и  не  вполнЪ  ясны  тЪ  требованія,  который  предъ- 
являютъ  жизнь  и  практика  въ  знаніи  этихъ  прикладныхъ  предметовъ  къ  абитуріентамъ  этихъ  школъ. 
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Прежде  чЪмъ  что  либо  отвЪтить  на  поставленные  мною  вопросы,  я  позволю  себЪ  кратко 
выяснить,  въ  чьихъ  рукахъ  находится  въ  настоящее  время  руководство  обученіемъ  разнаго  рода 
ремесламъ. 

Всего  какихъ-нибудь  20  лЪтъ  тому  назадъ,  это  дЪло  находилось  исключительно  въ  рукахъ 
содержателей  разнаго  рода  мастерскихъ,  которые  въ  своихъ  ученикахъ  видЪли  лишь,  если  не  совсЪмъ 
даровую,  то  во  всякомъ  случаЪ  очень  дешевую  рабочую  силу,  обучали  ихъ,  или  вЪрнЪе  сказать  тЪ 
обучались,  какъ  могли  сами,  только  ремеслу  —  объ  обученіи  же  ихъ  графическимъ  искусствамъ, 
конечно,  никто  и  не  думалъ.  Въ  самое  же  послЪднее  время,  съ  введеніемъ  нЪкоторыхъ  законовъ, 
регулирующихъ  отношенія  между  хозяевами  и  учениками,  послЪ  того  какъ  первые  потеряли  воз- 
можность эксплоатировать  трудъ  учениковъ  такъ,  какъ  они  это  дЪлали  раньше,  и  теперь  считаютъ 
не  всегда  для  себя  выгоднымъ  держать  таковыхъ, — подготовка  ремесленниковъ,  особенно  для  мелкой 
промышленности,  почти  всецЪло  переходитъ  въ  руки  правительственныхъ  школъ,  главнымъ  образомъ, 
вЪдомствъ  Министерства  Народнаго  ПросвЪщенія  и  Министерства  Торговли  и  Промышленности. 

Школы  этого  послЪдняго  вЪдомства  почти  всЪ  именуются  художественными  учебными  мастер- 
скими и  отчасти  въ  силу  этого,  а  отчасти  и  въ  силу  другихъ  причинъ,  изъ  которыхъ  главной 
является  ихъ  матеріальная  обезпеченность,  находятся  въ  несравненно  лучшихъ  условіяхъ  и  имЪютъ 
возможность  ставить  дЪло  несравненно  шире;  съ  другой  стороны  число  ихъ  по  сравненію  съ  числомъ 
школъ  Министерства  Народнаго  ПросвЪщенія  гораздо  меньше,  а  потому  я  ихъ  оставляю  въ  сторонЪ, 
полагая  къ  тому  же,  что  среди  присутствующихъ  здЪсь  найдутся  лица,  работающія  въ  школахъ  этого 
вЪдомства,  которыя  и  сумЪютъ  лучше  меня  освЪтить  этотъ  вопросъ;  я  же  позволю  себЪ  остановить 
ваше  вниманіе,  главнымъ  образомъ,  на  школахъ  Министерства  Народнаго  ПросвЪщенія. 

Это  Министерство  вЪдаетъ  школами  нЪсколькихъ  типовъ,  начиная  отъ  самыхъ  высшихъ  и 
кончая  самыми  низшими.  Типы  эти,  а  еще  болЪе  названія,  такъ  перемЪшались,  что  въ  пониманіи 
ихъ  путаются  не  только  лица,  совершенно  не  причастныя  къ  этимъ  школамъ,  но  нерЪдко  и  лица,  въ 
вЪдЪніи  которыхъ  эти  школы  находятся,  вотъ  почему  я  и  считаю  не  лишнимъ  ознакомить  васъ  со 
всЪми  разновидностями  этихъ  школъ.  Первымъ  типомъ  будутъ — высшія  техническія  училища,  какъ 
Московское  Императорское  техническое  училище,  С.-Петербургскій  Технологическій  институтъ  и  др. — 
подготовляющія  инженеровъ  разныхъ  спеціальностей,  какъ  главныхъ  руководителей  всей  про- 
мышленности. 

Вторымъ  типомъ  63'дутъ — среднія  техническія  училища  2-хъ  видовъ  (4-хъ  классныя  и  смЪшан- 
ныя  7  и  8  классныя)  и  низшія  техническія  училища,  подготовляющія  техниковъ,  помощниковъ 
инженеровъ  и,  на  что  особенно  важно  обратить  вниманіе,  большею  частью,  будущихъ  руководителей 
въ  школахъ  для  подготовки  ремесленниковъ-работниковъ,  школахъ  третьяго  послЪдняго  типа,  къ 
которому  принадлежатъ:  ремесленныя  училища,  нормальнаго  типа  по  положению  1889  г.,  и  суще- 
ствующія  по  особымъ  уставамъ;  школы  ремесленныхъ  учениковъ;  низшія  ремесленныя  школы  и, 
наконецъ  ремесленныя  отдЪленія  при  общеобразовательныхъ  школахъ. 

Я  не  буду  здЪсь  касаться,  такъ  какъ  это  не  входитъ  въ  мою  компетенцію,  того,  насколько 
достаточна  подготовка  въ  рисованіи  гг.  инженеровъ,  принимая  во  вниманіе,  что  эта  подготовка 
заканчивается  въ  среднихъ  учебныхъ  заведеніяхъ.  Не  задержу  вашего  вниманія  также  и  на  поста- 
новкЪ  обученія  рисованію  въ  среднихъ  и  низшихъ  техническихъ  училищахъ,  такъ  какъ  таковая 
сравнительно  находится  въ  удовлетворительномъ  состояніи,  хотя  и  не  настолько,  чтобы  оканчивающіе 
курсъ  этихъ  училищъ  могли  быть  учителями  рисованія.  Но  я  обращу  ваше  вниманіе,  главнымъ 
образомъ,  на  школы  третьяго  типа,  преслЪдующія  цЪли  низшаго  профессіональнаго  образованія, 
тЪмъ  болЪе,  что  и  число  ихъ  по  сравненію  съ  первыми,  должно  быть  и  есть  несравненно  значи- 
тельнЪе.  Я  не  могу,  къ  сожалЪнію,  указать  точнаго  числа  таковыхъ  школъ  во  всей  Россіи  въ 
настоящее  время,  но,  по  даннымъ  отдЪла  промышленныхъ  училищъ  Министерства  Народнаго  Про- 
свЪщенія,  за  1909  г.  было: 

Ремесленныхъ  училищъ   30 

Школъ  ремесленныхъ  учениковъ   27 

и  Низшихъ  ремесленныхъ  школъ  131 

а  всего  188  школъ  съ  13 — 14  тысячами  учащихся,  но  такъ  какъ  за  эти  два  года  школы  эти,  осо- 
бенно низшія  ремесленныя,  открывались  довольно  интенсивно,  то,  надо  полагать,  что  число  ихъ  въ 
настоящее  время  не  менЪе  210,  не  считая  ремесленныхъ  отдЪленій. 
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Правда,  для  нашей  необъятной  родины  этого  числа  школь  болЪе  чЪмъ  недостаточно,  но  надо 
надЪяться,  что  число  ихъ  съ  каждымъ  іодомъ  будетъ  все  болЪе  и  болЪе  увеличиваться! 

Возвращаясь  къ  организаціи  школъ  третьяго  типа,  я  долліенъ  указать,  что  въ  каждой  изъ  нихъ, 
за  весьма  малыми  псключеніями,  изучаются  двЪ,  а  нерЪдко  и  три  спеціальности,  напримЪръ:  сле- 
сарная и  столярная  (въ  большинствЪ  школъ);  слесарно-механическая  и  слесарно-художественная; 
слесарная  и  гончарная;  портновская-сапожная  и  чемоданная;  граверная,  ткацкая  и  слесарная  и  др. 

По  задачамъ  же  въ  подготовкЪ  ремесленниковь,  которыя  должны  себЪ  ставить  эти  школы, — 
хотя  при  созданіи  ихъ  и  предполагалось,  что  ремесленныя  училища  будутъ  готовить  мастеровъ, 
школы  ремесленныхъ  учениковъ — будутъ  замЪнять  собою  ученіе  у  частныхъ  мастеровъ  и  такимъ 
образомъ  подготовлять  подмастерьевъ,  а  низшія  ремесленныя  школы  будутъ  подготовлять  рабочихъ, 
свЪдущихъ  въ  ремеслахъ  и,  главнымъ  образомъ,  кустарей,  но  -жизнь  разбила  всЪ  эти  предположенія 
и  эти  школы  теперь,  несмотря  на  разность  ихъ  курсовъ  и  положен! й  готовятъ,  какъ-то  закрЪплено 
закономъ  15  іюня  1908  г., — подмастерьевъ.  Подмастерья  эти  готовятся  (смотря  по  мЪсту  нахожденія 
школы)  или  для  фабричио-заводскихъ  промышленныхъ  центровъ,  или  для  кустарнаго  промысла,  при- 
чемъ,  конечно,  постановка  всего  обученія  въ  каждой  школЪ  должна  представлять  полную  обособлен- 
ность, а  для  обученія  каждому  ремеслу  приглашаются  спеціалисты  этого  дЪла. 

Кто  же  и  при  какихъ  условіяхъ  обучаетъ  учениковъ  этихъ  школъ  графическимъ  искусствамъ? 

Въ  ремесленныхъ  училищахъ,  такъ  называемыхъ  нормальнаго  типа,  по  положенію  назначается 
особая  поурочная  плата  и  начальство  сихъ  училищъ,  согласно  §  44  ихъ  устава,  избираетъ  учителями 
геометрическаго  черченія  и  рисованія  лицъ,  получившихъ  техническое  или  художественное  образо- 
ваніс;  число  положенныхъ  недЪльныхъ  часовъ  на  весь  курсъ  на  рисованіе  8  и  на  черченіе  12,  хотя 
имЪя  въ  виду  обыкновенно  почти  полную  неподготовленность  учениковъ  въ  рисованіи,  и  нельзя  при- 
знать достаточнымъ,  но  принимая  во  вниманіе,  что  отъ  этихъ  20  часовъ  не  только  ничего  не  отни- 
мается на  изученіе  подсобныхъ  предметовъ,  какъ  геометрія,  на  которую  полои^ено  отдЪльно  6  часовъ, 
но  полагается  еще  2  часа  на  каллнграфію  (способствующую  развитію  руки)  и  что  преподаваніе  ри- 
сованія  и  геометрическаго  черченія,  какъ  указано  выше,  можетъ  быть  поручаемо  лицу  съ  художе- 
ственнымъ  образованіемъ  спеціально  къ  сей  дЪятельности  подготовлявшемуся — условія  обученія  гра- 
фическимъ искусствамъ  въ  этихъ  училищахъ  можно  признать  почти  удовлетворительными. 

Но  къ  сожалЪнію,  число  школъ  этого  типа  составляетъ  не  болЪе  Ѵб  всЪхъ  школъ  низшаго 
профессіональнаго  образованія  —  вЪдомства  Министерства  Народнаго  ПросвЪщенія,  такъ  какъ  Мини- 
стерство, признавъ  эти  училища  сравнительно  дорогими  (годовой  бюджетъ  11.960  руб.)  насаждаетъ, 
какъ  это  видно  изъ  приведенныхъ  мной  цифровыхъ  данныхъ,  главнымъ  образомъ  низшія  ремесленныя 
школы  (годовой  бюджетъ  съ  однимъ  отдЪленіемъ  3.250  руб.,  съ  двумя  4.670  руб.  и  съ  тремя  6.050  руб.). 

Въ  этихъ  же  школахъ,  а  также  и  школахъ  ремесленныхъ  учениковъ  дЪло  съ  обученіемъ  гра- 
фическимъ искусствамъ  обставлено  несравненно  хуже. 

Число  недЪльныхъ  часовъ  удЪляемое  на  графическая  искусства  въ  низшихъ  ремесленныхъ  шко- 
лахъ, хотя  въ  общей  сложности  также  составляетъ  20  часовъ,  но  такъ  какъ  въ  курсЪ  не  удЪлено 
ни  одного  часа  на  изученіе  геометріи,  а  безь  знанія,  хотя  бы  элементарнаго,  этого  предмета  не- 
мыслимо преподаваніе  черченія,  то  волей  -  неволей  приходится  отрывать  отъ  этихъ  20  часовъ 
3  —  4  часа  на  изученіе  этого  предмета  и  слЪдовательно  на  изученіе  собственно  графическихъ 
искусствъ  оставлять  не  болЪе  16 — 17  часовъ  для  школъ  всЪхъ  спеціальностей— безразлично,  какъ  для 
сапожно-шорной,  портновско-сапожной,такъ  равно  для  слесарно-художественной,  или  столярно-мебель- 
ной  съ  рЪзчицкимъ  отдЪленіемъ. 

Недостаточность  такого  числа  занятій  этими  предметами,  особенно  для  школъ  послЪдняго  типа, 
принимая  во  вниманіе  ту-же  полную  неподготовленность  учениковъ  въ  рисованіи,  нерЪдко  до 
16 — 17  лЪтъ  не  державшихъ  въ  рукахъ  карандаша,  болЪе  чЪмъ  очевидна. 

Обучать  яіе  этихъ  учениковъ  всЪмъ  ірафическимъ  искусствамъ  по  положеніямъ  объ  этихъ 
школахъ  должны  завЪдз^ющіе  школами  и  ихъ  помощники,  такъ  называемые  техники-мастера,  такъ 
какъ  особой  поурочной  платы  за  эти  уроки  не  полагается,  а  лица  эти  за  всЪ  свои  занятія  въ 
школЪ  нолучаютъ  штатное  весьма  (какъ  это  видно  изъ  общихъ  бюджетовъ)  небольшое  жалованье. 

Причемъ  надо  заметить,  что  такой-же  порядокъ  установленъ  и  въ  низшихъ  ремесленныхъ 
школахъ,  существующихъ  при  техническихъ  училищахъ,  хотя  въ  иослЪднихъ  уроки  рисованія  ве- 
дутся обыкновенно  лицами  съ  художественнымъ  образованіемъ. 

Должности  же  завЪдующихъ  школами  и  ихъ  помощниковъ  занимаются  въ  рЪдкихъ  случаяхъ 
инженерами;  чаще  же  техниками  съ  среднимъ  и  низшимъ  техническимъ  образованіемъ;  нерЪдко — 
окончившими  тЪ-же  ремесленныя  училища,  т.  е.  получившими  низшее  профессіональное  образованіе, 
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а  иногда  и  лицами  не  получившими  никакого  систематическаго  техническаго  образованія,  а  прямо 
практиками,  спеціалистами  своего  дЪла,  въ  лучшемъ  случаЪ  получившими  званіе  учителя  начальнаго 
или  уЪзднаго  училища,  а  иногда,  правда,  какъ  исключеніе,  лицами  назначенными,  за  отсутствіемъ 
ценза,  по  Высочайшему  новелЪнію. 

И  вотЪ  вЪ  то  время,  когда  вЪ  общеобразовательныхЪ  школахЪ,  отЪ  преподавателя  рисованія  тре- 
буется представленге  диплома  о  художественномЪ  образованіи,  или  сдача  спецгалънаго  экзамена,  вЪ  про- 
фессгональпыхЪ  школахЪ,  гдѢ  рисованіе  не  является  предметомЪ  второстепеннымЪ,  а  имЪетЪ  первен- 
ствующее значенге — обученге  этому  предмету  поручается  лпцамЪ,  нерѢдко  не  проходившимЪ  никакого 
курса  рисовангя,  да  и  лица,  получившія  техническое  образованге  (я  не  говорю  уже  о  ремесленникахЪ),  не 
настолько  знакомы  сЪ  рисованіемЪ,  что  бы  быть  преподавателями  этого  предмета,  такЪ  какЪ  при  уста- 
новленіи  курсовЪ  и  программЪ  рисовангя  вЪ  среднихЪ  и  низшихЪ  техническихЪ  училищахЪ  этого  поло- 
женія  вЪ  виду  не  имЪлось  и  не  имЪется,  и  лица,  окончившгя  эти  училища,  не  получаютЪ  права  препо- 
давать рисованіе  вЪ  общеобразовательныхЪ  гиколахЪ. 

Если  же  принять  еще  во  вниманіе,  что  завЪдующій  и  его  помощникъ  страшно  перегружены 
занятіями,  такъ  какъ  они  обязаны  обучать  ремеслу,  рисованію,  черченію,  технологіи,  счетоводству, 
въ  нЪкоторыхъ  школахъ  лЪпленію,  принимать  и  исполнять  заказы,  закупать  матеріалы,  завЪдывать 
канцеляріей  и  хозяйствомъ  училища,  и  что  не  только  не  можетъ  быть  общихъ  для  школъ  всЪхъ 
спеціальностей — программъ  но  рисованію,  но  что  (съ  чЪмъ  я  думаю  согласится  всякій  преподаватель 
рисованія)  даже  въ  одной  и  той  же  школЪ,  въ  зависимости  отъ  степени  подготовки  учениковъ,  не 
удается  каждый  годъ  проводить  одну  и  ту  же  программу, — ^то  станетъ  ясно,  что  при  существующихъ 
положеніяхъ  въ  низшихъ  профессіональныхъ  школахъ  Министерства  Народнаго  ПросвЪщенія,  удовле- 
творительной постановки  обученія  рисованію  (за  ничтожными  исключеніями)  быть  не  можетъ,  и  что 
помочь  этому  одними  академическими  конкурсами  нельзя,  такъ  какъ  руководители  техники  и  ремеслен- 
ники нерЪдко  и  сами  видятъ,  что  не  достигаютъ  желательныхъ  результатовъ,  но  не  имЪютъ  воз- 
можности, за  недостаткомъ  времени,  а  чаще  по  неумЪнію  исправить  замЪченныя  ими  или  указанныя 
имъ  ошибки, — почему  и  уклоняются  отъ  конкурсовъ. 

Да  и  справедливо  ли  требовать  отъ  спеціалиста  въ  ремеслЪ  такой  разносторонней  освЪдомлен- 
ности?  Можетъ  ли  всякій  техникъ  или  ремесленникъ  вести  компановку  или  стилизацію,  или  сооб- 
щать хотя  бы  краткія  свЪдЪнія  изъ  исторіи  искусствъ,  хотя  бы  въ  области  своей  спеціальности, 
если  онъ  и  самъ  то  не  былъ  съ  ними  ознакомленъ?  ВЪдь  въ  числЪ  лицъ  выступающихъ  на  кон- 
курсахъ  рисунковъ  для  нуждъ  промышленности  мы  видимъ  исключительно  художниковъ — лицъ  спе- 
ціально  къ  этому  подготовлявшихся. 

Такое  ненормальное  положеніе  обученія  графическимъ  искусствамъ  въ  профессіональныхъ 
школахъ  Министерства  Народнаго  ПросвЪщенія  обратило  на  себя  вниманіе  ОтдЪла  промышленныхъ 
училищъ  этого  Министерства  и  лЪтомъ  1909  г.  имъ  устраивались  краткосрочные  курсы  для  ознако- 
мленія  нЪкоторыхъ  (по  назначеніямъ  Попечителей  Учебныхъ  Округовъ  и  самаго  ОтдЪла)  завЪдую- 
щихъ  школами  и  ихъ  помощников  ь  съ  правильной  современной  постановкой  обученія  рисованію, 
но  такъ  какъ  тутъ  причина  не  въ  одной  постановкЪ,  а  главное  въ  отсутствіи  у  руководителей  основ- 
ныхъ  знаній  этого  предмета,  то  курсы  эти  (болЪе  не  повторявшіеся)  могли  лишь  отчасти  улучшить 
дЪло — исключивъ  пожалуй  уродованіе  учениковъ. 

Для  того  же,  чтобы  двинуть  промышленность  впередъ,  чтобы  придать  ей  національную 
окраску  (руководителями  нЪкоторыхъ  ремеслъ  служатъ,  за  неимЪніемъ  спеціалистовъ  изъ  рус- 
скихъ — спеціалисты  иностранцы),  необходимо  привлечь  къ  обученію  учениковъ  профессіональныхъ 
школъ  графическимъ  искусствамъ  (рисованію  и  начальному  черченію — техническое  же  черченіе — 
исполнеиіе  рабочихъ  чертежей  конечно  должно  вестись  подъ  наблюденіемъ  спеціалистовъ) 
особенно  же  рисованію — лицъ  съ  художественнымъ  образованіемъ — получившихъ  спеціальную 
подготовку. 

Теперь  позвольте  мнЪ  перейти  къ  вопросу:  какія  же  требованія  предъявляетъ  жизнь  и  школа 
къ  такому  преподавателю? 

Таковымъ  требованіемъ  общаго  характера  будетъ  достиженіе  учениками  графической  грамот- 
ности, т.  е.  свободное  чтеніе  чертежа  и  рисунка,  а  правильнЪе  даже  эскизнаго  наброска,  такъ  какъ 
на  практикЪ  рабочіе  чертежи  очень  часто  носятъ  именно  этотъ  характеръ.  ЗатЪмъ  идутъ  требованія 
спеціальнаго  характера,  причемъ  они,  въ  зависимости  отъ  задачъ  школы,  будутъ  нЪсколько  различны, 
такъ  въ  школЪ  фабрично-заводского  района  надо  учить  учениковъ  умЪнью  исполнять  работы  точно 
безъ  всякихъ  отступленій  отъ  чертежа,  или  рисунка;  надо  учить  его  понимать,  чувствовать  характеръ 
рисунка,  но  не  творить   его — это  дЪло  архитектора  и   художника;  въ  школЪ  же  для  кустарнаго 


района — нужно  развивать  у  ученика  некоторую  фантазію  и  умЪніе  стилизовать  и  компановать,  но 
безусловно  въ  полной  связи  съ  техникой  и  отдЪлкой  въ  рисункЪ  всЪхъ  деталей.  Художественное 
пятно  и  туманный  набросокъ  не  должны  имЪть  мЪста. 

Надо  учить  рисовать  такъ,  чтобы  и  по  рисункамъ  можно  было  выполнять  работы. 

КромЪ  всего  этого,  учитель  графическихъ  искусствъ  въ  профессіональной  школЪ  должснъ  всегда 
имЪть  въ  виду,  что  его  ученики  должны  съ  перваго  же  года  обученія  работать  въ  мастерскихъ, 
выполняя  работы  по  чертежамъ,  производить  расчерчиванія  работъ  и  переводъ  рисунка  на  работы — 
правильными  контурными  линіями,  что,  наконецъ,  самое  выполненіе  работъ  требуетъ  развитія  глазо- 
мЪра  и  понятія  о  симметріи. 

И  потому  для  успЪха  дЪла  необходимо,  главнымъ  образомъ,  преследовать:  развитіе  техники  руки, 
глазомЪра  на  пропорціональности  частей  рисунка,  по  возможности,  точную  передачу  матеріала  ри- 
суемаго  предмета,  быстрое  схватываніе  съ  натуры  (эскизъ,  какъ  дополненіе  къ  чертежу)  и  во  всемъ 
Этомъ  поддерживать  полную  связь  съ  обученіемъ  ремеслу. 

Не  можетъ  быть  успЪха  у  того  преподавателя,  который  не  захочетъ  вникнуть  въ  самое  дЪло, 
какъ  бы  на  первый  взглядъ  оно  было  и  неинтересно,  и  изучить  его  требованія — такое  обученіе 
явится  оторваннымъ  отъ  жизни  и  следовательно  не  имЪющимъ  никакой  цЪны. 

Только  тогда,  когда  техникъ  и  художникъ  будутъ  идти  рука  въ  руку,  можно  быть  увЪреннымъ 
въ  достиженіи  полнаго  успЪха. 

Обсужденіе  же  столь  высоко  компетентнымъ  Собраніемъ  затронутаго  мной  вопроса  и  выраженіе 
того  или  другого  мнЪнія  именно  теперь  было  бы  особенно  желательнымъ  и  могло  бы  принести 
большую  пользу  для  улучшенія  постановки  дЪла  обученія  въ  профессіональныхъ  школахъ,  такъ  какъ 
въ  настоящее  время  ОтдЪломъ  Промышленныхъ  училищъ  Министерства  Народнаго  ПросвЪщенія  разра- 
батывается (къ  сожалЪнію,  никому  неизвЪстный)  проектъ  преобразованія  штатовъ  этихъ  школъ,  я  же 
съ  своей  стороны  позволю  себЪ  предложить  Собранію  выразить  слЪдующія  пожеланія: 

1.  Желательно  увеличеніе  въ  низшихъ  профессіональныхъ  школахъ  Министерства  Народнаго 
ПросвЪщенія,  а  особенно  съ  художественными  отраслями,  числа  уроковъ  по  графическимъ  искусствамъ 
и  особенно  на  первомъ  году  обученія. 

2.  Такъ  какъ  каждое  ремесло  имЪетъ  свои  индивидуальности,  то  какъ  установленіе  однообраз- 
ныхъ  программъ,  такъ  равно  и  однообразное  разграничсніе  общаго  числа  уроковъ,  отводимыхъ  на 
графическія  искусства:  на  уроки  рисованія,  черченія  и  лЪпки — нежелательно. 

3.  Желательно  включеніе  въ  штаты  школъ  ремесленныхъ  учениковъ  и  низшихъ  ремесленныхъ 
школъ  добавочныхъ  суммъ  на  оплату  уроковъ  начальнаго  черченія  и  рисованія  и  поручать  таковые 
лицамъ  съ  художественнымъ  образованіемъ  и  только  въ  тЪхъ  школахъ,  кои  находятся  въ  мЪстно- 
стяхъ,  гдЪ  для  учителя  не  можетъ  быть  подобнаго  заработка,  поручать  эти  уроки  заведующему  или 
его  помощнику,  но  требуя  отъ  нихъ  знанія  этого  предмета. 

4.  Желательно  учрежденіе  спеціальныхъ  курсовъ  для  учителей  рисованія,  по  образцу  австрій- 
скихъ,  на  которыхъ  они  могли  бы  знакомиться  съ  требованіями  промышленности. 

5.  Для  болЪе  широкаго  распространенія  въ  промышленности  образцовъ  русскаго  національ- 
наго  стиля,  желательно  изданіе  художественными  училищами,  какъ  вырабатываемыхъ  по  изданіямъ 
рисунковъ  разнаго  рода  издЪлій,  такъ  равно  и  снимковъ  со  старинныхъ  русскихъ  изданій. 
(Апплодисменты).  ' 

В.  А.  КолесовЪ.  НадЪюсь,  вы  позволите  мнЪ  немного  занять  ваше  вниманіе  для  охарактеризо- 
ванія  промышленныхъ  училищъ.  Я  состою  преподавателемъ  въ  теченіе  20  лЪтъ  въ  училищЪ 
покойнаго  Чижова.  ВсЪ  эти  училища  возникали  на  моей  памяти.  Въ  дополненіе  къ  словамъ  доклад- 
чика я  скажу,  что  не  только  онъ,  какъ  неспеціалистъ,  находитъ  затруднительнымъ  предложить 
программу  преподаванія  рисованія  въ  этихъ  училищахъ,  но  и  я,  профессіоналъ-художникъ,  былъ 
поставленъ  въ  началЪ  своей  дЪятельности  въ  такія  условія,  что  не  зналъ,  какъ  изъ  нихъ  выйти. 
Только  долголЪтній  опытъ  далъ  мнЪ  возможность  выработать  программу.  Въ  теченіе  20  лЪтъ  я 
примЪнилъ  до  12-ти  различныхъ  программъ.  Я  никогда  не  посылалъ  ни  одной  работы  на  Кон- 
курсы Академіи  Художествъ,  потому  что,  какъ  только  соберешься  послать  работы,  Академія,  оказы- 
вается, уже  измЪнила  только -что  установившійся  взглядъ  на  постановку  преподаванія  рисованія 
и  предъявляетъ  новыя  требованія.  Въ  наше  училище  пріЪзжалъ  ревизоръ  Овсянниковъ;  осмотрЪвъ 
работы  моихъ  учениковъ  и  познакомившись  съ  моею  программою,  онъ  сравнилъ  мой  методъ  съ 
методомъ  авсгрійской  школы,  который  былъ  премированъ  золотою  медалью,  мнЪ  же  не  было  выска- 
зано даже  признательности.  Потомъ  онъ  спросилъ — были  ли  посланы  работы  на  конкурсъ  въ  Ака- 
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демію  Художествъ?  НЪтъ,  потому  что  отъ  требованій  Академіи  они  уже  отстали.  Сама  Академія 
Художествъ  не  можетъ  дать  выработанныхъ  правилъ  по  отношенію  техническихъ  и  ремесленныхь 
среднихъ  и  низшихъ  училищъ.  Возникновеніе  этихъ  промышленныхъ  училищъ  очень  интересно. 
Какимъ  образомъ  они  образовались?  Открывшееся  среднее  техническое  училище  въ  г.  КостромЪ 
возникло  по  программЪ  Министерства  Народнаго  ПросвЪщенія. 

ПредсѢдатель.  Простите,  я  долженъ  спросить  Собраніе,  желаетъ  ли  оно  выслушать  историческій 
ходъ  возникновенія  учебныхъ  заведеній,  о  которыхъ  у  насъ  идетъ  рЪчь.  (Голоса:  нЪтъ,  нЪтъ). 
Можетъ  быть,  вы  ограничитесь  характеристикой  современнаго  положенія  этихъ  школъ.  Что  же 
касается  историческаго  хода  возникновенія  ихъ,  то  дайте  изложен  іе  его  для  «Трудовъ  СъЪзда»,  это 
будетъ  цЪннымъ  вкладомъ  въ  нашу  спеціальную  литературу.  (Апплодисменты). 

В.  А.  КолесовЪ.  Относительно  современнаго  положенія  могу  сказать  следующее:  программа,  ко- 
торой я  долженъ  придерживаться,  выработана  комиссіей  во  главЪ  съ  инженеромъ-технологомъ  и 
электротехникомъ.  Это  люди,  не  знающіе,  чего  мнЪ  недостаетъ,  совершенно  незнакомые  съ  мето- 
дами преподаванія  рисованія.  Комиссія  эта  мнЪ  ничего  не  дала,  хотя  и  выработала  программу. 
Программа  эта  была  испытана  на  опытЪ,  но  когда  ученики  кончали,  получивъ  званіе  преподавателя, 
и  приступали  къ  преподавательской  дЪятельности,  то  оказывалось,  что  они  не  знали,  какъ  вести 
дЪло  обученія.  Тогда  они  обращались  ко  мнЪ  за  совЪтомъ.  ПослЪдняя,  выработанная  мною  программа 
все-таки  дала  болЪе  благопріятные  результаты,  успешность  по  рисованію  несколько  повысилась.  Я 
просилъ  бы  СъЪздъ,  чтобы  онъ  пришелъ  намъ  на  помощь  и  обратилъ  бы  вниманіе  на  необходимость 
выработать  спеціальную,  отдельную  программу  для  промышленныхъ  училищъ,  применимую  въ  каж- 
домъ  городЪ  и  къ  каждому  ремеслу, — это  облегчило  бы  нашъ  трудъ.  Я  просилъ  бы  еще,  чтобы  въ 
оценочную  комиссію  входили  бы  люди,  компетентные  по  рисованію,  а  не  технологи  и  инженеры, 
а  то  они  въ  затруднительномъ  положеніи  и  мы  также.  Они  не  могутъ  дать  мнЪ  тЪхъ  свЪдІіній,  ко- 
торыя  были  бы  мнЪ  полезны.  Я  еще  прошу  обратиться  къ  Академіи  Художествъ  съ  просьбою, 
чтобы  она  пришла  намъ  на  помощь  и  дала  бы  намъ  руководство,  и  чтобы  послЪднее  не  мЪнялось; 
намъ,  преподавателямъ,  должна  быть  дана  возможность  посылать  работы  нашихъ  учениковъ  на  кон- 
курсъ,  по  прохожденіи  полнаго  4-хъ-лЪтняго  курса,  выдержаннаго  въ  одномъ  направленіи.  Только 
послЪ  того,  какъ  будутъ  представлены  работы  учениковъ  за  весь  курсъ,  отъ  первой  до  послЪдней 
ступени  обученія,  что  дастъ  возможность  видЪть  начало  и  конецъ  ихъ  работы  и  дастъ  полную 
картину  хода  занятій, — возможна  справедливая  оцЪнка  нашихъ  трудовъ.  Сейчасъ  насъ  критикуютъ, 
абсолютно  не  знакомые  съ  нашимъ  дЪломъ,  гг.  директора.  Академія  Художествъ,  совмЪстно  съ  чле- 
нами СъЪзда,  можетъ  осуществить  мои  пожеланія  и  вывести  изъ  того  тупика,  въ  которомъ  мы  нахо- 
димся. На  это  я  просилъ  бы  обратить  вниманіе.  (Апплодисменты). 

Н.  И.  МазуринЪ.  Я  вполнЪ  присоединяюсь  къ  послЪднему  тезису  докладчика,  въ  которомъ 
высказывается  пожеланіе,  чтобы  были  выпущены  сборники  снимковъ  съ  разныхъ  старинныхъ  рус- 
скихъ  издЪлій  по  разнымъ  отраслямъ  производства.  Этотъ  вопросъ  для  ремесленныхъ  училищъ 
очень  важенъ.  И  мнЪ  приходится  трудно  въ  ремесленномъ  училищЪ,  я  знаю,  какъ  тяжело  получить 
для  нихъ  соотвЪтствующія  пособія.  Приходится  довольствоваться  нЪмецкими  образцами,  преиму- 
щественно новаго  стиля,  которыми  переполнены  всЪ  магазины.  Въ  столицахъ  достать  хорошіе 
образцы,  можетъ  быть,  легче,  но  въ  провинціи  это  очень  трудно.  МнЪ  приходилось,  напр.,  предло- 
жить своимъ  ученикамъ,  въ  послЪднемъ  классЪ,  сдЪлать  рисунокъ  подсвЪчника  по  собственному 
вымыслу;  что  же  они  приносятъ?  ТЪ  же  самыя  формы,  которыя  они  встрЪчаютъ  у  себя  дома,  а 
иногда  и  такія,  которыя  даже  не  существуютъ.  У  нихъ  въ  памяти  нЪтъ  достаточнаго  запаса  формъ, 
и  взять  ихъ  неоткуда.  Было  бы  превосходно,  если  бы  промышленныя  училища  занялись  изданіемъ 
сборниковъ  хорошихъ  образцовъ  для  ремесленныхъ  училищъ. 

А.  Н.  СмирновЪ.  Вопросъ  о  преподаваніи  графическаго  искусства  въ  спеціальной  школЪ — очень 
сложный  и,  насколько  я  помню,  съ  гЪхъ  поръ,  когда  я  преподавалъ  въ  учебныхъ  заведеніяхъ  этого 
типа,  нисколько  не  подвинулся  впередъ.  Причина  этого,  мнЪ  кажется,  кроется  въ  томъ,  что  въ 
промышленныя  учебныя  заведенія  учащіеся  поступаютъ  по  экзаменамъ  по  всЪмъ  предметамъ,  кромЪ 
рисованія;  когда  учащійся  поступаетъ  въ  это  спеціальное  учебное  заведеніе,  то  преподаватель  долженъ 
нЪсколько  лЪтъ  терять  и  тратить  время  на  общеобразовательное  рисованіе  и  черченіе,  и  только  въ 
самомъ  концЪ  курса  можетъ  приступить  къ  спеціальному  рисованію,  т.  е.  такому,  которое  требуется 
по  спеціальностямъ  учащихся.  ПослЪ  3-хъ  лЪтъ  обученія  остается  обыкновенно  только  одинъ  классъ, 
въ  которомъ  должно  обучать  примЪнительно  спеціальностямъ  учащихся.  Я  просилъ  бы  Собраніе 
внести  дополненіе:  «для  успѢшнаго  развитія  промысловЪ,  необходимо  ввести  преподаваніе  ірафическихЪ 
искусствЪ  во  всѢ  учебныя  заведенья,  которыя  подготовляютЪ  учащихся  для  спеціалъныхЪ,  высшихЪ  и 


і 


нтитхЪ  учебныхЪ  заведенійу>.  РазсмотрЪвъ  цЪлый  ряд7)  выставокъ  работъ  по  рисованію,  я  вижу,  что 
преподаватели  не  ясно  себЪ  представдяютъ,  чему  нужно  учить  въ  спеціальной  шкодЪ.  Я  видЪлъ 
работы  чисто  ремесленныхъ,  техническихъ  училищъ,  въ  которыхъ  рисовали  преимущественно  пейзажи; 
въ  другихъ — группы  изъ  овощей  и  разныхъ  предметовъ.  Говорятъ — это  нужно  для  общаго  развитія. 
Можно  ли  тратить  столько  времени  на  общеобразовательное  рисованіе,  когда  нужно  еще  изучить 
спеціальное,  соответствующее  спеціальностямъ  учащихся?  МнЪ  кажется,  здЪсь  кроется  ошибка. 
Программъ  нулшо  составить  столько,  сколько  существуетъ  разныхъ  типовъ  ремесленныхъ  школъ. 
МнЪ  кажется,  далЪе,  что  во  многихъ  случаяхъ  на  общеобразовательное  рисованіе  тратятъ  слишкомъ 
много  времени,  можно  было  бы  сократить  «общеобразовательную»  часть  и  перейти  возможно  скорЪе 
къ  спеціальной.  Представьте  себЪ  электротехническую  школу,  —  къ  чему  здЪсь  пейзажи,  орнаменты 
и  т.  п.?  Совершенно  ни  къ  чему, — учащемуся  въ  такой  школЪ  -нужно  выработать  ясное  представленіе 
о  различныхъ  сочетаніяхъ  формъ,  встрЪчающихся  преимущественно  въ  электротехническомъ  дЪлЪ. 
Возьмите  школу  по  водопроводному  дЪлу,  при  чемъ  тамъ  орнаментъ  и  композиція?  Имъ  нужно 
понять  сЪченія  трубъ  и  комбинаціи  формъ,  составляющихъ  существенную  часть  крановъ  и  т.  п. 
Вы,  можетъ  быть,  скажете,  что  это  не  рисованіе;  положимъ,  это  будетъ  не  совсЪмъ  рисованіе; 
можетъ  быть,  это  будетъ  черченіе  отъ  руки  и  на  глазъ,  но  это  будетъ  то,  что  необходимо.  Если 
есть  художественный  элементъ  въ  данной  спеціальности,  то  надо  его  культивировать.  Есть  мастерскія 
слесарно-кузнечныя,  изготовляющія  рЪшетки;  здЪсь  долженъ  быть  введенъ  орнаментъ,  но  не  гипсовый, 
а  желЪзный,  кованный,  съ  которымъ  учащіеся  будутъ  имЪть  дЪло  всю  жизнь,  а  не  съ  головками  и 
пейзажами,  которые  въ  данномь  случаЪ  ни  къ  чему.  МнЪ  казалось  бы,  что  нужно  направить  вниманіе 
на  эту  сторону  дЪла,  нужно  вникнуть  въ  идеи  даннаго  ремесла  и  въ  зависимости  отъ  тЪхъ  требованій, 
которыя  предъявляетъ  данное  ремесло,  надо  составить  программу.  Въ  однихъ  учебныхъ  заведеніяхъ 
можно  ограничиться  исключительно  перспективными  набросками  деталей  машинъ.  Это  будетъ  послЪ- 
довательно  и  целесообразно  въ  тЪхъ  учебныхъ  заведеніяхъ,  гдЪ  обучаются  машиностроенію. 

ВсЪ  высказанныя  мною  пожеланія,  все-таки  не  могутъ  быть  выполнены,  пока  нЪтъ  должной 
и  достаточной  подготовки  учащихся.  Когда  они  будутъ  подготовлены,  тогда  можно  будетъ  въ  спе- 
ціальныхъ  учебныхъ  заведеніяхъ  отбросить  общеобразовательную  часть  преподаванія  и  перейти  къ 
спеціальной.  Поэтому  я  предлагаю  къ  докладу  г.  Лукьянова  прибавить  тотъ  старый  тезисъ,  который 
постоянно  твердимъ:  ^для  успѢшнаго  развитгя  промышленности  вообще  и  промышленныхЪ  учебныхЪ 
заведеній  вЪ  частности,  намЪ  нужно  подготовить  контингентЪ  учащихся,  введя  вЪ  начальная  учебныя 
заведенія  преподаваніе  графическихЪ  искусствЪ-».  (Апплодисменты). 

/.  Г.  ФеглерЪ.  Г.  Смирновъ  говорилъ,  что  техническія  училища  не  нуждаются  въ  художественномъ 
ЭлементЪ.  Тогда  я  спрошу:  къ  чему  онъ  въ  гимназіи?  Почему  лишать  мастеровыхъ  этой  художе- 
ственности? Если  будемъ  обучать  одной  техникЪ,  то  будемъ  имЪть  тЪхъ  же  плохихъ  мастеровъ  въ 
художественномъ  отношеніи  невоспитанныхъ,  какими  наполнены  теперь  наши  фабрики  и  заводы. 
Я  нахожу,  что  имъ  нужно  дать  художественное  воспитаніе. 

А.  П.  КолдаевЪ.  Я  вполнЪ  присоединяюсь  къ  мнЪнію  г.  Смирнова,  что  для  поступленія  въ  спе- 
ціальныя  учебныя  заведенія,  учащіеся  должны  имЪть  общую  подготовку  по  рисованію.  Развитіе 
художественнаго  чутья  —  это  задача  общеобразовательной  школы.  Спеціальная  школа  —  школа  узкая, 
въ  ней  проходить  въ  такомъ  широкомъ  размѢрЪ  художества — невозможно.  По  нЪкоторымъ  спеціаль- 
ностямъ  даже  невозможно  применить  художество;  какое  художество,  напримЪръ,  можно  примЪнить  къ 
цилиндру  паровой  машины?  Основное  требованіе,  предъявляемое  ко  всякой  детали  машины,  чтобы 
она  исполняла  свое  назначеніе  и  была  бы  прочна.  Конечно,  я  не  скажу,  что  этимъ  исключается 
изящество  формы;  во  всякомъ  дЪлЪ  элементъ  красоты  можетъ  найти  примЪненіе,  но  лишь  постольку, 
поскольку  это  необходимо.  Если  спеціальное  заведеніе  имЪетъ  художественный  оттЪнокъ,  то  въ 
такомъ  учебномъ  заведеніи  это  можетъ  быть  проведено.  Относительно  того,  что  говоритъ  г.  Лукьяновъ, 
что  нужно  приготовлять  преподавателя-художника,  то  это  совершенно  вЪрно,  но  при  этомъ  не 
слЪдуетъ  забывать  и  данную  спеціальность.  Изъ  спеціальныхъ  учебныхъ  заведеній  выходятъ 
инженеры, — много  ли  изъ  нихъ  конструкторовъ?  Одинъ,  два.  Образованіе  всЪ  инженеры  получаютъ 
одно  и  то  же  въ  Технологическомъ  институтЪ,  а  конструировать  и  создавать  новое  не  всЪ  могутъ. 
Получивъ  даже  художественное  воспитаніе,  далеко  не  всЪ  будутъ  въ  состояніи  составить  дЪйствительно 
художественную  вещь  прикладного  характера;  для  этого  нуженъ  талантъ:  такое  лицо,  можетъ  быть, 
и  знаетъ  всЪ  свойства  даннаго  стиля,  но  чтобы  примЪнить  ихъ  на  практикЪ  —  одного  знанія  недо- 
статочно. Желательно,  чтобы  для  спеціальныхъ  учебныхъ  заведеній  преподаватель  былъ  бы  съ  худо- 
жественнымъ  образованіемъ.  Это  образованіе  онъ  долженъ  получить  въ  художественномъ  учи- 
лищЪ,  въ  школЪ  барона  Штиглица  или  въ  Строгановскомъ.  КромЪ  того   желательно,   чтобы  въ 
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нашей  художественной  литературЪ  были  бы  альбомы,  составленные  лицами,  посвятившими  себя 
этому  дЪлу. 

ПредсѢдатель.  Есть  еще  лица,  желающія  высказаться?  Если  нЪтъ,  то,  можетъ  быть,  вы  позволите 
теперь  перейти  къ  тезисамъ,  выставленнымъ  докладчикомъ  и  затЪмъ  добавить  къ  нимь  пожеланія, 
выраженныя  А.  Н.  Смирновымъ?  Позвольте  прочесть  эти  тезисы  и  затЪмъ,  путемъ  баллотировки, 
принять  ихъ  или  отклонить.  Согласны?  (Голоса:  согласны). 

1.  ^Желательно  увелтенге  вЪ  низшихЪ  профессіональныхЪ  тколахЪ  Министерства  Народнаго  Про- 
свѢщенія,  а  особенно  сЪ  художественными  отраслями,  числа  уроковЪ  по  графичесшмЪ  искусствамЪ  и 
особенно  на  первомЪ  году  обученгя». 

Согласно  ли  Собраніе  принять  его  всецЪло?  Лицъ,  склонныхъ  принять  его  цЪликомъ,  прошу 
поднять  руки, — большинство. 

2.  аТакЪ  какЪ  каждое  ремесло  имѢетЪ  свои  индивидуальности,  то,  какЪ  у  становленье  однообразныхЪ 
программЪ,  такЪ  равно  и  однообразное  разграниченіе  обгцаго  числа  уроковб,  отводимыхЪ  на  графическія 
искусства.,  на  уроки  рисованщ  черченгя  и  лѢпкщ  нежелательно». 

Согласныхъ  СЪ  этимъ  пожеланіемъ,  прошу  поднять  руки, — большинство. 

3.  ((Желательно  включеніе  вЪ  штаты  школЪ  ремесленныхЪ  учениковЪ  и  нпзшихЪ  ремесленныхЪ 
школЪ  добавочныхЪ  суммЪ  на  оплату  уроковЪ  начальнаго  черченіл  и  рисованія  и  поручать  таковые  лицамЪ 
сЪ  художественнымЪ  образованіемЪ  и  только  вЪ  тЪхЪ  школахЪ,  кои  находятся  вЪ  ліЪстностлхЪ,  гдѢ  для 
учителя  не  тожетЪ  быть  подобнаго  заработка,  поручать  эти  уроки  завѢдующему,  или  его  помогцнику, 
но  требуя  отЪ  нихЪ  знангл  этого  предметауі. 

Лицъ,  согласныхъ  принять  и  этотъ  тезисъ,  прошу  поднять  руки.  —  Принимается  единогласно. 

4.  «Желательно  учрежденье  спецгалъныхЪ  курсовЪ  для  учителей  рисованы,  по  образцу  австрійскпхЪ, 
на  которыхЪ  они  могли  бы  знакомиться  сЪ  требованіямгі  промышленностиъ . 

Я  просилъ  бы  разрешить  мнЪ  сказать  по  этому  поводу  два  слова.  МнЪ  здЪсь  кажутся  лишними 
слова:  «ло  образцу  австрійскихЪу),  вЪдь  могутъ  быть  и  другіе  курсы,  можетъ  быть,  у  насъ  будутъ 
выработаны  самобытныя  формы  подобныхъ  курсовъ.  Я  просилъ  бы  исключить  эти  слова,  которые 
ограничиваютъ  дальнЪйшее  развитіе  этого  вопроса.  Какъ  относится  нашъ  докладчикъ  къ  моему 
предложенію? 

Я.  А.  ЛукьяновЪ.  Я  могу  сказать,  что  это  выраженіе  было  употреблено  потому,  что  въ  загра- 
ничной литературЪ  эти  курсы  считаются  наилучшими. 

ПредсЪдателъ.  Лицъ,  желающихъ  принять  тезисъ  ц1)ликомт>,  безъ  внесенной  мною  поправки, 
прошу  поднять  руки, — никто.  Лицъ,  желающихъ  принять  съ  моей  поправкой,  прошу  поднять  руки, — 
большинство. 

5.  Для  болѢе  широкаго  распространенгл  вЪ  промышленности  образцовЪ  русскаго  національнаго  стиля, 
желательно  изданіе  художественными  училищами,  какЪ  вырабатываемыхЪ  по  заданілмЪ  рисунковЪ 
разнаго  рода  издѢлій,  такЪ  равно  и  снимковЪ  со  старинныхЪ  русскихЪ  издѢлгй. 

Лицъ,  согласныхъ  принять  этотъ  тезисъ,  прошу  поднять  руки, — большинство.  ЗатЪмъ  остается 
вопросъ  о  добавлепіи  тезиса  относительно  необходимости  введенія  рисованія  въ  начальную  школу, 
предлолгеннаго  г.  Смирновымъ.  Такъ  какъ  этотъ  вопросъ  уже  принятъ  Общимъ  Собраніемъ,  то, 
полагаю,  Собраніе  не  встрЪтитъ  препятствій  для  включенія  его  сюда.  Согласны?  (Голоса:  согласны). 
Обсужденіе  доклада  г.  Лукьянова  закончено.  Полагаю,  что  будетъ  справедливо  выразить  еще  разъ 
нашу  благодарность  докладчику,  который  съ  такимъ  знаніемъ  дЪла  и  такъ  полно  и  ясно  изложилъ 
столь  существенный  для  нашей  промышленности  вопросъ.  (Шумные  апплодисменты).  ЗатЪмъ,  я 
попрошу  огласить  результаты  выборовЪ  вЪ  комиссгю  по  выработкѢ  основныхЪ  положеній  по  постановкѢ 
дЪла  преподаваніл  графическихЪ  искусствЪ,  произведенныхъ  закрытою  баллотировкою. 

С.  С.  ДѢевЪ.  Подано  109  записокъ.  Изъ  этихъ  поданныхъ  голосовъ  101  за  В.  И.  Бейера? 
78  за  А.  Г.  Гроссмана,  65  за  К.  М.  ЛЪпилова,  58  за  И.  Е.  ЕвсЪева  и  55  за  А.  Н.  Смирнова. 

ПредсѢдатель.  На  очереди  докладъ  г.  Аверинцева. 

И.  В.  АверинцевЪ.  Въ  дневникЪ  СъЪзда  одинъ  тезисъ  взятъ  изъ  доклада,  а  2-й,  очевидно,  описка, 
я  его  не  предлагалъ. 
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РИСОВАНІЕ  ВЪ  ПРОФЕССІОНАЛЬНОЙ  ШКОЛѢ. 


И.  в.  АВЕРИНЦЕВЪ. 

исованіе,  какъ  предметъ  обученія,  необходимый  въ  профессіональной  школЪ, 
долженъ  быть  поставленъ  наряду  съ  другими  обязательными  предметами. 

Рисованіе  должно  отвЪчать  тому  ремеслу,  которому  учащіеся  учатся 
въ  данной  профессіональной  школЪ.  . 

Главной  задачей  профессіональной  школы  должно  быть  художественное 
развитіе  ученика,  школа  должна  научить  его  рисовать,  проэктировать,  а  также 
дать  ему  знаніе  техники  ремесла. 

Въ  основу  преподаванія  рисованія  въ  профессиональной  шко.іЪ  должно 
быть  положено  развитіе  въ  ученикЪ  чувства  красоты  и  пониманіе  формы. 
На  этомъ  основаніи  необходимо  обучать  рисованію  такимъ  образомъ,  чтобы 
изъ  каждаго  учащагося  получался  болЪе  или  менЪе  развитой  художникъ-мастеръ,  способный  къ 
композиціи  въ  своемъ  дЪлЪ  и,  вмЪстЪ  съ  тЪмъ,  владЪющій  въ  совершенствЪ  техникой  рисованія. 

Профессіональная  школа  должна,  главнымъ  образомъ,  совмЪстно  съ  образованіемъ  художника, 
развить  и  сосредоточить  свою  деятельность  въ  мастерскихъ,  такЪ  какЪ  на  практикѢ  только  и  воз- 
можно выучиться  дЪлу.  Рисунокъ,  исполненный  на  дЪлЪ,  вызываетъ  смЪлость,  необходимую  въ  работЪ, 
а  такіе  рисунки  могутъ  быть  только  у  художника-мастера,  потому  что  чувствовать,  что  будетЪ 
представлять  тЪ  себя  матерія,  бронза  пли  серебро  раньше^  чЪмЪ  вещь  исполнена,  можетЪ  только 
художникЪ,  у  котораго  дисциплинированы  умЪ,  глаза  и  руки.  Развитіе  такого  художника-мастера  можетъ 
быть  достигнуто  путемъ  изученія  формы  и  творческаго  рисованія. 

Большинство  учащихся  профессіональныхъ  школъ  по  окончаніи  курса  становятся  непосред- 
ственными исполнителями  и  руководителями  ремесла  и  если  у  нихъ  будетъ  развитъ  художественный 
вкусъ,  то  и  созданные  ими  предметы  производства  будутъ  носить  на  себЪ  отпечатокъ  художествен- 
ной красоты  и  благородства. 

Наши  фабрично-заводскія  произведенія  такъ  слабы  со  стороны  художественной  отдЪлки,  что  не 
выдерживаютъ  конкурренціи  съ  заграничными  издѣліями,  а  происходитъ  это  потому,  что  наши  испол- 
нители и  руководители  не  получили  надлежащаго  художественнаго  развитія  въ  школЪ.  Создать  худо- 
жественную вещь  можно  только  тогда,  когда  у  производителей  будетъ  развитъ  вкусъ  и  когда  они 
будутъ  обладать  умЪніемъ  выбирать  изъ  образцовъ  самое  цЪнное  въ  художественномъ  отношеніи. 
Нельзя  не  прибавить  еще,  что,  будучи  мало  развиты  съ  художественной  стороны,  мы,  русскіе,  стре- 
мимся безъ  школы  достичь  въ  художественной  промышленности  того,  что  получилось  у  иностран- 
цевъ  послЪ  долгаго  и  упорнаго  изученія,  и  потому  бросаемся  на  все,  что  только  появляется  новаго  у 
французовЪ,  нЪмцевЪ  и  англичанЪ,  заимствуешь  все  безЪ  разбора,  хорошее  и  дурное,  забывая  при  этомЪ 
свой  родной  рисунокЪ  и  форму  произведены  народнаго  творчества.  Въ  настоящее  время  наше  производ- 
ство только  еще  начинаетъ  кое-гдЪ  принимать  національный  характеръ,  тогда  какъ  однимъ  изъ 
залоговь  успЪха  всегда  было  и  будетъ  сохраненіе  народности.  У  насъ  упускаютъ  изъ  виду,  что, 
улучшая  свое  производство,  французы,  англичане  или  нЪмцы  сохраняютъ  свои  національныя  формы 
и  рисунокъ,  выработанные  исторіей. 

Въ  цЪляхъ  поднятія  уровня  художественной  подготовки  и  развитія  вкуса  у  исполнителей,  рисо- 
ваніе  должно  быть  поставлено  въ  профессіональной  школЪ  на  должную  высоту  и  быть  преподаваемо 
по  строго  продуманному  плану. 

Привожу  вашему  вниманію  таблицу  часовъ,  отведенныхъ  для  рисованія  въ  существующихъ 
сейчасъ  профессіональныхъ  школахъ  Россіи: 

Низшія  ремесленныя  школы  отъ  4 — 10  час.  при  3  классахъ. 

Среднія  ремесленныя  училища  віужскія  отъ  4 — 18  час.  при  6  классахъ. 

Среднія  ремесленныя  училища  женскія  отъ  4 — 26  час.  при  6  классахъ. 

Таблица  часовъ,  отведенныхъ  для  рисованія  въ  профессіональныхъ  школахъ  Германіи: 

Общее  рисованіе  въ  ткацкихъ  школахъ  по  12  час.  въ  недЪлю  въ  семестръ. 
Спеціальное  рисованіе — орнаментика  по  10  час.  въ  недЪлю  въ  3  семестра. 
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Вечерніе  курсы.  Рисованіе  по  4  часа  въ  недЪлю  въ  3  года. 

Въ  русской  же  школѢ  ткачества  отведено  на  общее  рисованіе  5  час.  въ  недѢлю  въ  1  годъ. 

Спеціальное  рисованіе — орнамента  и  патронированіе  по  1  час.  въ  недЪлю  въ  2  года. 

И  ко  всему  этому  не  мЪшаетъ  добавить,  что  въ  германскія  ткацкія  школы  поступаютъ  уча- 
щіеся,  окончившіе  среднее  учебное  заведеніе,  у  насъ  же  окончившіе  только  городское  училище  по 
положенію  1872  г.  Вся  вышеизложенная  сводка  часовъ,  употребляемая  сейчасъ  для  рисованія  въ 
профессіональныхъ  школахъ,  привела  меня  къ  слЪдующему  плану  курса  рисованія  въ  профессіональ- 
ной  школЪ. 

Программа  по  рисованію  дЪлится  на  двЪ  части:  Общее  рисованге  и  спецгальное. 
I.  Общее  рисованге  разбивается  на  слЪдующія  части: 

1)  Рисованге  сЪ  натуры  красками:  цвЪты,  группы  мертвой  натуры,  въ  которую  входятъ  чучела 
животныхъ,  птицъ,  различныя  кустарныя  издЪлія,  состоящія  изъ  посуды,  утвари  и  одежды,  а  также 
и  живая  натура. 

2)  Скорое  рисованіе  контура  должно  больше  всего  вестись  на  моделяхъ  машинъ,  употребляемыхъ 
при  ремеслЪ,  которому  учатся  учащіеся  данной  профессіональной  школы.  Такъ  учащійся  ткацкой 
школы  рисуетъ  детали  ткацкаго  станка  и  общіе  виды  ткацкихъ  и  прядильныхъ  машинъ.  Это  важно 
для  учащагося  для  того,  чтобы  онъ  могъ  всегда  легко  набросать  и  представить  себЪ  модель  машины 
и  ея  детали. 

3)  Стилизацгя  цвЪтовъ,  птицъ,  животныхъ  и  проч.  Считаю  излишнимъ  распространяться  о 
пользЪ  стилизаціи  въ  профессіональной  школЪ. 

4)  Компиляціи  вЪ  краскахЪ  на  заданную  тему  по  прикладному  искусству. 

П.  Спег^іальное  рисованіе. 

1)  Копировка  сЪ  художественныхЪ  образцовЪ  прикладного  искусства.  Учащійся  долженъ  скопиро- 
вать несколько  образцовъ  для  перехода  къ  самостоятельнымъ  работамъ  на  заданныя  темы,  напр.,  въ 
ткацкой  школЪ  учащійся  рисуетъ  копію  ткани  и  исполняетъ  ее. 

2)  Композиція  на  заданную  тему  по  прикладному  искусству.  Заданная  тема  должна  находиться  въ 
соотвЪтствіи  съ  назначеніемъ  профессіональной  школы.  Учащемуся,  дается  матергалЪ  и  онЪ  изЪ  него 
долженЪ  составить  рисунокЪ  вещи  на  заданную  ему  тему  и  провести  ея  исполненге  вЪ  мастерской. 
Должно  быть,  не  менЪе  одной  самостоятельной  работы  въ  полгода. 

3)  Обязательное  прохожденге  исторіи  русского  орнамента  сЪ  описаніемЪ  важнѢйшихЪ  памятниковЪ 
русскаго  искусства. 

Даются  предварительно  общія  понятія  по  исторіи  орнамента  всЪхъ  эпохъ. 

Вся  изложенная  программа  проходится  при  5-ти  лѢтнемЪ  курсѢ  по  6  часовЪ  вЪ  недЪлю  въ  каж- 
домъ  классЪ. 

///.  Приведенная  выгие  программа  требуетЪ  обязательно  для  выполненія  ея  имЪть  при  каждомъ 
профессіональномъ  училищЪ: 

1)  Для  курса  общаго  рисованія  коллекціи  чучелъ:  зв'Врей  и  птицъ,  цвЪты  и  живую  натуру. 

2)  Детали  частей  магиинЪ  въ  разобранномъ  видЪ,  въ  тЪхъ  профессіональныхъ  школахъ,  гдЪ 
проходится  механическая  обработка  издЪлій. 

3)  Коллекціи  стилъныхЪ  орнаментовЪ  подобранныхъ  строго  по  эпохамъ  и  увражи. 

4}  Для  спеціальнаго  курса  рисованія,  необходимо  имЪть  небольпіія  музеи  съ  образцами  художе- 
ственно-промышленныхъ  издЪлій  по  прикладному  искусству  и  библіотеки  съ  художественными 
изданіями. 

IV.  ОсмотрЪ  художественно-историческихъ  музеевъ.  Устройство  экскурсій  для  осмотра  памят- 
никовъ  искусства,  а  также  спеціальныя  экскурсги  на  фабрики  и  заводы  для  знакомства  съ  издЪліями, 
выпускаемыми  на  рынокъ.  Желательно,  при  посѢщеніи  и  фабрикъ  и  заводовъ,  дЪлать  наброски  въ 
альбомы. 

Г.  Необходимо,  чтобы  преподаванге  рисованія  вЪ  профессіональныхЪ  училищахЪ  обязательно  было 
поручено  лицамЪ  сЪ  художественнымЪ  образовангемЪ,  желательно  знакомство  этихЪ  лицЪ  сЪ  техниче- 
ской стороной  ремесла  даннаго  профессіональнаго  училища. 

1)  Оклады  преподавателямЪ  рисовангя  въ  профессіональныхъ  училищахъ  должны  быть  уравнены 
съ  окладами  преподавателей  спеціальныхъ  предметовъ.  (Апплодисменты). 
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А.  П.  КолдаевЪ.  Я  получилъ  впечатлЪніе,  что  предыдущій  ораторъ,  высказываясь  о  постановкЪ  пре- 
подаванія  въ  профессіональной  школЪ,  придалъ  своему  предложенію  нЪсколыіо  узкій  характеръ,  касаясь 
только  одной  спеціальности.  МнЪ  хотЪлось  бы  указать  программу  или  основныя  положенія  преподаванія 
рисованія  вообще  въ  профессіональныхъ  школахъ.  Въ  общемъ  я  съ  докладчикомъ  соглашаюсь.  При 
преподаваніи  черченія  и  рисованія  въ  профессіональныхъ  учебныхъ  заведеніяхъ  должно  быть  обра- 
щено особенное  вниманіе:  1)  на  развитіе  въ  учащихся  наблюдательности  въ  широкомъ  смыслЪ  этого 
слова,  на  развитіе  способности  представленія  о  пространствЪ  и  на  графическую  грамотность;  2)  при- 
способляясь къ  спеціальности  училища  необходимо  проводить,  по  возмояшости,  методъ,  развивающій 
чувство  красоты  формъ  и  цвЪта.  Съ  этимъ  всякій  согласится,  кто  преподаетъ  въ  этихъ  учебныхъ 
заведеніяхъ.  Въ  однихъ  х^  дожественнаго  элемента  больше,  въ  другихъ  меньше,  а  въ  иныхъ  совсЪмъ 
ніітъ.  Искусство  находитъ  приложеніе  во  всЪхъ  отрасляхъ.  -  Нужно  выработать  общія  положенія, 
которыми  могли  бы  руководствоваться  преподаватели  спеціальныхъ  учебныхъ  заведеній.  Я  бы  пред- 
ложилъ  выработанную  мною  программу,  если  аудиторія  пожелаетъ;  я  могу  ее  прочесть.  Я  уже  обра- 
щался однажды  къ  ОтдЪлу  съ  предложеніемъ,  чтобы  преподаватели  спеціальныхъ  учебныхъ  заведеній 
обсудили  этотъ  вопросъ,  и  вчера  было  назначено  для  этой  цЪли  собраніе,  но  на  него  явилось  только 
двое.  МнѢ  казалось,  что  въ  аудиторіи  большинство  лицъ,  не  иричастныхъ  къ  спеціальнымъ  учебным7> 
заведеніямъ,  и  мнЪ  хотЪлось  бы  видЪть  здЪсь  болЪе  компетентныхъ  въ  этомъ  дЪлЪ  лицъ.  Я  преподаю 
только  въ  профессіональныхъ  учебныхъ  заведеніяхъ  и  потому  мое  предложеніе,  можетъ  быть,  будетъ 
нЪсколько  односторонне.  Рисованіе  должно,  конечно,  стоять  на  первомъ  мЪстЪ,  но  также  необхо- 
дима спеціализація  и  развитіе  эстетическаго  чувства.  Я  намЪчаю  лишь  общія  основанія  программы, 
которую  я  разбиваю  на  два  отдЪла:  на  черченіе  вообще  и  на  техническое  черченіе.  Рисованіе  я 
беру  нЪсколько  шире.  Необходимо  подмЪчать  красоту  формъ.  Мы  можемъ  по  этому  поводу  постано- 
вить слЪдз'ющее: 

1)  Когда  учащійся  развивается,  онъ  привыкаетъ  къ  красотЪ  формъ  на  линіяхъ  при  техническомъ 
черченіи.  Черченіе  на  линіяхъ  полезно  въ  смыслЪ  развитія  чувства  красоты.  Изученіе  пріемовъ, 
изображеніе  линій  на  фигурахъ,  имЪющихъ  техническій  характеръ,  съ  помощью  чертежныхъ  инстру- 
ментовъ — эти  упражненія  хотя  и  носятъ  техническій  характеръ,  но  будутъ  развивать  тонкость  чув- 
ства изящнаго  у  дЪтей. 

2)  Изученіе  пріемовъ  и  измЪреніе  нлоскихъ  фигуръ  и  вычерчиваніе  послЪднихъ  при  помощи 
измЪрительныхъ  приборовъ.  Развитіе  чувства  мЪры  здЪсь  очень  важно. 

3)  Унражненіе  кистью,  чертежнымт.  перомъ,  закрашиваніе  фигуръ.  Упражненія  кистью  очень 
важны,  это  нужно  дЪлать  умЪло,  а  то  теряется  изящество.  Я  говорю  въ  своихъ  общихъ  положеніяхъ, 
что  надо  проводить  это  чувство  красоты  лишь  по  возможности.  Работая  чертежнымъ  перомъ,  нужно 
добиваться,  чтобы  линіи  были  правильны.  У  поступающихъ  изъ  городскихъ  училищъ  въ  спеціальныя, 
этого  чутья  и  понимания  правильности  нЪтъ.  Такъ  какъ  чертеяси  подписываются  и  надпись  раскра- 
шивается, то  это  кажется  красивымъ,  —  и  тутъ  тоже  должны  быть  извЪстные  загибы  и  чувство  кра- 
соты линій.  Эта  часть  называется  техникой  черченія,  а  обыкновенно  это  называютъ  техническимъ 
черченіемъ,  но  это  не  есть  техническое  черченіе;  такое  названіе,  кажется,  не  подходитъ.  Геометри- 
ческое черченіе — туда  входитъ  элементъ... 

ПредсѢдатель.  Я  полагаю,  что  по  вопросу  о  томъ,  какъ  поставлено  и  какъ  желательно  поста- 
вить черченіе,  намъ  еще  нужно  заслушать  докладъ  г.  Биркина.  Можетъ  быть,  вы  сейчасъ  ограничи- 
тесь рисованіемъ,  а  къ  черченію  перейдете  послЪ  заслушанія  доклада  г.  Биркина? 

А.  П.  КолдаевЪ.  У  меня  такъ  много  желаній, — можетъ  быть,  я  не  сумЪлъ  все  передать.  Можетъ 
быть,  мы  согласимся  въ  данномъ  случаЪ  смотрЪть  на  рисованіе  и  черченіе  не  съ  чисто  художествен- 
ной точки  зрЪнія,  а  нЪсколько  болЪе  прозаично,  какъ  на  извЪстную  грамотность,  какъ  на  средство 
общенія  между  людьми,  какъ  на  воспитательное  средство  для  развитія  наблюдательности  въ  обще- 
образовательныхъ  и  профессіональныхъ  учебныхъ  заведеніяхъ. 

Г.  НиколаевЪ.  Господа,  среди  большого  числа  членовъ  II  ОтдЪла,  вЪроятно,  немного  найдется 
лицъ,  спеціально  посвятившихъ  себя  преподаванію  въ  техническихъ  училищахъ.  Для  техническихъ 
и  профессіональныхъ  училищъ  Академія  назначаетъ  черезъ  извЪстные  сроки  конкурсы.  На  эти  кон- 
курсы доставляютъ  рисунки  отъ  этихъ  учебныхъ  заведеній,  но  далеко  не  отъ  всЪхъ.  Я  также  при- 
сылалъ  работы  и  долженъ  сказать,  что  это,  хотя  и  дало  мнЪ  много  поучительнаго,  но  все  таки  еще 
не  рЪшаетъ  вопроса  въ  корнЪ — по  существу  о  томъ,  какъ  должно  быть  поставлено  рисованіе  въ 
такой-то  школЪ.  Съ  моей  точки  зрЪнія  нередъ  рЪшеніемъ  подобнаго  вопроса,  было  бы  желательно 
устроить  отъ  однородныхъ  учебныхъ  заведеній  по  учебнымъ  округамъ  выставки.  Изъ  выставленныхъ 
работъ  спеціалисты  могли  бы  вынести   свой  взглядъ,  въ  болЪе  или   менЪе  опредЪленной  схемЪ,  о 
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пригодности  примЪняемыхъ  пріемовъ  обученія  и  о  тЪхъ  результатахъ,  къ  которымъ  они  приводят7>. 
Было  бы  желательно,  чтобы  такіе  съЪзды  были  устраиваемы  періодически  въ  извЪстное  время  года. 
Только  по  ознакомленіи  съ  различными  данными,  можно  выработать  программу. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Изъ  всЪхъ  преній,  которыя  мы  слышали  на  протяженіи  всего  засЪданія,  у 
каждаго  изъ  насъ  сложилось  то  или  иное  предположеніе  о  томъ,  что,  собственно,  въ  данномъ  слу- 
чаЪ  необходимо,  и  въ  концЪ  концовъ  выясняется,  что  необходимо,  чтобы  повсюду  въ  жизнь 
проникло  то  искусство,  въ  такомъ  широкомъ  пониманіи  его,  какъ  я  здЪсь  излагалъ.  Что  бы  ни 
выходило  изъ-подъ  рЪзца  и  молота  мастера,  изъ-подъ  станка  ткача  —  все  должно  быть  прежде  всего 
художественно,  и  еще  разъ  художественно.  Объ  этой  существенной  сторонЪ  дЪла,  однако,  меньше 
всего  говорилось.  Намъ  предлагается  спеціальная  программа  для  профессіональныхъ  училищъ,  подго- 
товляющихъ  ткачей;  слЪдующій  ораторъ  предлагаетъ  спеціальную  программу  для  слесарей,  другой — 
для  столяровъ  и  т.  д.  Значитъ,  сколько  типовъ  ремесленныхъ  училищъ,  столько  будемъ  имЪть 
выслушать  программъ.  МнЪ  кажется,  это  будетъ  чрезвычайно  обременительно.  По  моему,  основное 
положеніе  сводится  къ  следующему:  важно,  чтобы  въ  профессіональную  школу  вошло  бы  искусство, 
именно  въ  самомъ  серьезномъ  значеніи  этого  слова,  какъ  элементъ,  развивающій,  воспитывающій  и 
укрЪпляющій  душу  и  вкусъ,  и  руководящій — тогда  мы  получимъ  то,  чего  мы  добиваемся.  РЪшетка 
у  слесаря  получится  прекрасной,  если  онъ  будетъ  художественно  развитъ;  но  развит7>  при  этомъ 
умЪло,  а  не  такъ,  что,  постоянно  рисуя  рЪшетки,  набьетъ  себЪ  руку  въ  этомъ  направленіи;  только 
тогда,  когда  у  него  будетъ  настроеніе  и  почва,  то  вытекающее  отсюда  отношеніе  къ  дЪлу  приведетъ 
его  къ  художественному  творчеству.  Тогда  только  произведенія  его  будутъ  действительно  цЪнны. 

В.  А.  КолесовЪ.  Многіе  изъ  членовъ  явились  сюда  и  не  поняли  зачЪмъ;  они  уЪзжаютъ  съ 
тЪмъ  же,  съ  чЪмъ  пріЪхали.  Имъ  не  дали  сказать  того,  что  имъ  хотЪлось.  Я  замЪтилъ,  что  многіе 
хотятъ  высказаться  относительно  промышленныхь  училищъ,  о  нЪкоторыхъ  деталяхъ  постановки  пре- 
подаванія;  это  затягиваетъ,  однако,  засЪданіе  и  толку  все-таки  никакого.  Составили  изъ  спеціальныхъ 
преподавателей  маленькую  комиссію — что  же  изъ  этого  вышло?  Въ  назначенный  часъ  никто  изъ 
членовъ  комиссіи  не  иришелъ.  ВслЪдствіе  этого  слЪдуетъ  еще  разъ  просить  г.  председателя  и 
гг.  членовъ  выбрать  спеціальную  комиссію  отъ  техническихъ  училищъ,  чтобы  мы  могли,  наконецъ, 
притти  къ  какимъ-нибудь  опредЪленнымъ  заключеніямъ. 

ПредсѢдатель.  СдЪлать  это,  конечно,  можно.  Въ  томъ,  что  избранныя  въ  упомянутую  комиссію 
лица  не  явились  на  засЪданіе  ея,  Организаціонное  Бюро  ОтдЪла  не  повинно.  Вашъ  упрекъ  относи- 
тельно того,  что  многимъ  не  даютъ  высказаться — несправедливъ.  Эта  возможность  была  предоставлена 
всѢмъ.  Обсужденіе  же  въ  Общемъ  Собраніи  детальныхъ  вопросовъ  постановки  преподаванія  немы- 
слимо. Да  вы  и  сами  сказали,  что  это  ни  къ  чему  не  приводитъ.  Я  просилъ  бы  членовъ  ОтдЪла, 
особенно  тЪхъ,  которые  занимаются  преподаваніемъ  графическихъ  искусствъ  въ  профессіональныхъ 
школахъ,  назвать  лицъ,  которыхъ  они  желаютъ  видЪть  въ  новой,  только  что  предложенной 
комиссіи. 

В.  А.  КолесовЪ.  Я  прошу  предложить  хотя  не  спеціалиста  по  техническому  образованію,  но 
принимающаго  близкое  участіе  въ  немъ,  г,  Лукьянова. 

ПредсЪдатель.  Угодно  Собранію  просить  его?  (Голоса:  просимъ). 
Я.  А.  ЛукьяновЪ.  Благодарю  Собраніе,  постараюсь. 

ПредсЪдатель.  Предлагаю  просить  г.  Аверинцева,  какъ  автора  обсуждаемаго  доклада,  также 
принять  участіе  въ  образуемой  комиссіи.  {Голоса:  просимъ).  Г.  Колдаевъ  уже  намЪченъ.  Есть  еще  же- 
лающіе  высказаться  по  докладу? 

И.  В.  АверинцевЪ.  Изъ  всЪхъ  оппонентовъ  только  одинъ  Гроссманъ  сказалъ,  что  программа, 
мною  намЪченная,  не  развиваетъ  художественнаго  вкуса,  не  содЪйствуетъ  подъему  искусства  въ 
профессіональной  школЪ.  По  моему  онъ  не  правъ.  Въ  общей  программЪ  мною  указано,  сколько 
нужно  отвести  часовъ  для  такого  рисованія,  которое  приготовило  бы  для  узко-спеціальной  дЪятель- 
ности,  и  сколько  часовъ  для  художественнаго  рисованія.  МнЪ  приходится  заниматься  5  час.  въ  не- 
дЪлю,  изъ  нихъ  3  часа  удЪляется  на  общее  рисованіе,  а  два  на  спеціальное.  ПослЪднее  необходимо, 
чтобы  ученикъ  сумЪлъ  составить  композицію,  которая  могла  бы  быть  исполнена  въ  мастерской. 
Какъ  онъ  можетъ  ознакомиться  съ  искусствомъ,  усвоить  технику  спеціальнаго  рисованія  и  испол- 
нить, въ  одно  и  то  же  время,  узко-профессіональныя  задачи?  Моя  программа  была  невЪрно  понята. 
Моя  программа  въ  общеобразовательной  части  направлена  къ  достиженію  общей  графической  гра- 
мотности. Съ  первыхъ  же  шаговъ  ученика  незачЪмъ  переводить  на  спеціальную  программу.  Я  не 
стою  за  то,  чтобы  въ  художественно  -  ремесленной  мастерской  рисовали,  главнымъ  образомъ,  орна- 
менты или  въ  электротехнической  школЪ — машины,  что  тамъ  не  должно  быть  общаго  рисованія. 
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Это  неправильно,  такъ  какъ  и  электротехнику  приходится  подбирать  арматуру,  для  успЪшнаго  испол- 
ненія  чего  онъ  долженъ  обладать  общехудожественнымъ  развитіемъ. 

Председатель.  Есть  еще  жедающіе  высказаться?  НЪтъ, — въ  такомъ  случаЪ  Собраніе,  можетъ 
быть,  разрЪшитъ  мнЪ  поставить  на  баллотировку  тезисы  г.  Аверинцева.  Программа  же,  которая  была 
нами  заслушана,  не  можетъ  быть  санкціонирована  нашимъ  Собраніемъ.  Она  принимается  къ  свЪдЪнію 
и  бз'детъ  помещена  въ  «Трудахъ  СъЪзда».  (Читаетъ):  ((.Необходимо,  чтобы  преподаваніе  рисованія  вЪ  про- 
фессіоналъныхЪ  учѵлищахЪ  обязательно  было  поручено  лицамЪ  сЪ  художественнымЪ  образованіемЪ, 
причемЪ  желательно  знакомство  этихЪ  лщЪ  сЪ  технической  стороной  ремесла  даннаго  профессіональнаго 
училищау). 

Можетъ  быть,  есть  желающіе  высказаться  по  поводу  тезиса? 

И.  Л.  СкородумовЪ.  Я  хочу  сказать  нЪсколько  словъ  но  поводу  2-й  части  тезиса  «желательно 
знакомство  СЪ  технической  стороной»  и  т.  д.  Въ  нЪкоторыхъ  ремесленныхъ  училищахъ  имЪются 
мужскія  и  женскія  отдЪленія;  въ  послЪднихъ,  между  прочимъ,  проходятъ  рукодЪліе.  Невозможно 
же  каждому  учителю  быть  знакомымъ  со  всЪми  вышивками  и  техническими  пріемами  женскихъ  ру- 
кодЪльныхъ  работъ.  Это  требованіе  неисполнимо. 

И.  В.  АверинцевЪ.  Если  преподаватель  рисованія  преподаетъ  въ  школЪ,  гдЪ  работаются  худо- 
жественныя  вышивки  и  прошивки,  то  онъ  долженъ  быть  знакомъ  съ  техникой  этихъ  прошивокъ, 
иначе  онъ  не  можетъ  вести  спеціальнаго  курса  рисованія;  не  зная  техники  ремесла,  невозможно 
составить  такой  рисунокъ,  который  можно  бы  было  выполнить.  Мой  докладъ  уже  обсуждался  однажды 
въ  МосквЪ  преподавателями  графическихъ  искусствъ  и  тогда  былъ  разговоръ  о  томъ,  что  знакомство 
съ  техникою  ремесла  желательно.  Первоначально  въ  моемъ  тезисЪ  говорилось:  а  преподаватель  дол- 
женъ быть  знакомъ  и  т.  д.».  У  нась  зачастую  случается,  что  скомпанованные  рисунки  хороши,  но 
когда  приступятъ  къ  выполненію  ихъ,  то  оказывается,  что  они  не  соотвЪтствуютъ  данной  техникЪ 
и  ихъ  приходится  разъ  10  переделывать. 

ПредсѢдатель.  Это  вопросъ  настолько  ясный,  что  не  думаю,  чтобы  онъ  могъ  вызвать  дальнЪй- 
шее  разногласіе.  Не  желая,  однако,  производить  давленіе  на  вотумъ  Собранія,  прошу  высказаться 
тЪхъ,  кто  раздЪляетъ  мнЪніе  оппонента  о  нежелательности  2-й  части  тезиса.  Прошу,  однако,  быть 
по  возможности  краткимъ. 

В.  А.  КолесовЪ.  Я  буду  кратокъ.  Допустимъ,  я  поставленъ  въ  такое  положеніе — я  преподаватель, 
прекрасно  рисую,  но  могу  не  знать  названій  механическихъ  вещей.  Я  долженъ  знать,  что  данный 
предметъ — цилиндръ,  но  если  передо  мной  какой  нибудь  «подшипникъ»,  то  это  техническое  названіе 
я  могу  и  не  знать.  Я  могу  судить  о  правильности  или  неправильности  передачи  перспективы,  но 
если  я  ученику  скажу  вмЪсто  «куба»,  эта  «штука» — я  буду  смЪшонъ.  Нужно  умЪть  правильно  назы- 
вать техническіе  предметы...  (Шумъ). 

ПредсѢдатель.  МнЪ  кажется,  вопросъ  достаточно  выясненъ.  Позвольте  вторично  прочесть  те- 
зисъ  (читаетъ  1-й  тезисъ).  Лицъ,  согласныхъ  принять  этотъ  тезисъ,  прошу  поднять  руки, — картина 
ясная,  тезисЪ  принимается  почти  единогласно.  Теперь  заслушаемъ  второй:  ((.Оклады  преподавателямЪ 
рисованія  вЪ  профессіональныхЪ  училищахЪ  должны  быть  уравнены  сЪ  окладами  преподавателей  спеціаль- 
ныхЪ  предметовЪ».  Лицъ,  согласныхъ  принять  этотъ  тезисъ,  прошу  поднять  руки — 2-й  тезисЪ  принятЪ 
единогласно. 

ИмЪю  честь  заявить,  что  завтра  состоится  осмотръ  выставки  Ел  Императорскимъ  Высочествомъ 
Великой  Княгиней  Маріей  Павловной;  всЪхъ  завЪдующихъ  ОтдЪлами,  прошу  быть  на  мЪстахъ. 
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о  ПОСТАНОВКѢ  ПРЕПОДАВАШЯ  ВЪ  СРЕДНЕЙ  ОБЩЕОБРАЗОВАТЕЛЬНОЙ 
ШКОЛѢ  ВООБЩЕ  И  ВЪ  ЧАСТНОСТИ  ВЪ  ЕЛИСАВЕТГРАДСКОМЪ 
ОБЩЕСТВЕННОМЪ  КОММЕРЧЕСКОМЪ  УЧИЛИЩѢ. 

А.  А.  БИРКИНЪ. 

виженіе,  охватившее  всЪ  кудьтурныя  страны  къ  замЪнЪ  существовавшихъ 
методовъ  и  взгдядовъ  на  преподаваніе  графическихъ  искусствъ  другими, 
болЪе  соотвЪтствующими  природЪ  дЪтей,  —  не  могло  не  отразиться  и  у 
насъ,  ВЪ  Россіи. 

Мы  всюду  замЪчаемъ,  что  и  у  насъ  въ  тЪхъ  школахъ,  гдЪ  болЪе  пре- 
доставлено свободы  преподавателю,  гдЪ  чутко  прислушиваются  къ  запросамъ 
дЪтской  психики,  тамъ  намечаются  новые  пути  въ  дЪлЪ  преподаванія  искусствъ. 
Въ  тЪхъ  же  школахъ,  гдЪ  еще  давятъ  существующія  устарЪвшія  программы,  хотя 
и  продолжаютъ  работу  въ  прежнемъ  духЪ,  но  сама  жизнь,  вторгаясь,  помимо 
всЪхъ  преградт>,  начинаетъ  вносить  элементы  живого,  здороваго  направленія. 
Пока  все  направлено  на  разработку  въ  томъ  или  иномъ  направленіи  преподаванія  рисованія  и 
въ  этомъ  уже  многое  сдЪлано.  Что  же  касается  до  другой  части  изобразительныхъ  искусствъ — чер- 
ченія,  имЪющей  за  собою  также  одну  изъ  воспитывающихъ  дисципдинъ  и  являющейся  необходи- 
мымъ  дополненіемъ  къ  первой,  то  пока  постановка  этого  предмета,  въ  среднихъ  общеобразоватедь- 
ныхъ  школахъ  заставляетъ  желать  много  лучшаго. 

Приходится  говорить  о  нашихъ  реальныхъ  училищахъ  откуда  учащіеся,  главнымъ  образомъ, 
поступаютъ  въ  высшія  спеціальныя  учебныя  заведенія,  что  же  касается  гимназій,  то  преподаваніе 
черченія  въ  нихъ  представляетъ,  да  и  будетъ  еще  кажется  долго  представлять  область  невЪдомаго. 

Постановка  предмета  въ  реальныхъ  училищахъ  представляется  въ  настоящее  время,  быть  мо- 
жетъ,  за  нЪкоторыми  исключеніями,  въ  слЪдующемъ  видЪ. 

Преподаваніе  черченія  начинается  въ  3-мъ  классЪ  при  двухъ  часовыхъ  урокахъ  въ  недЪлю. 
Проходятъ,  такъ  называемое,  техническое  черченіе,  имЪющее  цЪлью  ознакомить  учащихся  съ  упо- 
требленіемъ  чертежныхъ  приборовъ  и  развитіемъ  собственно  техники  черченія. 

Матеріаломъ  для  курса  служатъ  упражненія  въ  вычерчиваніи  различныхъ  паркетовъ,  прямыхъ  и 
криволинейныхъ  фигуръ  съ  покрытіемъ  ихъ,  то  штрихами,  то  заливкой  тушью  и  пр.,  исполненіемъ 
нЪкоторыхъ  основныхъ  геометрическихъ  задачъ,  выхваченныхъ  изъ  курса  безъ  всякой  связи  и 
послЪдовательности.  Съ  такимъ,  приблизительно,  багажомъ  ученики  переходятъ  въ  4-й  классъ,  гдЪ 
попутно  со  свЪдЪніями  изъ  геометріи  рЪшаютъ  и  вычерчиваютъ  геометрическія  задачи. 

Въ  4-мъ  классЪ  курсъ  черченія  и  заканчивается.  Преподаваніе  черченія  и  геометріи  сосредото- 
чивается обыкновенно  въ  однѣхъ  рукахъ  и  поэтому  взглядъ  на  постановку  работъ  по  вычерчиванію 
всецЪло  зависитъ  отъ  преподавателя,  удЪляя  черченію  то  больше,  то  меньше  вниманія. 

Съ  полученными  такимъ  образомъ  знаніями  по  черченію,  ученики  по  окончаніи  средняго  учеб- 
наго  заведенія  и  поступаютъ  въ  высшія  спеціальныя  учебныя  заведенія. 

Можно  себЪ  представить,  насколько  ученики  съ  такимъ  запасомъ  зпаній  и  подавленной  способ- 
ностью къ  представленію  формы  и  пространственныхъ  отношеній  являются  подготовленными  для 
высшаго  спеціальнаго  учебнаго  заведенія,  гдЪ  съ  первыхъ  же  шаговъ,  не  считаясь  съ  подготовкой, 
предлагаются  задачи  по  черченію,  требующія  для  рЪшенія  нЪкотораго  навыка  и  развитія  воображе- 
нія  къ  послЪдующимъ  работамъ.  ВмЪсто  спокойной  и  последовательной  работы  исполненія  заданныхъ 
работъ  по  черченію,  студенту  первокурснику,  и  безъ  того  уже  достаточно  переутомленному,  прихо- 
дится на  первыхъ  же  порахъ  метаться  изъ  стороны  въ  сторону  въ  отыскиваніи  самыхъ  элементар- 
ныхъ  свЪдЪній  по  части  исполненія  чертежей.  Сколько  ненужной  и  мучительной  траты  времени! 

Говоря  о  постановке  предмета  черченія  въ  нашихъ  общеобразовательныхъ  школахъ,  нельзя  не 
остановиться  на  въ  высшей  степени  цЪнныхъ  взглядахъ  проф.  Ридлера,  высказанныхъ  имъ  по 
поводу  подготовки  учащихъ  въ  среднихъ  школахъ  Германіи. 

Указывая  на  сложное  направленіе  преподаванія  черченія  въ  нЪкоторыхъ  среднихъ  школахъ 
Германіи,   Ридлеръ   говоритъ:    «Высшее   техническое  образованіе  нисколько  не  заинтересовано  въ 
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спеціализаціи  преподаванія  черченія  въ  средней  школЪ  и  связанныхъ  съ  такой  спеціализаціей  не- 
дозріілыхъ  упражненіяхъ  въ  геометрическомъ  или  даже  машиностроительномъ  черченіи,  но  оно 
глубоко  заинтересовано  въ  раціональномъ  обученіи  черченію,  направленному  къ  развитію  способности 
воображенія,  представленію  формъ  и  укрЪпленію  зрительной  памяти.  Вопреки  господствующему 
предвзятому  мнЪнію,  нужно  признать,  что  черченіе  имЪетъ  задачей  воспитывать  тЪ  стороны  духовной 
природы  человЪка,  которыя  не  могутъ  быть  развиты  никакой  другой  дисциплиной:  умЪніе  правильно 
видЪть,  представленіе  формъ  и  пространства  «пластическое  мышленіе»  и  умЪніе  выражать  продукты 
этого  рода  умственной  дЪятельности,  и  далЪе  преподаваніе  элементарныхъ  предметовъ  дисциплини- 
рующаго  значенія  нельзя  отнести  къ  задачамъ  высшей  школы,  они  должны  быть  усвоены  ранЪе  и 
необходимый  запасъ  ихъ  долженъ  быть  принесенъ  студентомъ  въ  высшую  школу». 

Одно  время  но  программамъ  въ  нашихъ  реальныхъ  училищахъ  черченію  отводилось  очень 
много  времени  і),  такъ,  напримЪръ:  а)  2  урока  въ  III  классЪ — для  ознакомленія  учащихся  съ  техникой 
черченія;  б)  въ  ІѴ  и  У  кл. — для  совмЪстнаго  преподаванія  черченія  и  геометріи  — 11  уроковъ;  изъ 
нихъ  преподаватель,  но  своему  произволу,  выдЪляетъ  на  черченіе  отъ  2  до  4  часовъ;  в)  въ  VI  кл. — 
2  урока  на  геометрическое  черченіе  для  рЪшенія,  графическимъ  путемъ,  геометрическихъ  задачъ  на 
построеніе:  и,  наконецъ,  г)  въ  VII  кл.  на  проекціонное  черченіе. 

Казалось  бы,  что  времени  отводилось  болЪе,  чЪмъ  достаточно,  но  результатъ  успЪховъ,  въ 
смыслЪ  умЪнія  читать  чертежъ  и  проектировать  съ  натуры,  былъ  крайне  малъ. 

Это  можетъ  быть  объяснимо  тЪмъ:  1)  что  слишкомъ  много  времени  удЪлялось  на  упражненія 
въ  техникЪ  черченія,  затЪмъ  на  геометрическое  черченіе  и  меньше  всего  на  проекціонное  черченіе 
и  2)  можетъ  быть,  самое  главное,  что  преподаваніе  черченія  и  геометріи,  несмотря  на  разныя  цЪли, 
преслЪдуемыя  этими  предметами,  находилось  въ  рукахъ  одного  преподавателя,  скорЪе  всего  очень 
мало  подготовленнаго  къ  преподаванію  проекціоннаго  черченія. 

Программа  эта  затЪмъ  была  сокращена  до  тЪхъ  размЪровъ,  въ  какихъ  она  представляется  въ 
настоящее  время,  т.  е.  черченію  въ  III  кл.  удЪляютъ  два  часа  въ  недЪлю  и  въ  IV  классЪ  —  1  часъ. 

Настаивать  теперь  на  томъ,  чтобы  на  черченіе  снова  можно  было  удЪлять  столько  времени, 
какъ  это  было  по  прежней  программЪ  реальныхъ  училищъ,  но  съ  болЪе  целесообразными  способами 
какъ  преподаванія,  такъ  и  распредЪленіемъ  времени  и  матеріала  врядъ-ли  представится  теперь  воз- 
можнымъ,  оставаться  же  при  существующей  программЪ  по  черченію — это  значитъ  сознательно  атро- 
фировать «тЪ  стороны  духовной  природы  человЪка,  которыя  не  могутъ  быть  развиты  никакой  дру- 
гой дисциплиной»  (Ридлеръ),  тЪ  способности,  развитіе  которыхъ  такъ  необходимо  ученику,  какъ  для 
прохожденія  научныхъ  предметовъ,  такъ  и  для  усвоенія  прикладныхъ  знаній. 

Изъ  создавшегося  ноложенія,  какъ  намъ  представляется,  есть  все-таки  выходъ. 

Какъ  на  опытЪ  проведенія  программы  черченія  въ  нЪсколько  иномъ  направленіи,  чЪмъ  до 
сихъ  поръ  было  принято  въ  среднихъ  учебныхъ  заведеніяхъ,  но  при  тЪхъ  же  условіяхъ  отводимаго 
на  этотъ  предметъ  времени  какъ  въ  реальныхъ  училищахъ,  мы  можемъ  сослаться  на  Елисаветград- 
ское  общественное  коммерческое  училище,  гдЪ  ученику  представляется  полная  возможность,  пройдя 
полный  курсъ,  научиться  умЪнью  разбираться  въ  чертежахъ  и  изображать  любой  предметъ  съ  натуры. 

Матеріалъ  при  прохожденіи  курса  черченія  въ  Елисаветградскомъ  общественномъ  коммерческомъ 
училищЪ  располагается  и  выполняется  слЪдующимъ  образомъ. 

Въ  третьемъ  классЪ,  вмЪсто,  такъ  называемаго,  техническаго  черченія  для  развитія  техники 
черченія,  проходится  курсъ  геометрическаго  черченія,  въ  связи  съ  сообщеніемъ  основныхъ  свЪдЪній 
по  геометріи. 

Первоначальныя  работы  для  выработки  необходимой  техники  состоятъ  въ  геометральномъ  вы- 
черчиваніи  не  сухоотвлеченныхъ  формъ,  а  формъ,  знакомыхъ  дЪтямъ  изъ  окружающей  обстановки, 
вычерчиваютъ  въ  произвольныхъ  размЪрахъ  сначала,  а  нотомъ  по  масштабу. 

Познакомившись  съ  масштабомъ  и  его  примЪненіемъ,  переходятъ  къ  построенію  основныхъ 
геометрическихъ  задачъ.  Проходятъ  послЪдовательно  полный  курсъ  геометрическаго  черченія,  какъ-то: 
дЪленіе  линіи  и  угловъ  на  части,  построеніе  угловъ,  треугольниковъ,  четыреугольниковъ  и  много- 
угольниковъ,  фигуры  вписанныя  и  описанныя,  задачи  на  касательныя  къ  окружности,  черченіе 
сопрягающихся  кривыхъ  и  эллиптической  формы.  Задачи  выполняются  по  числовымъ  даннымъ  съ 
примЪненіемъ  масштаба.  Во  время  первыхъ  уроковъ,  на  которыхъ  ученики  знакомятся  съ  употре- 
бленіемъ  чертежныхъ  приборовъ,  работы  исполняются  въ  классЪ  въ  карандашЪ  и  тутъ  же  обводятся 
тушью,  а  на  послЪдующихъ — для  сбереженія  времени, — только  въ  карандашЪ  и  дома  обводятъ  тушью. 


1)  Докладъ  А.  Ф.  МаккавЪева. 
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Во  избЪжаніе  сухости  въ  проведеніи  курса  геометрическаго  черченія,  время  отъ  времени  въ 
работу  вводится  черченіе  стильныхъ  (съ  доски  или  таблицъ)  орнаментовъ  съ  окраской,  что  дЪти 
всегда  исполняютъ  съ  особымъ  удовольствіемъ. 

ИмЪя  въ  виду,  что  въ  слЪдующемъ  4-мъ  классЪ  удЪляется  на  черченіе  одинъ  часъ  въ  недЪлю, 
приходится  еще  въ  3-мъ  классЪ  особенно  дорожить  временемъ,  чтобы  возможно  скорЪе,  заканчивая 
курсъ  геометрическаго  черченія,  переходить  къ  проекціонному  черченію. 

При  переходЪ  къ  проекціонному  сообщаются  самыя  необходимыя  свЪдЪнія  изъ  начертательной 
геометріи,  поскольку  это  представляется  необходимымъ,  и  ученики  переходятъ  къ  упражнеиіямъ, 
проектируя  сначала  основныя  геометрическія  тЪла,  а  затЪмъ  (что  составляетъ  уже  часть  программы 
2-го  года  4-го  класса)  несложные  предметы  простой  формы,  вычерчивая  ихъ  въ  ортогональной  и 
косоугольной  проекціяхъ. 

Одновременное  вычерчиваніе  простыхъ  тЪлъ  въ  ортогональной  и  косоугольной  проекціяхъ 
даетъ  возможность  лучше  усвоить  вычерчиваніе  по  способу  ортогоналей. 

ДальнЪйшими  работами  2-го  года  (4-го  класса)  служатъ  проектированіе  тЪлъ,  состоящихъ  изъ 
комбинацій  основныхъ  геометрическихъ  формъ,  сначала  призматическихъ,  какъ  болЪе  легкихъ  для 
вычерчиванія,  а  затЪмъ  уже  тЪлъ  съ  кривыми  поверхностями, 

Матеріаломъ  послЪдующихъ  работъ  служатъ,  какъ  болЪе  удобныя  для  выполненія,  несложныя 
модели  машинныхъ  частей,  а  также  всЪ  предметы  окружающей  обстановки,  какъ  классной,  такъ  и 
кабинетовъ:  физическаго,  химическаго  и  проч.  Попутно  ученики  знакомятся  сначала  на  несложныхъ 
предметахъ,  а  затЪмъ  на  болЪе  сложныхъ  съ  построен!  емъ  разрЪзовъ  «поперечнаго»  и  «продоль- 
наго»  или  профиля. 

Въ  теченіе  полнаго  курса,  время  отъ  времени,  для  выясненія  степени  усвоенія  пройденнаго, 
ученикамъ  задаются  задачи  такого,  напр.,  содержанія:  начертить  по  даннымъ  въ  косоугольной 
проекціи  формамъ  какого-нибудь  несложнаго  тЪла  его  ортогональныя  проекціи  и  обратно.  РЪшеніе 
задачъ  на  подобныя  упражненія  всегда  служатъ  показателемъ,  представляетъ  ли  себЪ  ученикъ  данную 
форму  предмета  или  нЪтъ.  За  недостаткомъ  времени,  работы  все  время  въ  классЪ  исполняются  въ 
формЪ  карандашныхъ  эскизовъ,  дома  же  обводятся  тушью. 

Въ  концЪ  второго  учебнаго  полугодія  (4-й  классъ),  когда  наступаетъ  болЪе  теплое  время  года, 
учениками  во  енѢурочное  время  исполняются  рядъ  геодезическихъ  работъ  на  мЪстности.  МЪстомъ 
для  рЪшенія  подобныхъ  задачъ  первоначально  является  дворъ  училища,  а  затЪмъ,  нЪсколько  озна- 
комившись съ  пріемами,  какъ  измЪрять,  возставлять  перпендикуляры  и  проч.,  ученики  идутъ  въ 
свой  школьный  садъ,  находящійся  на  окраинЪ  города.  Въ  этомъ  году,  напримЪръ,  по  недостатку 
времени,  только  группой  учащихся  была  исполнена  работа:  съемка  мЪстности  школьнаго  сада  по- 
мощью пантометра  и  нанесеніемъ  ея  на  бумагу,  съ  показаніемъ  подробностей  и  иллюминовкой 
соотвЪтствующими  красками. 

Подводя  итоги  разрабатываемому  матеріалу  и  программамъ  курса  черченія,  можно  сказать,  что 
училище  стремится: 

1)  На  первомъ  году  обученія  черченію  сообщить,  кромЪ  техники  черченія,  развивающейся 
нараллельно  съ  выполненіем'ь  геометрическихъ  задачъ  на  построеніе,  главнымъ  образомъ,  ввести 
учащихся  путемъ  наглядности,  «учиться  посредствомъ  дЪйствія»,  къ  усвоенію  геометрическихъ 
понятій  и  представленій,  что  несравненно  облегчитъ  проходить  въ  дальнЪйшемъ  систематическій 
курсъ  геометріи. 

2)  Упражненіями  второго  года  достигается  то,  что  ученики  свободно  умЪютъ  передавать,  какъ 
видимую  форму  предмета,  такъ  и  представляемую,  и  такимъ  образомъ  формируютъ  свое  «пласти- 
ческое мышленіе».  Такого  рода  упражненія  являются  цЪннымъ  подспорьемъ  при  прохожденіи  курса 
стереометріи,  а  также  значительнымъ  пріобрЪтеніемъ  для  послЪдующихъ  занятій,  какъ  въ  наукахъ, 
требующихъ  образнаго  мышленія,  такъ  и  для  прикладныхъ  знаній. 

3)  Введеніемъ  въ  курсъ  черченія  упражненій  въ  съемкЪ  мЪстности  устанавливается  взаимная 
связь  между  преподаваемымъ,  не  только  на  урокахъ  черченія,  но  и  на  другихъ  урокахъ  (геометріи, 
географіи);  ученики  учатся  умЪнію  разбираться  вообще  въ  планахъ  и  картахъ  мЪстностей,  а,  глав- 
ное, сознанію,  какимъ  образомъ  они  производятся. 

По  существующей  программЪ  курсъ  черченія  оканчивается  въ  4-мъ  классЪ.  Стремясь  къ  тому, 
чтобы  пріобрЪтенныя  въ  школЪ  навыки  и  знанія  по  интересующему  насъ  предмету,  а  также  взгляды 
на  значеніе  практики  въ  жизни  человЪка  легли  возможно  прочнымъ  основаніемъ  дальнЪйшей  работы 
учащагося,  учениками  4-го  класса  совершаются  экскурсіи  на  мЪстный  большой  земледЪльческій  заводъ. 
Чтобы  эти  экскурсіи  не  носили  характера  прогулокъ  или  поверхностныхъ  и  случайныхъ  наблюденій, 
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какъ  можетъ  показаться  на  первый  взглядъ  для  такого  возраста,  ученики  предварительно  подгото- 
вляются къ  экскурсіи,  Въ  бесЪдЪ  съ  ними  сообщается  цЪль  посЪщенія  завода,  его  производство, 
схематическій  планъ  организаціи  завода,  распредЪленіе  труда,  изготовленіе  отдЪльныхъ  частей,  а 
затЪмъ  цЪлаго  предмета,  зависимость  одного  отъ  другого  и  проч.,  преследуя  при  этомъ  не  подробное 
ознакомленіе  съ  механизмами,  а  имЪя  въ  виду  общую  идею  зависимости  между  намЪченной  цЪлью 
и  способами  ея  осуществленія. 

НеослабЪвающій  интересъ  дЪтей  въ  исполненіи  работъ  всего  курса  черченія,  значительный 
объемъ  ихъ,  возможный  только  при  большой  готовности  совершенно  непринужденно  жертвовать 
свободнымъ  временемъ  для  выполненія  работъ, — все  это  только  можетъ  служить  доказательствомъ 
жизненности  его. 

Позволяя  себЪ  указывать  на  программу  черченія  и  выполненія  ея  въ  Елисаветградскомъ  Обще- 
ственномъ  Коммерческомъ  училищЪ,  этимъ  не  хотЪлось  сказать,  что  времени,  отводимаго  на  уроки 
черченія,  вполнЪ  достаточно,  нЪтъ,  хотЪлось  выяснить,  не  знаю  насколько  это  только  удалось,  что 
при  нЪсколько  другомъ  отношеніи  къ  предмету,  чЪмъ  это  было  до  сихъ  поръ  принято,  при  поста- 
новкЪ  другихъ  цЪлей  и  способахъ  ихъ  достиженія,  возможно,  и  въ  сравнительно  короткій  срокъ, 
сдЪлать  все  же  несравненно  болЪе,  чЪмъ,  напримЪръ,  даютъ  программы  нашихъ  реальныхъ  учи- 
лищъ.  Резюмируя  все  вышесказанное,  приходимъ  къ  следующему  заключенію: 

1)  ИмЪя  въ  виду  огромное  значеніе  черченія,  какъ  одной  изъ  воспитывающихъ  дисциплинъ, 
являющегося  необходимой  частью  цЪлаго,  въ  связи  съ  рисованіемъ, — графической  грамоты,  необхо- 
димо поставить  преподаваніе  черченія  въ  нашихъ  среднихъ  школахъ  болЪе  раціонально,  чЪмъ  это 
дЪлается  до  сихъ  поръ,  для  этого  слЪдуетъ: 

а)  ИзмЪнить  отношеніе  къ  предмету,  обращая  вниманіе  не  на  выработку  только  техники  чер- 
ченія,  а  на  умЪнье  представлять  и  передавать  видимую  форму  предмета. 

б)  Увеличить  число  часовъ,  по  меньшей  мЪрЪ  распредЪливъ  ихъ  въ  такомъ  порядкЪ:  въ  3-мъ 
классЪ  2  часа  въ  недѣлю,  въ  IV*  кл. — 1  часъ  и  въ  V  кл.— 1  часъ. 

в)  ВыдЪлить  черченіе  въ  самостоятельный  предметъ  и 

г)  Поручить  преподаваніе  не  преподавателю  математики,  а  лицу  спеціально  подготовленному, 
такъ  какъ,  къ  сожалЪнію,  приходится  замЪчать,  что  и  среди  лицъ  съ  художественнымъ  образованіемъ, 
не  мало  есть  преподавателей  пренебрежительно  относящихся  къ  предмету.  (Апплодисменты). 


Д.  Я.  ШоклендерЪ.  Не  буду  критиковать  самую  школу,  а  коснусь  только  существа  дЪла. 
Принципіально,  конечно,  важно  выяснить  необходимость  черченія  въ  общеобразовательной  школЪ. 
Эта  мысль  яркой  нитью  проходила  во  всЪхъ  докладахъ  и  особенно  въ  послЪднемъ,  въ  которомъ 
указывалось,  какъ  необходимо  черченіе  въ  начальныхъ  школахъ,  такъ  какъ  очень  многіе  изъ  окан- 
чивающихъ  эти  учебныя  заведенія,  поступаютъ  въ  профессіональныя  школы.  Мы  сами  знаемъ,  что 
большой  контингентъ  учащихся  въ  высшихъ  техническихъ  учебныхъ  заведеніяхъ  выражаетъ  свое 
неудовольствіе,  что  ихъ  не  подготовили  въ  общеобразовательной  школЪ  по  черченію.  Въ  высшей 
степени  желательно,  чтобы  и  въ  начальныхъ  школахъ  была  бы  подходящая  подготовка  по  черченію. 
Само  общество  уже  поняло  то  значеніе,  какое  имЪетъ  черченіе  въ  общеобразовательной  школЪ. 
Даже  гимназіи  въ  последнее  время  проводятъ  у  себя  черченіе,  независимо  отъ  высшихъ  инстанцій, 
и  даже  высшія  инстанціи  это  санкціонируютъ.  Въ  четырехклассныхъ  училищахъ  черченіе  существуетъ 
давно,  тамъ  только  нЪтъ  опредЪленной  программы,  такъ  какъ  это  зависитъ  отъ  физіономіи  учебнаго 
заведенія,  гдЪ  черченіе  преподается;  тамъ,  гдЪ  есть  классъ  столярнаго  ручного  труда, — тамъ  черченіе 
проводится  въ  2  классахъ.  Черченіе  принципіально  должно  быть  введено  во  всЪ  школы,  будь  то 
иіенскія  или  мужскія.  Въ  женскихъ  потому,  что  въ  настоящее  время  открываются  высшія  спеціаль- 
ныя  учебныя  заведенія  для  женщинъ,  гд'Б  нул^на  подготовка  по  черченію.  ЗатЪмъ  нужно  принять 
во  вниманіе,  что  преподаваніе  черченія  идетъ  параллельно  съ  курсомъ  геометріи  и  физики,  препода- 
ватель физики  долженъ  умЪть  начертить  машину  хотя  схематически.  То  же  самое  можно  сказать  и 
относительно  геометріи,  стереометріи  и  планиметріи,  требующихъ  умЪнія  исполнять  графическія 
изображенія.  ШяЪ  кажется,  принципіально  этотъ  вопросъ  каждый  изъ  насъ  уже  рЪшилъ.  Относи- 
тельно введенія  и  постановки  черченія,  у  насъ  была  составлена  комиссія, — жаль,  что  г.  Биркинъ  въ 
ней  не  участвовалъ,  онъ  могъ  внести  много  полезнаго.  Наша  комиссія  приняла  во  вниманіе, — между 
нрочимъ,  и  то,  на  что  указалъ  сейчасъ  г.  Биркинъ,  а  именно,  что  важно  обратить  вниманіе  и  на 
реальныя  училища;  фактъ  тотъ,  что  реальныя  училища  примутъ  со  временемъ  физіономію  гимназій, 
т.  е.  будутъ  подведены  подъ  одинъ  типъ.  Реальныя  училища,  мужскія  и  женскія  гимназіи,  коммер- 
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ческія  училища,  наконецъ,  современный  типъ  школъ  совмЪстнаго  обученія  —  будутъ  со  временемъ 
имЪть  одну  и  ту  же  физіономію;  прежде  всего,  курсъ  въ  нихъ  будетъ  семилЪтній.  Программы  всЪхъ 
Этихъ  учебныхъ  заведеній  расположены  въ  одинаковой  послЪдовательности,  въ  основЪ  ихъ  одна  и 
та  ЯШ  система;  въ  коммерческихъ  училищахъ  преподаютъ  экономію  и  обращаютъ  больше  вниманія 
на  языки,  но  физіономія  ихъ  общая.  Предусмотреть,  въ  какое  изъ  высшихъ  учебныхъ  заведеній 
поступитъ  окончившій  среднюю  школу — трудно.  И  въ  настоящее  время  очень  многіе  изъ  гимназіи 
поступаютъ  въ  высшія  спеціальныя  учебныя  заведенія.  Черезъ  нЪсколько  лЪтъ  можетъ  быть  такое 
вЪяніе,  что  количество  промышленныхъ  учебныхъ  заведеній  значительно  увеличится.  Принимая  во 
вниманіе  все  это,  наша  комиссія  имѣла  въ  виду  при  обсужденіи  вопроса  о  постановкЪ  черченія 
одинъ,  такъ  сказать,  общій  типъ  учебнаго  заведенія.  Поэтому  намъ  слЪдуетъ  прежде  всего  устано- 
вить, что  черченіе  должно  быть  введено  во  всЪ  учебныя  заведенія.  Программа  же  можетъ  быть 
выработана  лишь  въ  самыхъ  общихъ  чертахъ,  такъ  какъ  намъ  необходимо  считаться  съ  физіономіей 
школы.  Занятія  по  черченію  желательно  ввести  съ  3-го  класса,  продолжая  ихъ  въ  4-мъ  и  5-мъ.  Та 
программа,  которую  мы  намЪтили,  въ  которую  входитъ  преимущественно  проекціонное  черченіе, 
желательна  тогда,  когда  ученики  уже  пройдутъ  курсъ  геометріи  и  стереометріи.  Они  тогда  легче 
освоятся  съ  поставленной  задачей.  Мы  пришли  къ  заключенію,  что  черченіе  въ  средней  общеобра- 
зовательной школЪ  должно  вестись  съ  3-го  класса:  въ  3-мъ  классЪ  —  2  часа,  въ  4-мъ  —  1  часъ,  въ 
5-мъ — 1  часъ.  Что  касается  распредЪленія  учебнаго  матеріала,  то  объ  этомъ  скажетъ,  можетъ  быть, 
кто  нибудь  другой.  Во  всякомъ  случаЪ,  желательно  провести  черченіе  въ  качествЪ  обязательнаго 
предмета  во  всЪ  общеобразовательныя  школы,  независимо  отъ  ихъ  типа.  (Апплодисменты). 

ПредсѢдатель.  Можетъ  быть  Собраніе  согласится  заслушать  тезисы  доклада  и  обсуждая  ихъ, 
попутно  выяснить  тЪ  или  другія  стороны  вопроса. 

В.  В.  КореневЪ.  МнЪ  кажется,  это  слишкомъ  поспЪшно.  Какъ  мы  только  что  слышали,  суще- 
ствуетъ  особая  комиссія, — такъ  нельзя  ли  этой  самой  комиссіи  поручить  подробно  разсмотрЪть 
вопросъ,  Можетъ  быть,  въ  реальномъ  училищЪ  окажется  нежелательнымъ  доводить  черченіе  только 
до  5-го  класса,  а  наоборотъ,  необходимо  продлить  занятія  по  этому  предмету  до  7-го;  значитъ,  пред- 
ложенная программа  является  не  подходящей.  Въ  реальныхъ  училищахъ  больше  времени,  чтобы 
развернуться.  Лучше  если  спеціальная  комиссія  разсмотритъ  этотъ  вопросъ  и  затЪмъ  доложитъ 
результаты  своихъ  трудовъ  общему  собранію  ОтдЪла.  Въ  несколько  минутъ  рЪшить  такой  вопросъ, 
значило  бы  свести  его  къ  нулю.  (Апплодисменты). 

А.  И.  СмирновЪ.  Когда  говорятъ  о  черченіи,  то  различныя  лица  понимаютъ  этотъ  предметъ 
обученія  различно.  Одни  называютъ  черченіемъ  вычерчиваніе  различныхъ  предметовъ  тушью,  иногда 
красками.  Въ  настоящее  время  мы  отходимъ  отъ  такого  взгляда  на  черченіе;  некоторые  преподава- 
тели приходятъ  къ  убЪжденію,  что  чертить  можно  совсЪмъ  безъ  циркуля,  туши,  треугольника  и  безъ 
линейки,  —  и  все  таки  исполненное  такимъ  образомъ  изображеніе  будетъ  чертежъ.  Всякій  чертежъ, 
сдЪланъ  ли  онъ  отъ  руки  и  на  глазъ  или  съ  инструментомъ,  является  однимъ  изъ  способовъ  выра- 
женія  мысли.  Для  того,  чтобы  умЪть  читать  чертежъ — нужно  знать  способы  его  построенія.  Нужно 
ли  намъ  для  того,  чтобы  быть  образованнымъ  въ  графическомъ  отношеніи,  вычерчиваніе  инстру- 
ментами, треугольниками,  тушью?  Я  бы  сказалъ, — нЪтъ,  не  нужно.  Поэтому  я  выдвигаю  на  очередь 
вопросъ  о  томъ,  слЪдуетъ  ли  черченіе  выдЪлять  въ  самостоятельный  предметъ.  По  моему  этого  не 
слЪдуетъ  дЪлать — оно  должно  преподаваться  вмЪстЪ  съ  рисованіемъ.  Представленіе  о  предметЪ  скла- 
дывается изъ  его  формы  и  размЪровъ.  Въ  этомъ  основа  черченія.  Чертежъ,  т.  е.  изображеніе  пред- 
мета, можетъ  быть  понимаемъ  когда  онъ  исполненъ  посредствомъ  той  или  другой  проекціи  прямо- 
угольной или  косоугольной.  Этой  проекціи  (проектированію)  можно  научить  учащихся  младшаго 
возраста,  не  знающихъ  еще  геометріи,  чисто  практическимъ  путемъ;  отсюда  и  слЪдуетъ  начать  чер- 
ченіе.  Что  касается  работъ  съ  инструментами,  то,  само  собою  разумЪется,  если  есть  время  въ  сред- 
ней школЪ,  то  можно,  а,  можетъ  быть,  даже  нужно  научить  владЪть  орудіями,  посредствомъ  которыхъ 
исполненіе  чертежа  ускоряется  и  совершенствуется.  При  такой  постановкЪ  дЪла  будутъ  чертить  на 
урокЪ  рисованія.  Сейчасъ  рисуютъ  съ  натуры,  передаютъ  кажущійся  видъ  предмета  и  тутъ  же 
исполняютъ  проекціонный  набросокъ  дЪйствительнаго  вида  и  проставляютъ  размЪры.  Въ  старшихъ 
классахъ  обучаютъ  особо  техникЪ  черченія,  т.  е.  техникЪ  употребленія  инструментовъ  и  вычерчиваютъ 
тушью.  Тамъ  на  это  времени  требуется  гораздо  меньше,  чЪмъ  когда  начнемъ  съ  этого  въ  младшихъ 
классахъ.  По  поводу  доклада  я  сказалъ  бы,  что  преждевременно  устанавливать  количество  часовъ, — 
это  не  такъ  существенно.  Прежде  всего  нужно  сговориться  вообще  о  томъ,  какой  характеръ  должно 
носить  преподаваніе  черченія  въ  общеобразовательной  школЪ.  Я  вообще  рЪшительно  высказываюсь 
противЪ  выдѢленгл  черчены  вЪ  особый  предметЪ,   его  нужно  вЪ  общеобразовательной  школѢ  проходить 
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совмЪстно  сЪ  лѢтой  п  рисовангемЪ,  какЪ  отдЪлЪ  графической  грамотности.  Въ  спеціальной  же  техни- 
ческой школЪ  черченіе,  конечно,  должно  получить  особый  техническій  оттЪнокъ.  (Апплодисменты). 

Н.  А.  ЛукьяновЪ.  Когда  докладчикъ  говорилъ,  что  данная  программа  не  представляетъ  что-либо 
обязательное,  я  хотЪлъ  указать  на  слЪдующее:  если  смотрЪть  на  черченіе  въ  общеобразовательной 
школЪ,  какъ  на  подготовительную  ступень  къ  черченію  въ  высшей  спеціальной,  то  необходимо  счи- 
таться СЪ  тЪми  требованіями,  которыя  предъявляетъ  эта  спеціальная  школа  и  такъ  какъ  изъ  присут- 
ствующихъ  членовъ  ОтдЪла,  можетъ  быть,  некоторые  пожелаютъ  что-либо  заимствовать  изъ  этой  про- 
граммы, то  я  считаю  своимъ  долгомъ  указать  на  замеченные  мною  въ  ней  промахи  и  недостатки. 
ИзмЪреніе  чертежа  масштабомъ  совершенно  теперь  отброшено,  такъ  какъ  на  практикЪ  во  всЪхъ 
высшихъ  учебныхъ  заведеніяхъ  вычерчиваются  чертежи  или  въ  натуральную  величину,  или  въ 
*/4  натуры,  иди  Ѵз,  этого  достаточно,  чтобы  получить  любой  размЪръ.  Выполненіе  масштаба  отни- 
маетъ  много  времени;  масштабъ  только  тогда  хорошъ,  когда  онъ  выполненъ  точно.  Требовать 
исполненія  по  масштабу  съ  первыхъ  шаговъ  трудно,  такъ  какъ  раздЪлить  1  дюймъ,  напримЪръ,  на 
16  частей  не  такъ  легко.  Что  касается  отдЪла  проекціоннаго  черченія,  то  въ  немъ  есть  также  дефекты, 
на  которые  нельзя  не  указать:  никогда  не  слЪдуетъ  повторять  одинаковыя  изображенія  въ  проек- 
ціяхъ,  не  надо,  напримЪръ,  чертить  кубъ  въ  3-хъ  плоскостяхъ.  Боковой  видъ  во  многихъ  случаяхъ 
будетъ  излишнимъ.  Если  я  черчу  табуретку,  то  достаточно  передать  планъ  и  фасадъ.  Если  испол- 
няется разрЪзъ,  то  требуется,  чтобы  матеріалъ  былъ  изображенъ  соответствующей  окраской,  для 
чего  существуютъ  особыя  таблицы. 

А.  А.  БиркинЪ.  Что  касается  словъ  послЪдняго  оратора,  указавшаго  на  промахи  предложенной 
программы,  то  нужно  заметить,  что  приходится  наблюдать  такія  явленія:  когда  дЪти  не  начертятъ 
у  себя  масштабъ,  то  обыкновенно  берутъ  размЪръ  на  линейкЪ  и  вносятъ  ошибки.  Приходится  тре- 
бовать, чтобы  масштабъ  былъ  бы  начерченъ.  Относительно  того,  что  кубъ  не  слЪдуетъ  передавать 
въ  трехъ  видахъ,  то  это  случайная  работа.  Табуретка  тоже,  можетъ  быть,  вычерчивалась  дома  и  была 
начерчена  въ  боковомъ  видЪ,  жаль  было  уничтожать  изъ  за  этого  работу. 

Что  касается  словъ  г.  Смирнова  относительно  того,  что  черченіе  надо  связать  съ  рисованіемъ, 
то  я  думаю,  что  врядъ-ли  это  возможно,  такъ  какъ  черченіе  преслЪдуетъ  свои  опредііленныя  цЪли. 
Оно  является  подготовкой  для  геометріи.  ЗатЪмъ,  я  думаю,  что  отдельное  преподаваніе  поставило  бы 
предметъ  какъ  слЪдуетъ,  на  должную  высоту.  Если  будемъ  смЪшивать  черченіе  и  рисованіе,  то  поло- 
женіе  этого  предмета  не  улучшится.  Если  же  черченіе  будетъ  самостоятельнымъ  предметомъ,  то 
можно  будетъ  больше  сдЪлать,  чЪмъ  до  сихъ  поръ.  Относительно  того,  что  можно  исполнять 
проекціонные  наброски,  начиная  съ  младшаго  возраста,  то  я  сильно  сомнЪваюсь,  принесетъ  ли  это 
пользу. 

А.  М.  КокоревЪ.  Я  хотЪлъ  обратить  вниманіе  Собранія  на  слЪдующее  обстоятельство.  Рисованіе 
находится  въ  коммерческихъ  училищахъ  въ  менЪе  благопріятныхъ  условіяхъ,  чЪмъ  черченіе.  МнЪ 
приходилось  неоднократно  наблюдать,  что  тамъ  обращается  больше  вниманія  на  черченіе,  чЪмъ  на 
рисованіе.  РаспредЪленіе  уроковъ  между  рисованіемъ  и  черченіемъ  зависитъ  отъ  желанія  директора. 
Центръ  тяжести  въ  этихъ  учебныхъ  заведеніяхъ  во  многихъ  случаяхъ  перенесенъ  на  черченіе  въ 
теченіе  всЪхъ  4-хъ  лЪтъ  обученія.  Въ  виду  того,  что  въ  концЪ  концовъ  даже  не  хватаетъ  матеріала, 
учащимся  предлагается  исполнять  сложные  чертежи  архитектурнаго  характера.  Это  вызываетъ 
иногда  недовольство  родителей  и  учениковъ,  такъ  какъ  портитъ  зрЪніе.  Директоръ  руководствуется 
тЪмъ,  что  когда-то  и  кто-то  изъ  учениковъ,  умЪвшій  чертить,  заработалъ  этимъ  деньги.  Исходя  изъ 
такого  практическаго  соображенія,  онъ  отдаетъ  преимущество  черченію,  и  рисованіе  находится  въ 
загонЪ.  СъЪзду  слЪдуетъ  возбудить  ходатайство  о  томъ,  чтобы  вопросъ  о  рисованіи  въ  коммерческихъ 
училищахъ,  какъ  въ  заведеніяхъ  общеобразовательныхъ,  былъ  бы  рЪшенъ  въ  такомъ  же  благопріят- 
номъ  смыслЪ,  какъ  и  въ  средней  школЪ  реальнаго  типа;  черченіе  не  должно  проходить  черезъ  весь 
курсъ,  а  должно  занимать  только  извЪстную  часть  времени,  отведеннаго  графическимъ  искусствамъ. 

В.  В.  КореневЪ.  Только  что  выслушанное  заставляетъ  меня  просить  Собраніе  удЪлить  мнЪ  еще 
немного  вниманія.  Выступая  передъ  такой  аудиторіей,  надо  прежде  всего  хорошо  знать  программу 
учебныхъ  заведеній,  о  которыхъ  берешься  говорить.  То,  что  я  слышалъ  сейчасъ,  совершенно  не 
соотвЪтствуетъ  действительному  положенію  дЪлъ.  Въ  коммерческихъ  училищахъ  отведено  на  черченіе 
3  часа,  на  рисованіе — 8  часовъ,  по  меньшей  мЪрЪ,  а  то  и  больше.  Сегодня,  будучи  на  выставкЪ  въ 
реальномъ  училищЪ,  я  записалъ  какъ  отрадное  явленіе,  что  въ  одномъ  учебномъ  заведеніи  удЪлено 
6  часовъ  на  рисованіе,  а  5  на  черченіе...  (Шумъ)...  Оппонентъ,  говоря  о  программЪ,  какъ  будто 
смЪшалъ  коммерческія  училища  съ  реальными;  указывая  на  число  часовъ,  которое  отводится  въ 
коммерческихъ  училищахъ  черченію,  онъ,  очевидно,  ошибся.  Въ  реальномъ  училищЪ,  какъ  извЪстно, 
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черченіе  и  рисованіе  кончается  въ  7-мъ  классЪ.  Когда  я  учился,  то  черченіе  кончалось  въ  6-мъ 
классЪ.  Г.  Смирновъ  предлагаетъ  не  выдЪлять  черченіе  въ  особый  предметъ,  а  преподавать  черченіе 
вмЪстЪ  съ  рисованіемъ,  и  говоритъ,  что  можно  обойтись  безъ  инструмента  —  все  это  шяЪ  кажется 
невозможнымъ.  Черченіе  и  рисованіе — два  различныхъ  предмета.  Мы  знаемъ,  что  въ  рисованіи  все 
дЪлается  отъ  руки  и  на  глазъ,  тогда  какъ  черченіе — предметъ,  гдЪ  все  дЪлается  при  помощи  инстру- 
ментовъ.  ЦЪль  черченія — создавать  проекты  или  съемку  съ  натуры,  безъ  масштаба  же  проектъ  и 
съемка  не  имЪютъ  значенія.  Въ  среднихъ  учебныхъ  заведеніяхъ  ученики  приготовляются  для  посту- 
пленія  въ  высшія  учебныя  заведенія,  тамъ  требуется  не  такое  черченіе,  на  которое  указывалъ 
г.  Смирновъ.  Я  больше  не  буду  утруждать  Собранія,  такъ  какъ  полагаю,  что  комиссія  детально 
разберетъ  всЪ  эти  вопросы. 

Председатель.  Къ  сожалЪнію,  я  принужденъ  теперь  закрыть  настоящее  засЪданіе,  такъ  какъ, 
полагаю,  намъ  необходимо  передохнуть.  Мы  вернемся  къ  этому  вопросу,  когда  комиссіею  по  разра- 
боткЪ  вопроса  о  постановкЪ  преподаванія  черченія,  нам7>  будутъ  предложены  уже  выработанныя 
положенія. 


ЗасѢданіе  3-го  января  19І2  г.,  днемЪ. 

Председатели:  В.  И.  БЕЙЕРЪ  и  И.  Е.  ЕВСѢЕВЪ. 

Секретари:  К.  М.  ЛѢПИЛОВЪ,  Е.  В.  РАЗЫГРАЕВЪ  и  Д.  Л.  ЛУЧИНСКІЙ. 

/.  Г.  Н.  СавеловЪ:  «Ученическія  выставки». — 2.  А.  А.  КарелинЪ:  «Забытая  роль  произведеній  искусствъ  для 
обслуживанія  неотложной  нужды  общеобразовательной  шкоды».— 5.  В.  МурзаевЪ:  «О  постановкЪ  рисованія 
въ  учительскихъ  семинаріяхъ  и  институтахъ». — 4.  А.  К.  ВоскресенскШ:  «Правовое  и  матеріальное  положеніе 

учителей  рисованія». 


О  ВЫСТАВКАХЪ  УЧЕНИЧЕСКИХЪ  РАБОТЪ  ПО  РИСОВАШЮ  ВЪ  НИЗШИХЪ 
И  СРЕДНИХЪ  ОБЩЕОБРАЗОВАТЕЛЬНЫХЪ  ШКОЛАХЪ  МОСКВЫ  И  О  ВОСПИ 

ТАТЕЛЬНОМЪ  ЗНАЧЕНШ  ВЫСТАВОКЪ. 

Г.  Н.  САВЕЛОВЪ. 

сЪмъ  извЪстна  картина  художника  Перова  «Учитель  рисованія»,  находящаяся 
въ  Третьяковской  галлереѢ. 

Не  вдаваясь  въ  подробныя  сужденія  о  замыслЪ  автора,  нужно  замЪ- 
тить,  что  намъ,  учителямъ  рисованія,  эта  картина,  полагаю,  должна  быть 
особенно  назидательна,  такъ  какъ  довольно  только  взглянуть  на  фигуру 
учителя,  какъ  сразу  дЪлается  понятной  и  система  его  преподаванія  и  то 
скорбное  чувство,  которое  долженъ  испытывать  этотъ  старикъ,  отдавшій, 
быть  можетъ,  свои  лучшіе  годы  и  силы  на  служеніе  дЪлу  учительства.  Мы 
видимт^  человЪка,  связаннаго  традиціонною  программою  и  рутинными  пріе- 
мами,  существовавшими  еще  чуть  не  съ  Петровскихъ  временъ.  Это — «хрони- 
ческій  учитель  рисовальнаго  художества».  Изъ  окружающей  обстановки  въ  картинЪ  Перова  видно,  что 
обученіе  рисованія  въ  то  время  велось  механически:  были  предлагаемы  для  копированія  такъ  назы- 
ваемые «оригиналы»,  т.  е.  рисунки,  работы  своихъ  учениковъ,  скопированныя  съ  оригиналовъ; 
учитель  поправлялъ,  т.  е.  старался  поддЪлать  сходство  съ  предложеннымъ  оригинадомъ. 

Съ  теченіемъ  времени  появились  нововведенія  въ  дЪлЪ  обученія  рисованію;  особенно  ярко  это 
выразилось  въ  семидесятыхъ  годахъ  прошлаго  столЪтія.  Рисованіе  вводится  въ  кругъ  обязательныхъ 
учебныхъ  предметовъ,  въ  низшихъ  и  среднихъ  общеобразовательныхъ  школахъ;  вырабатываются 
новыя  программы,  которыя,  время  отъ  времени,  мЪняются  и  переделываются;  появились  педагоги 
новаго  типа;  учителямъ  предоставлена  болЪе  широкая  иниціатива  въ  дЪлЪ  обученія;  вводится  рисо- 
ваніе  съ  натуры  съ  первыхъ  ступеней  обученія  —  рисованіе  цвЪтными  карандашами  и  красками; 
однимъ  словомъ,  появились  весьма  разнообразные  пріемы  и  методы  обученія  рисованію;  наконецъ, 


стали  открываться  общедоступныя  для  обозрЪнія,  безплатныя  выставки  ученическихъ  работъ,  устраи- 
васмыя  періодически  въ  разныхъ  школахъ  и  поощрясмыя  начальствомъ. 

Если  сравнить,  какія  требованія  предъявлялись  прежде  и  что  мы  видимъ  въ  настоящее  время, 
то  дЪлается  понятнымъ,  что  занятія  рисованіемъ  въ  школахъ,  съ  тЪхъ  поръ,  какъ  они  стали  обяза- 
тельными для  всЪхъ  учащихся,  далеко  не  безплодны:  они,  какъ  и  другіе  учебные  предметы,  одина- 
ково способствуютъ  общему  гармоническому  развитію  дЪтей  въ  смыслЪ  усвоенія  графической  гра- 
мотности, т.  е.  закрЪпленія  зрительной  памяти,  развитія  изящнаго  вкуса  и  умЪнія  изображать  на 
плоскости  впечатлЪніе  отъ  видЪннаго  въ  природЪ;  слЪдовательно,  графическая  грамотность  безусловно 
доступна  и  необходима  для  всЪхъ  учащихся  въ  равной  степени  съ  другими  обязательными  предметами. 

За  появляющимися  выставками  ученическихъ  работъ,  въ  данномъ  случаЪ,  слЪдуетъ  признать 
большую  заслугу:  благодаря  имъ,  въ  общество  должно  проникнуть  сознаніе,  что  обязательное  063^- 
ченіе  рисованію  въ  школахъ  не  есть  уже  занятіе,  поощряющее  лишь  какіе  то  природные  таланты. 
Но,  къ  сожалЪнію,  эта  заслуга  часто  парализуется  подборомъ  и  расположеніемъ  ученическихъ 
работъ  и  даже  ихъ  качествомъ.  Я  не  отношу  своего  замЪчанія  ко  всЪмъ  ученическимъ  выставкамъ 
вообще,  такъ  какъ  не  имЪлъ  возможности  видЪть  ихъ  всЪ;  но  на  нЪкоторыхъ  изъ  нихъ  мнЪ  были 
замЪтны  ихъ  отрицательныя  стороны.  Прежде  всего,  какъ  это  ни  странно,  на  этихъ  выставкахъ 
поражаетъ  обиліе  рисунковъ,  при  отсутствіи  соотвЪтственнаго  помЪщенія.  Обыкновенно,  работы 
учениковъ  развешиваются  на  экранахъ  и  стЪнахъ,  лежатъ  груды  тетрадей  и  рисунковъ,  связанныя 
веревками  и  какъ  бы  брошенныя  на  полу  (какъ,  напримЪръ,  въ  московскихъ  городскихъ  думскихъ 
училищахъ  за  истекшій  учебный  годъ). 

На  демонстрируемыхъ  рисункахъ  мы  видимъ  не  только  классныя,  но  и  внЪклассныя,  т.  е. 
домашнія  работы.  Въ  одной  изъ  школъ  (средняго  типа),  въ  большомъ  залЪ,  сплошь  занятымъ  рисун- 
ками учениковъ,  мнЪ,  при  обозрѢніи  выставки,  преподаватель  лично  сказалъ,  что  это  приблизительно 
десятая  часть  всего,  что  сработано  учащимися  въ  теченіе  учебнаго  года.  По  моему  мнЪнію,  такой 
способъ  выставлять  работы  учащихся  для  обозрЪнія,  такъ  сказать,  оптомъ,  представляетъ  большія 
неудобства.  Я  полагаю,  что  обиліе  рисунковъ,  тЪмъ  болЪе,  не  совсЪмь  систематично  подобранныхъ, 
не  соотвЪтствуетъ  задачамъ  ученическихъ  выставокъ.  Для  такихъ  выставокъ  важно  ле  то,  много  ли 
нарисовано,  а  то,  съ  чего  начато  и  какими  путями  достигнуты  успЪхи  къ  концу  учебнаго  года.  На 
это  могутъ  возразить,  что  все  показать  нЪтъ  никакой  возможности,  —  не  найдется  помЪщенія,  не 
хватитъ  физическихъ  силъ  и  т.  д. 

ВполнЪ  соглашаясь  съ  такими  доводами,  скажу,  что  все  показывать  и  не  надо,  а  слЪдуетъ 
поступить  такъ,  какъ  это  и  практикуется  въ  н1)которых7>  школахъ,  при  такъ  называемыхъ  экзамена- 
ціонныхъ  осмотрахъ  годовыхъ  работъ  учащихся  въ  концЪ  учебнаго  года,  а  именно:  въ  теченіе 
учебнаго  періода  собираются  всЪ  рисунки  учащихся  по  мЪрЪ  ихъ  окончанія,  кажді>ій  классъ  отдЪльно. 
Ко  дню  осмотра  они  подбираются  въ  алфавитномъ  порядкЪ  по  классам7>,  и,  для  обозрЪнія  всЪхъ 
работъ,  предъявляются  группами,  причемъ,  для  сокращенія  труда  и  времени,  отъ  работъ  каждаго 
класса  откладываются  или  развешиваются  на  экранахъ  лишь  по  три  экземпляра  рисунковъ  за  весь 
годъ:  лучшаго,  средняго  и  слабаго  ученика;  остальныя  помещаются  тутъ  же  сложенными  въ  алфавит- 
номъ порядкЪ.  Такимъ  путемъ  дЪло  чрезвычайно  упрощается. 

Что  же  тогда  представится  зрителю?  НесомнЪнно  вполнЪ  ясная  картина  хода  обученія  въ 
теченіе  учебнаго  года,  система,  проведенная  учителемъ,  и  мЪры— илиѵпріемы,  нримЪняемые  ко  всЪмі. 
учащимся  для  достиженія  общей  успЪшности. 

Зрителями  же  на  такихъ  выставкахъ,  главнымъ  образомъ,  являются:  1)  родители  или  родствен- 
ники учащихся,  въ  особенности  интересующіеся  работами  и  усиТэхами  своихъ  дЪтей,  2)  учащіе  и 
учащгеся^  въ  одинаковой  степени  заинтересованные  результатами  работъ,  на  исполненіе  которыхъ 
затрачено  не  мало  труда,  и,  наконецъ  3)  начальство  школъ,  желающее  поставить  дѣло  обученія 
рисованію  на  должную  высоту.  И  вотъ  тогда  то,  думается,  не  будутъ  бросаться  въ  глаза  ни  обиліе 
рисунковъ,  ни  однЪ  только  хорошенькія  ісартинки,  или  груды  бумагъ.  Въ  порядкЪ  распредЪленія 
работъ  учащихся,  по  указанному  плану,  всЪмъ  должно  быть  ясно,  чего  достигли  въ  рисованіи  дЪти 
различныхъ  способностей  или  совсЪмъ  безталанные  въ  теченіе  учебнаго  года. 

Въ  такомъ  распредЪленіи  работъ  учащихся,  по  моему  мнЪнію,  заключается  воспитательное 
значеніе  выставокъ,  такъ  какъ  учащіеся  могутъ  видѣть  работы  своихъ  сотоварищей,  какъ  лучшихъ 
или  слабых7>,  такъ  и  равныхъ  себЪ  по  силамъ,- — такихъ  работъ,  при  существующемъ  порядкЪ,  можно 
вовсе  не  встрЪтить,  вслЪдствіе  разбросанности  или  отсутствія  системы  въ  распредЪленіи  рисунковъ. 

Родители  или  родственники  учащихся  легко  могутъ  найти  рисунки  интересующихъ  ихъ  дЪтей 
или  знакомыхъ  воспиганниковъ. 
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Начальство  точно  такъ  же  легко  можетъ  обозрііть  въ  кратчайшій  срокъ  работы  учениковъ 
различныхъ  школъ  и  такимъ  путемъ  ознакомиться  съ  веденіемъ  дЪла  обученія  рисованію  разными 
преподавателями  и  въ  разныхъ  школахъ.  Самое  же  цЪнное  и,  быть  можетъ,  отрадное  чувство  пол- 
наго  удовлетворенія  должны  испытывать  учителя^  видя  воочію,  къ  какимъ  результатамъ  приводитъ 
та  или  другая  система  или  пріемы  обученія. 

До  сихъ  поръ  намъ  извЪстно  только  одно:  что  въ  такой  то  школЪ,  какими  то  путями  дости- 
гаются блестящіе  результаты,  демонстрируемые  на  выставкЪ,  въ  другой,  повидимому,  тЪ  же  пріемы 
преподаванія,  почти  одинаковая  программа,  но  общая  успЪшность  значительно  ниже  и  т.  п. 

МнЪ  случилось  видЪть  на  выставкЪ  ученическихъ  работъ  рисунокъ  съ  натуры  кубика  и  коробки 
спичекъ  (работа  младшаго  класса),  исполненный  акварелью,  и  на  вопросъ  о  перспективномъ  полоніеніи 
моделей  я  услышалъ,  что  это  только  первые  опыты  рисованія  съ  натуры,  что  о  перспектив!)  кубовъ 
и  подобныхъ  имъ  предметовъ,  будетъ  еще  «много  говориться»;  въ  другомъ  случаЪ  и  въ  другой 
школЪ  я  видЪлъ  удивительно  хорошо  исполненную  группу  вазъ,  расположенныхъ  въ  различныхъ 
положеніяхъ  (работа  средняго  класса)  и  узнал ъ,  что  передъ  исполненіемъ,  разумЪется  «много  гово- 
рилось» о  перспективныхъ  видоизмЪненіяхъ  предметовъ.  А  какъ  было  бы  желательно  и  поучительно 
для  всЪхъ  интересующихся  обученіемъ  рисованію,  видЪть  предварительные  наброски  здЪсь  же  на 
выставкЪ. 

При  настоящемъ  же  порядкЪ,  лица,  заинтересованные  въ  дЪлЪ  обученія  рисованію,  и  посЪ- 
щающія  выставки,  должны  удовлетворяться  догадками  или  объясненіями,  подобными  вышеприведеннымъ. 

По  предлагаемому  плану,  всякія  недоразумЪнія  устраняются  совершенно  свободно  и  безъ  сло- 
веснаго  объясненія  учителя;  каждый,  находясь  на  выставкЪ,  можетъ  видЪть,  съ  чего  полезнЪе  начи- 
нать упражненія  въ  рисованіи  вообще,  съ  натуры  же  въ  особенности,  ведя  его  съ  младшихъ  клас- 
совъ;  какія  упражненія  способствуютъ  закрЪпленію  въ  памяти  учащихся  видимыхъ  перспективныхъ 
явленій  при  разсматриваніи  и  рисованіи  моделей,  и  какіе  плодотворные  результаты  даетъ  нормальная, 
такъ  сказать,  признанная  большинствомъ  и  оцЪненная  по  достоинству  система  обученія. 

Но  чтобы  провести  предлагаемый  планъ,  необходимъ  начальный  общій  методъ  обученія  рисо- 
ванію;  всякія  уклоненія  отъ  общей  программы,  по  моему  мнЪнію,  не  достигнутъ  главной  цЪли: 
послЪдовательности  въ  курсЪ  обученія. 

Предлагаемые  въ  настоящее  время  Императорскою  Академіей  Художествъ  конкурсы  работъ 
учащихся  въ  общеобразовательныхъ  среднихъ  школахъ,  при  отсутствіи  точно  формулированныхъ 
требованій  отъ  работъ  всЪхъ  учащихся,  не  указываютъ,  чего  именно  должно  достигнуть  при  облза- 
тельномЪ  усвоеніи  графической  грамотности  всЪми  учениками,  а  потому  ставятъ  учителей  въ  необхо- 
димость или  отказаться  отъ  участія  въ  конкурсЪ  или,  для  отличія  на  немъ,  заранЪе  пожертвовать 
слабыми  по  успЪхамъ  и  сосредоточить  свое  вниманіе  только  на  лучшихъ  ученикахъ. 

МалоуспЪвающихъ  же  по  рисованію  во  всЪхъ  общеобразовательныхъ  среднихъ  школахъ,  при 
неопредЪленности  и  растяжимости  существующихъ  программъ,  полагаю,  найдется  не  мало. 

Исходя  пзЪ  вышесказанныхЪ  мною  соображенгй,  считаю  долгомЪ  обратиться  кЪ  почтенному  Собранію 
сЪ  искренней  просьбою  ходатайствовать  передЪ  Императорской  Академіей  ХудожествЪ  о  выработкѢ 
краткой^  общей,  обязательной  кЪ  исполненію  программы  по  рисованію  для  низшихЪ  и  среднихЪ  общеобра- 
зовательныхъ учебныхЪ  заведенгй,  сЪ  указангемЪ  минимума  требованій  для  малоуспЪвающихЪ  хотя  бы 
вЪ  1-й  10 дЪ  обученія.  Программа  должна  быть  составлена  сообразно  времени,  отведенному  на  обязатель- 
ная занятія  рисовангемЪ  вЪ  гиколѢ.  (Апплодисменты). 


А.  Г.  ГроссманЪ.  Я  раздЪляю  точку  зрЪнія  докладчика,  что  выставки  въ  томъ  видЪ,  какъ  они 
устраивались  до  сихъ  поръ,  удручаютъ  своимъ  невозможнымъ  количествомъ  выставленныхъ  работъ, 
вслЪдствіе  чего  теряется  цЪльность  впечатлЪнія.  Но,  кромЪ  того,  нужно  обратить  вниманіе  еще  на 
одну  сторону,  по  моему,  не  менЪе  важную.  Въ  каждой  выставкЪ  ученическихъ  работъ,  какъ  въ 
чсмъ-то  показательномъ,  имЪется  нежелательный  элементъ.  На  выставкахъ  подобнаго  рода  всегда 
будетъ  искусственный  подборъ,  спеціально  подготовленный,  вытекающій  изъ  естественнаго  желанія 
показать  товаръ  лицомъ.  Въ  этой  искусственности  заключается  нЪкоторая  лживость,  даже  обманъ, 
которые  не  могутъ,  въ  значительной  степени,  не  парализовать  пользу,  приносимую  выставкой.  Но 
не  буду  на  этомъ  останавливаться,  могутъ  быть  изысканы  мЪры  для  устраненія  зла.  Въ  общемъ 
все  изложенное  въ  докладЪ  относительно  выставокъ  хорошо,  но  та  просьба,  съ  которой  авторъ 
обращается  въ  концЪ  доклада  къ  намъ,  мною  не  раздЪляется.    Онъ  проситъ  предложить  Академги 


ХудожествЪ  составить  опредѢленнѢйшую  программу  для  разныхЪ  типовЪ  учебныхЪ  заведеній.  Это 
совершенно  нежелательно,  такъ  какъ  этимъ  мы  просимъ  наложить  на  насъ  ярмо,  въ  которое  всЪмъ 
придется  тогда  влЪзть.  Мы  здЪсь  неоднократно  говорили,  что  въ  области  преподаванія  графическихъ 
искусствъ  желательно,  чтобы  преподаватели  были  какъ  можно  меньше  связаны.  Отношеніе  ОтдЪла 
къ  этому  вопросу  определилось  уже  достаточно  ярко  и  я  иредложилъ  бы  отклонить  эту  просьбу 
самымъ  рЪшительнымъ  образомъ.  (Апплодисменты). 

А.  Н.  СмирновЪ.  Учителя  стремятся  устраивать  выставки  ученическихъ  работъ,  а  вмЪстЪ  съ 
тЪмъ  не  довЪряютъ  другъ  другу.  Когда  кто-нибудь  выставитъ,  то  тотъ,  кто  выставилъ,  находитъ, 
что  все  очень  хорошо,  а  другіе,  если  и  не  говорятъ,  то  думаютъ,  что  это  совсЪмъ  не  хорошо.  МнЪ 
кажется,  нужно  различать  выставки:  выставки  для  учащихся,  для  учителей  и  для  родителей.  Если  мы 
устраиваемъ  въ  школахъ  выставки  для  учащихся  и  для  родителей,  то  намъ  нельзя  оставить  безь 
вниманія  основныхъ  требованій  педагогики  и  не  затрагивать  самолюбія  учащихся.  Нельзя  въ  такихъ 
случаяхъ  выставлять  работы  слабыхъ  и  даже  среднихъ  учениковъ,  надо  выставлять  только  хорошія 
работы.  Представьте  себЪ,  что  выставляются  работы  всЪхъ  учениковъ, — здЪсь  лучшія,  здЪсь  среднія, 
а  тутъ  плохія, — поясняетъ  преподаватель  посЪтителямъ.  Какое  впечатлЪніе  должно  это  произвести 
на  учащихся,  на  среднихъ  и  въ  особенности  на  слабыхъ.  Я  полагаю,  что  на  такой  выставкЪ  должны 
быть  выставляемы  работы  не  слабыхъ  и  посредственныхъ  учениковъ,  а  только  лучшихъ.  Съ  другой 
стороны  могутъ  быть  выставки  и  для  учителей.  МнЪ  кажется,  что  мысль  о  необходимости  вы- 
ставлять и  слабыя  работы  продиктована  желаніемъ  проконтролировать  преподавателя.  Если  мы 
выставляемъ  для  учителей,  то  насъ  никто  не  можетъ  заставить  повЪрить  или  не  повЪрить,  что  вы- 
ставка даетъ  правдивую  картину  постановки  дЪла  преподаванія;  это — наше  право.  МнЪ  кажется,  что 
каждый  учитель,  по  каждому  предмету,  отлично  знаетъ,  что  если  изъ  всего  класса  наберется  5  че- 
ловЪкъ  отличныхъ — то  и  слава  Богу,  Если  будетъ  30  человЪкъ  посредственныхъ,  то  тоже  слава 
Богу,  а  если  10  никуда  негодныхъ,  то  это  тоже  ничего — это  естественно.  Намъ,  искусившимся  въ 
дЪлЪ  преиодаванія,  намъ  не  надо  показывать  ни  слабыхъ,  ни  среднихъ;  если  мы  хотимъ  показать, 
какъ  у  насъ  поставлено  дЪло,  то  намъ  надо  показать  идеалъ,  къ  которому  мы  стремимся,  но  кото- 
раго  мы  не  можемъ  достигнуть  по  отношенію  къ  большинству  учащихся  въ  силу  разныхъ  неблаго- 
пріятныхъ  условій.  Нужно  показать:  вотъ,  господа,  нашъ  идеалъ,  вотъ  то,  что  мы  хотимъ  сдЪлать 
и  что  мы  сдЪлаемъ,  если  будемъ  поставлены  въ  болЪе  благопріятныя  условія.  Могутъ  быть,  конечно, 
случаи  и  недобросовЪстнаго  отношенія  къ  дЪлу,  т.  е.  что  преподаватель  самъ  нарисуетъ  и  выставитъ 
за  работу  учащагося  свой  собственный  рисунокъ  съ  его  подписью;  но  такого  рода  продЪлки  въ 
концЪ  концовъ  откроются.  Всякій  учитель  прекрасно  разберетъ  и  пойметъ  въ  чемъ  дЪло.  Я  былЪ 
бы  безусловно  противЪ  устройства  выставокЪ  работЪ  неспособныхЪ  учениковЪ,  это  во  всѢхЪ  отноше- 
нгяхЪ  вредно. 

ЗатЪмъ,  что  касается  предложенія  г.  Савелова  относительно  программы,  которую,  по  его  мнЪ- 
нію,  должна  выработать  Академія  Художествъ,  то  съ  этимъ  предложеніемъ  я  также  не  согласенъ. 
Каждое  учрежденіе  имЪетъ  извЪстную  репутацію,  репутація  Академіи  въ  этомъ  отношеніи  совершенно 
определенная.  А  что  вы,  господа,  можете  сказать  въ  оправданіе  Академіи?  Да  въ  состояніи  ли  эта 
Академія  или  Педагогическіе  Курсы  выработать  какую-нибудь  целесообразную  программу?  Я  до  сихъ 
поръ  принималъ  участіе  въ  разныхъ  оффиціальныхъ  комиссіяхъ  по  выработкЪ  программъ,  между 
прочимъ  и  въ  стЪнахъ  Академіи,  а  этой  программы  я  все  еще  что-то  не  вижу,  а  вижу  только 
косность  и  индиферентность.  Предлагая  такую  мЪру,  мы,  действительно,  сами  леземъ  въ  ярмо,  о 
которомъ  говорилъ  г.  Гроссманъ.  Намъ  опять  навяжутъ  прямыя  линіи,  точки,  углы,  крестики  и  т.  п. 
и  въ  конце  концовъ,  въ  тотъ  важный  моментъ,  когда  мы  переживаемъ  переломъ  системы,  который 
всегда  обостряетъ  и  чувства  и  отношенія,  когда  ищемъ  сами  новыхъ  путей,  мы  какъ  разъ  подре- 
жемъ  себе  крылья,  пригласивъ  принять  участіе  въ  этой  живой  работе  учрежденіе  намъ  очень  хо- 
рошо известное,  которое  зарекомендовало  себя  своей  полной  отсталостью,  безжизненностью.  Какъ 
хотите,  господа,  но  я  категорически  высказываюсь  противъ  предложенія  г.  Савелова.  Программу 
сумѢетЪ  выработать  для  себя  гораздо  лучше  каждый  преподаватель  безЪ  помощи  Академщ  въ  зависи- 
мости отъ  техъ  условій,  въ  которыя  онъ  поставленъ.  (Апплодисменты). 

ПредсЪдатель  (В.  И.  Бейеръ).  Выраженное  въ  конце  доклада  г.  Савелова  пожеланіе  выдвинуло 
снова  вопросъ  о  программе,  но  я  просилъ  бы  иметь  въ  виду,  что  вопросъ  о  программе  препода- 
ванія  рисованія  намъ  предстоитъ  разобрать  завтра.  Вчера  была  избрана  комиссія,  которой  поручено 
выработать  основныя  полоисенія,  которыя  и  будутъ  вамъ  своевременно  предложены.  Въ  целяхъ  эко- 
номіи  времени,  я  просилъ  бы  высказываться  только  по  вопросу  объ  устройстве  выставокъ  и  о  спо- 
собе ихъ  организаціи. 
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3.  я.  Алафузова.  ЦЪль  ученическихъ  выставокъ — ознакомить  какъ  самихъ  учащихся,  такъ  и 
родителей  съ  результатомъ  занятій  по  рисованію  въ  извЪстный  промежутокъ  времени.  Выставки  эти 
должны  дать  возможность  ознакомиться  съ  работами  всѣхъ  учащихся.  Только  при  этомъ  условіи  не 
будутъ  нарушены  педагогическія  требованія.  Ученики  сами  прекрасно  знаютъ,  кто  изъ  нихъ  рабо- 
таетъ  лучше,  кто  хуже,  они  отлично  разбираются  въ  этомъ.  По  моему,  выставки  ученическихъ  ра- 
бот7>  только  тогда  имЪютъ  смыслъ,  если  они  даютъ  возможность  показать  результатъ  работъ  уче- 
ника за  нЪсколько  лЪть,  или  за  извЪстный  промежутокъ  времени.  Конечно,  такого  рода  выставки 
свидЪтельствуютъ  не  только  объ  успЪхахъ  учениковъ,  но  и  объ  умЪніи  учителей.  Выставлять  лучшія 
работы,  какъ  предлагалъ  одинъ  изъ  говорившихъ,  какъ  разъ  не  педагогично,  такъ  какъ  это  обидитъ 
среднихъ  и  слабыхъ,  а  въ  способныхъ  возбудитъ  тщеславіе.  Если  устраивать  выставки  работъ  уче- 
никовъ, то  было  бы  наиболЪе  цЪлесообразно  выставлять  работы  одного  или  нЪсколькихъ  среднихъ 
учениковъ.  Худшія  или  лучшія  работы  не  могутъ  служить  показателемъ  успешности  вообще.  Въ 
этомъ  отношеніи  интересны  только  работы  среднихъ,  т.  е.  тЪхъ,  которыхъ  въ  классЪ  большинство. 
Я  предлагаю  выставлять  работы  средняго  ученика  за  извЪстный  промежутокЪ  времени,  тогда  будетъ 
виденъ  результатъ  работы  учителя  и  успЪхъ  ученика.  (Апплодисменты). 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Къ  тому,  что  мы  сейчасъ  слышали,  мнЪ  хотЪлось  бы  прибавить  несколько 
словъ.  Г-жа  Алафузова  прекрасно  высказала  то,  что  я  думалъ,  слушая  А.  Н.  Смирнова.  Я  также 
считаю  выборЪ  только  лучшихЪ  работЪ  для  выставокЪ  мѢрою  крайне  непедагогичною.  Такія  выставки 
никого  не  удовлетворяютъ;  онЪ  вызовутъ  въ  учащихся  только  нежелательныя  чувства  и  вообще  онЪ 
безцЪльны.  По  словамъ  Александра  Николаевича,  нужно  дЪлать  различіе  между  выставками,  устраи- 
ваемыми для  преподающихъ,  для  учащихся  и,  какъ  будто  бы,  для  родителей.  Чтобы  не  отры- 
ваться отъ  действительности,  вспомнимъ  какъ  у  насъ  устраиваются  выставки  при  учебныхъ  за- 
веденіяхъ.  Эти  выставки  приноравливаются  къ  акту.  По  окончаніи  акта  директоръ  сообщаетъ  со- 
бравшейся публикЪ,  что  въ  данномъ  учебномъ  заведеніи  устроена  выставка  работъ  по  рисованію,  и 
приглашаетъ  ее  пос'Ьтить.  Вы  туда  идете  и  бродите  въ  одиночествЪ  или  въ  обществЪ  сторожа — вотъ 
интересъ,  который  возбуждаетъ  подобная  выставка.  Я  знаю,  что  выставки,  даже  въ  такомъ  родЪ 
какъ  предлагалъ  докладчикъ,  не  достигнутъ  цЪли  потому,  что  въ  общемъ  и  родители  и  публика  не 
интересуются  ими  вообще.  Это  устраивается  —  такъ  себЪ,  для  вида  учителемъ,  но  на  нихъ  никто 
не  смотритъ. 

/.  Г.  ФеглерЪ.  Зд^^сь  только  что  говорили,  что  подобный  выставки  свидЪтельствуютъ  не  только 
объ  успЪшности  учащихся,  но  и  объ  умЪніи  преподавателя  вести  дЪло  преподаванія;  хорошія  работы 
являются  также  результатомъ  постановки  дЪла  преподаванія  и  поэтому  желательно  выставлять  не 
только  среднія  работы,  но  таіоке,  рядомъ  съ  ними,  и  лучшія.  ЗатЪмъ  я  хочу  сдЪлать  заявленіе  не 
только  отъ  себя,  но  и  отъ  имени  моихъ  товарищей.  Мы  были  на  выставкЪ  въ  Реальномъ  УчилищЪ 
и  видЪли  тамъ  работы  одного  изъ  среднихъ  учебныхъ  заведеній.  Эти  работы  сдЪлали  бы  честь 
любому  художнику.  Тамъ  есть  трехминутные  наброски,  которые  самый  талантливый  ученикъ  не  могъ 
бы  сдЪлать  въ  одинъ  часъ.  Мы  видимъ  въ  этихъ  работахъ  такую  технику  и  такой  вкусъ,  которые 
совершенно  недоступны  мальчикамъ  15 — 16  лЪтъ.  МнЪ  думается,  что  въ  интересахъ  нашихъ  нужно 
протестовать  противъ  выставленія  подобныхъ  работъ,  если  это  даже  дЪйствительно  работы,  испол- 
ненныя  учениками.  Во  всякомъ  случаЪ  это  необычайно  талантливые  ученики  и  всЪ,  какъ  на  под- 
боръ,  одинъ  талантливее  другого.  Глядя  на  эти  работы,  я  былъ  до  глубины  души  возмущенъ — и 
вотъ  почему.  Сейчасъ  тамъ  на  выставкЪ  директора  среднихъ  учебныхъ  заведеній  осматриваютъ  эти 
работы;  конечно,  онЪ  имъ  понравятся.  Если  теперь  такой  директоръ  пріЪдетъ  ко  мнЪ  и  скажетъ: 
«покажите-ка  работы  вашихъ  учениковъ»,  то  онъ  невольно  воскликнетъ:  «да  что  это  за  работы, 
вотъ  тамъ  на  выставкЪ  я  видЪлъ  работы  такъ  работы,  настоящіе  сЬе!"  й'оеиуг'ы,  а  это  что — дЪтскія 
каракули».  Ну  такъ  вотъ,  чтобы  этого  не  было,  я  просилъ  бы  вынести  постановленіе,  чтобы  такого 
рода  совершенно  исключительныя  работы  на  общія  выставки  не  допускались,  такъ  какъ  онЪ  даютъ 
совершенно  превратное  представленіе  о  томъ,  что  можетъ  быть  достигнуто,  даже  при  самыхъ  луч- 
шихъ  условіяхъ  въ  общеобразовательной  школЪ.  (Апплодисменты). 

К.  М.  ІѢпиловЪ.  Я  не  согласенъ  съ  тЪмъ,  что  говорилъ  А.  Г.  Гроссманъ  относительно  интереса, 
возбуяідаемаго  ученическими  выставками.  На  мой  взглядъ,  онъ  не  бывалъ  на  такихъ  выставкахъ.  На 
ученическую  выставку  публика  ломится;  нарисованная  имъ  картина — одинокій  посЪтитель  въ  обществЪ 
сторожа  —  не  отвЪчаетъ  действительности.  Что  касается  идеи  выставлять  работы  только  средняго 
ученика,  то  съ  этимъ  я  въ  общемъ  соглашаюсь;  но  если  мы  всегда  будемъ  придерживаться  такого 
порядка,  то  это  неблагопріятно  отразится  на  лучшихъ  ученикахъ:  Петровъ,  скажутъ  они,  хуже  меня 
рисуетъ,  а   его  работы   выставдяютъ,   а  мои — нЪтъ.    Хорошо,  и  я   буду  рисовать  похуже.  Мысль 


293 


г.  Смирнова  не  понята  г.  Гроссмапомъ.  Надо  выставлять  лучшія  работы  наждаго  ученика  класса. 
ШнЪ  приходилось  видЪть  такія  выставки  и  онЪ  производятъ  очень  пріятное  впечатлЪніе.  Работы  ри- 
сующихъ  на  3  балла  выставляютъ,  но  не  всЪ,  а  лучшія  изъ  нихъ.  Результаты  ихъ  трудовъ  вырази- 
лись въ  тЪхъ  2 — 3  рисункахъ,  которые  выставлены.  Это  цЪнно  для  каждаго  ученика.  Въ  виду  того, 
что  вопросъ  о  цЪлесообразномъ  устройств^  выставокъ  учсническихъ  работъ  долженъ  быть  очень 
тщательно  продуманъ,  я  предложилъ  бы  для  этого  избрать  комиссію,  которая  могла  бы  выработать 
основные  принципы  для  установленія  облика  выставокъ  вообще  и  при  Всероссійскихъ  СъЪздахъ 
Художниковъ  въ  частности.  (Апплодисменты). 

К.  И.  ИгнатьевЪ.  А.  Н.  Смирновъ  сказалъ,  что  идеалъ  тЪхъ,  которые  стремятся  организовать 
ту  или  другую  ученическую  выставку,  долженъ  сводиться  къ  тому,  чтобы  выставлять  лучшія  работы 
учащихся.  Хотя  предыдущей  ораторъ  намъ  объяснилъ,  что  надо  выставлять  лучшія  работы  всЪхъ 
учениковъ  всего  класса, — такая  выставка  можетъ  оказаться  весьма  слабой,  такъ  какъ  и  самыя  лучшія 
работы  неуспЪвающихъ  учениковъ  могутъ  быть  очень  плохими.  По  моему  необходимо  выставлять 
всѢ  слабыя  и  даже  самыя  слабыя  работы,  такЪ  какЪ  только  подобная  выставка  дастЪ  полную  картину 
постановки  преподаванія  рисовангя. 

В.  Я.  Иваненко.  Я  вполнЪ  присоединяюсь  къ  предыдущему  оратору.  Если  мы  будемъ  выставлять 
только  лучшія  работы,  то  неуспЪвающіе  ученики,  переходя  во  2-й  или  3-й  классъ,  придутъ  къ  выводу, 
что  они  окончательно  неспособны  и  у  нихъ  опустятся  руки.  Успешность  надо  устанавливать  не  въ 
зависимости  отъ  способности,  а  отъ  приложеннаго  труда.  Неспособному  ученику  мы  должны  сказать: 
если  ты  будешь  стараться,  то  ты  будешь  также  хорошо  успЪвать  какъ  твои,  болЪе  способные,  това- 
рищи. Надо  выставлять  всЪ  работы  съ  1-го  класса  и  тогда  намъ  представится,  можетъ  быть,  воз- 
можность неуспЪвавшему  въ  1-мъ  классЪ  ученику  сказать  на  другой  годъ:  вотъ  видишь,  теперь  ты  уже 
почти  нагналъ  своихъ  товарищей,  постарайся  еще  немного  и  ты  будешь  рисовать  такъ  же,  какъ  и  они. 

ПредсѢдатель.  Намъ  указано  несколько  способовъ  организации  выставокъ  учсническихъ  работъ, 
а  такъ  же  предложено  избрать  комиссію  для  всесторонней  разработки  этого  вопроса.  Можетъ  быть, 
Собраніе  согласится  передать  дальнейшее  обсужденіе  интересующаго  насъ  вопроса  и  выработку  основ- 
ныхъ  положеній  въ  комиссію  и  приступить  къ  избранію  таковой.  Если  нЪтъ  возраженій,  то  по- 
прошу назвать  фамиліи  тЪхъ  лицъ,  которыхъ  вы  желали  бы  видЪть  въ  составЪ  такой  комиссіи.  (Голоса: 
Александровъ,  Феглеръ,  Савеловъ,  Федотовъ,  Вераксо,  Сафоновъ,  Казаковъ,  Кондауровъ,  Гроссманъ). 

К.  М.  ЛЪпиловЪ  (читаетъ  списокъ  лицъ,  вошедшихъ  въ  составъ  комиссіи):  гг.  Александровъ, 
Феглеръ,  Савеловъ,  Федотовъ,  Вераксо,  Сафоновъ,  Казаковъ,  Кондауровъ,  Гроссманъ. 

ПредсѢдатель.  Прошу  комиссію  исполнить  возложенную  на  нее  задачу  сегодня,  такъ  какъ  завтра 
мы  должны  закончить  наши  занятія.    ПослЪ  перерыва  попрошу  заслушать  докладъ  А.  А.  Карелина. 


ЗАБЫТАЯ  РОЛЬ  ПРОИЗВЕДЕШЙ  ИСКУССТВА  ДЛЯ  ОБСЛУЖИВАШЯ 
НЕОТЛОЖНОЙ  НУЖДЫ  ОБЩЕОБРАЗОВАТЕЛЬНОЙ  ШКОЛЫ. 

А.  А.  КАРЕЛИНЪ. 

озвольте  начать  мой  краткій  докладъ  съ  выясненія  Вамъ  моего  выступленія  въ 
секціи  «Художественнаго  воспитанія  въ  семьЪ  и  школЪ  и  преподаваніе  графи- 
ческихъ  искусствъ»  указаніемъ  на  то,  что  наличности  въ  СъЪзд'В  такого  широ- 
каго  отдЪла  предшествовало  до  его  установленія  много  борьбы  и  огромной 
затраты  настойчивости...  Слава  Богу,  настоящая  секція  блестяще  работаетъ, 
она  существуетъ,  принесетъ,  несомнЪнно,  огромные  плоды  и  великое  спасибо 
скажетъ  вамъ  исторія  русскаго  художественнаго  просвЪщенія  за  вашъ  пріЪздъ, 
труды  и  любовь  къ  дЪлу!  Не  могу  не  высказать  моей  огромной  радости  по  поводу 
того,  что  большинство  членовъ  Съезда  оказалось  состоящимъ  изъ  дЪятелей, 
посвятившихъ  всѢ  свои  силы  и  всю  жизнь  на  заботу  подготовки  подростающаго 
поколЪнія  къ  любви  и  пониманію  искусства  внѢдренгемЪ  въ  дЪтей  умЪнія  изображать  формами,  а  не  только 
буквами  мысль,  воображенге  и  дѢйствительность.  Я  считаю  миссію  дЪятелей  настоящей  секціи  перво- 
степенной важности  и  нисколько  не  скорблю  объ  маломъ  присутствіи  на  СъЪзд'В  художниковЪ  не 
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педагоговЪ,  такъ  какъ,  очевидно,  то,  что  они  даютЪ  міру,  они  могутъ  благополучно  дЪлать  и  внЪ 
СъЪзда.  ТЪмъ  глубже,  тЪмЪ  отвѢтственнѢе  и  серьезнѢе  задача  этой  секцт. 

Позвольте  просить  васъ  смотрЪть  на  меня  не  какъ  на  докладчика,  а  какъ  на  просителя  внять 
и  отозваться  на  мое  предложеніе,  думая,  что  тезисъ  моего  доклада,  буде  онъ  будетъ  Вами  одобренъ, 
необычно  облегчитЪ  вашу  педагогическую  миссію,  придавъ  вамъ  одухотворяющій  ореолъ  оживителей 
нашей  общеобразовательной  школы. 

Начну  я  съ  того,  что  на  СъЪздЪ  въ  разныхъ  секціяхъ,  соединенныхъ  и  общихъ  собраніяхъ 
золотой  нитью  тянется  главная  идея  моего  тезиса,  утолщаясь  временами,  но  ни  разу  не  обрываясь, 
по  крайней  мЪрЪ,  на  тЪхъ  докладахъ,  на  которыхъ  я  бывалъ,  не  покидая  собранія  ни  на  минуту 
ихъ  работъ.  Въ  докладЪ  Курбатова  о  постановки  музейнаго  дЪла,  въ  резолюціи  графа  Сюзора  по 
докладу  скульптора  Гинцбурга,  принятый  тезисъ  доклада  графини  Паниной,  одинъ  изъ  двухъ  тезисовъ 
моего  перваго  доклада  28-го  декабря,  не  поставленный  мною  до  поры  и  времени  на  резолюцію  СъЪзда, 
въ  рядЪ  докладовъ  по  русской  старинЪ  и  ея  охранЪ  и  во  многихъ  другихъ  все  время  на  СъЪздЪ 
говорятъ  о  необходимости  живого  знакомства  сЪ  произведенгями  искусства  и  его  значеніемЪ  во  всЪхъ 
слояхъ  общества  и  во  всЪхъ  художественныхъ  и  общеобразовательныхъ  учрежденіяхъ.  Въ  настоящей 
секціи  былъ  прочитанъ  докладъ  даже  на  тему  «Исторія  искусства,  какъ  необходимый  элементъ  худо- 
жественнаго  (эстетическаго)  образованія  и  воспитанія». 

Я  далекъ  отъ  мысли  желать  въ  школЪ  такого  серьезнаго  предмета,  требующаго  избытка  силъ 
учащихся,  спеціальной  кафедры  и  особой  подготовки  преподавателей.  Но  я  рЪшаюсь  выставить  близкій, 
легчайшій  къ  этой  темЪ  тезисъ,  совершенно  родственный  и,  пожалуй,  тотъ  же,  какъ  въ  перечисленныхъ 
первыхЪ  докладахъ.  Боюсь  лишь  одного,  не  повторюсь  ли  я,  не  вполнЪ  точно  зная  произведенныя 
уже  работы  настоящей  П  секціи? 

Предпошлю  моему  изложенію  сожалЪніе,  что  чисто  техническія  условія  СъЪзда  не  даютъ  воз- 
можности прочесть  въ  одной  секціи  моихъ  трехъ  докладовъ,  имЪющихъ  послЪдовательную  связь  съ 
однимъ  изъ  нихъ,  а  именно  съ  настоящимъ.  Поясненіе  и  указаніе  способовЪ  проведенія  вЪ  жизнь  моего 
предложенія  явится  въ  моемъ  докладЪ  не  ранЪе  4 — 5-го  января  въ  Общемъ  Собраніи.  Но  сущность 
вамъ  будетъ  ясна  изъ  послЪдующаго  сегодня. 

Какъ  на  величайшій  курьезъ,  я  укажу,  что  тезисъ  моего  доклада  былъ  уже  одобренъ  СовЪтомъ 
Академіи  Художествъ  въ  видЪ  моего  проекта  реформъ  провинціальныхъ  музеевъ,  съ  признаніемъ  его 
крайне  обдуманнымЪ  и  удобоисполнимымЪ.  Но  вЪдь  отъ  одобренія  до  проведенія  въ  жизнь  разстояніе 
чрезвычайное.  Жизнь  показала,  что  примЪненіе  одобреннаго  Академіей  проекта  неосугцестеимо  при 
настоящемъ  строЪ  вещей.  Словомъ,  только  здЪсь,  на  СъЪздЪ,  когда  во  всЪхъ  секціяхъ  та  же  идея 
уже  получаетъ  общую  гражданственность  пожелангя,  надо  полагать,  что  вопросъ  нЪсколько  приблизится 
къ  осуществленію. 

Господа!  На  СъЪздЪ  уже  неоднократно  установлено,  что  наше  общество,  начиная  со  школы,  не 
Знаетъ  ни  художественныхъ  родныхЪ  памятниковъ  искусства,  не  цЪнитъ  и  не  бережетъ  ихъ;  не 
Знаегъ  въ  массЪ  и  не  цЪнитъ  родного  искусства.  Наше  общество  слишкомъ  широко  вЪ  поверхностности 
ознакомлено  съ  космополитическими  знаніями,  а  не  съ  знангемЪ  болЪе  глубокимъ  нашего  родного 
быта,  строя,  жизни,  а  для  насъ  главное:  искусства  русскаго,  значитъ,  умЪстно  окинуть  взглядомъ 
космополитичность  нашего  школьнаго  воспитанія  въ  тѢсной  связи  сЪ  искусствомЪ. 

Графъ  А.  Мусинъ-Пушкинъ  въ  одной  изъ  своихъ  статей,  озаглавленной  «Космополитизмъ 
нашей  школы»,  говоритъ,  что  необходимо  начать  реформу  нашей  школы  съ  реорганизаціи  средней, 
а  не  наоборотъ,  такъ  какъ  на  университетахъ  нашихъ  яснЪе  всего  отражается  вся  неудовлетворительность 
постановки  у  насъ  средняго  образованія.  Особенно  ярко  сказывалась  космополитность  нашей  универ- 
ситетской молодежи,  которая  явилась  прямымъ  послЪдствіемъ  антинаціональной  постановки  учебнаго 
дЪла  въ  средней  школЪ.  (Національное  воспитаніе  въ  нашей  школЪ  отнюдь  не  должно  быть  понимаемо, 
какъ  отреченіе  отъ  общечеловЪческихъ  идеаловъ;  напротивъ,  оно  должно  постоянно  служить  имъ; 
но  корни  какъ  воспитанія,  такъ  и  помогающаго  ему  искусства  должны  питаться  родниками  родной 
земли,  и  только  тогда  они  будутъ  процвЪтать  и  вложатъ  свой  особый  вкладъ  въ  общее  достояніе 
человЪчества).  Національная  гордость  нЪмца,  его  любовь  къ  отечеству,  къ  родной  старинЪ,  къ  родной 
литературЪ  и  искусству  создала  германская  школа  во  всЪхъ  ея  ступеняхъ.  НЪмецкаго  юношу  воспитываютъ 
именно  нЪмег^кимЪ  гражданиномъ  и  патріотомъ,  возбуждая  въ  немъ  усиленную  любовь  къ  нЪмецкому 
искусству,  искусству  далеко  не  первоклассному.  Германскій  Императоръ,  несмотря  на  чисто,  съ  нашей 
точки  зрЪнія,  національную  постановку  нЪмецкой  школы,  находитъ  эту  сторону  воспитанія  своего 
народа  еще  недостаточною.  Онъ  объясняетъ  смутныя  понятія  германской  молодежи  незнаніемъ  красоты 
своей  родной  поэзіи. 
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Ничего  даже  подобнаго  мы  не  находігаъ  въ  нашей  русской  школЪ.  У  насъ  занимаются  гимна- 
стикою ученическихъ  мозговъ,  нисколько  не  заботясь  о  развитіи  чувства,  впечатлгтельности,  не 
стремясь  достичь  лркаго  и  незыблемаго  представленіл  пройденнаго  школьником!,  курса.  Въ  нашей  школЪ 
полное  отсутствіе  внЪдренія  любви  къ  красотамъ  своего  отечества.  Наобороть,  все  сдЪлано  для  того, 
чтобы  обратить  вниманіе  на  отрицательныя  стороны  нашей  родины  и  ея  исторіи.  Въ  такихъ 
кажущихся  пустякахъ,  какъ  урокахъ  о  клнматЪ,  флорЪ  и  фаун'Б  Россіи,  преподаватели  подчеркиваютъ 
нищенство  этихъ  даровъ  природы  сравнительно  съ  тропическими  странами,  вмЪсто  того,  чтобы 
указать,  какъ  закаляетъ  русскаго  человека  климатъ  и  какъ  могуче  богаты  наши  флора  и  фауна  при 
трудЪ  и  любви  къ  родной  землЪ  съ  ея  производительными  силами.  Вт,  изученіи  русской  исторіи  съ 
представленіемъ  объ  удЪльныхъ  князьяхъ  въ  головЪ  ученика  полная  путаница;  въ  характеристик^, 
ну,  хотя  бы,  Іоанна  4-го  —  образъ  злодЪя  и  кровопійцы;  и  .всюду  въ  преподаваніи  нашей  исторіи 
царитъ  полное  отсутствіе  здороваго  и  истиннаго  освЪщенія  предмета,  могущаго  заставить  полюбить 
и  уважать  свой  національный  укладЪ  и  свое  историческое  художественное  прошлое.  Наше  школьное 
представленіе  о  русскомъ  эпосЪ  позорно  ничтожно,  а  о  русскомъ  искусствЪ  не  говорится  ничего. 

Сухость  и  безжизненность  постановки  у  насъ  преподаванія  наукъ  отвращаютЪ  ученика  отъ 
школы,  а  не  привлекаютъ.  Наше  преподаваніе  поставлено  такъ  неинтересно,  что  школьникъ  всюду, 
гдЪ  есть  действительная,  хотя  бы  и  отрицательная  жизнь,  нредпочитаетъ  послЪднюю  взамЪнъ 
мертвечины,  которою  его  пичкаетъ  учитель  наукъ  съ  угрозами  двоекъ,  безъ-обЪдовъ  и  карцеровъ. 
Отъ  научныхъ  уроковъ  у  любого  русскаго  школяра  остается  сознаніе  принужденной  обязанности  ихЪ 
выучить  и  никакихъ  слЪдовъ  яснаго  жизненнаго  значенгя  преподанныхъ  знаній.  Память  становится 
загроможденной,  все  духовное  подавленнымЪ.  Фантазія  забита.  Школьныя  знанія  такъ  отрЪзаны  отъ 
жизни  и  настолько  не  связаны  съ  нею,  что  не  только  ученику,  но  и  взрослому  подчасъ  трудно 
догадаться,  зачЪмъ  изучать  рѢки  Австраліи  и  химическія  формулы,  звЪрства  Іоанна  Грознаго,  путаницу 
удЪльныхъ  княженій  и  удовольствіе  узнать,  что  на  землЪ  нашей  порядка  не  было  и  до  призванія 
нами  варяговъ.  Ученикъ,  отвязавшись  отъ  школы,  не  видитъ,  что  вступилъ  въ  кругъ  болЪе  тяжелаго 
труда,  напротивъ,  онъ  чувствуетъ  себя,  выйдя  изъ  нея,  внЪ  обязательствъ.  Истинныхъ  красотъ  жизни 
ему  не  показывали  съ  учительской  кафедры,  яснаго  представленія  о  долгЪ  гражданина-патріота  не 
дали.  Въ  унисонъ  съ  педагогами  идетъ  и  семья,  часто  издаваясь  въ  домашнемъ  кругу  надъ  дей- 
ствительно сомнительной  пользой  (кромЪ  правъ  диплома)  всего  того,  что  дается  въ  учебномъ 
заведеніи. 

Теперь  является  мысль:  не  лучше  ли  сдЪлать  школу  интересною,  полною  воплощенныхЪ  образовЪ 
всевозможныхъ  представленій,  знаній  и  красотъ?  Не  умнЪе  ли,  идя  по  пути,  указанному  въ  Германіи 
Вильгельмомъ  П,  географію,  исторію,  литературу,  эпось  и  Законъ  Божій  связать  съ  текущей  жизнью? 
Не  умнЪе  ли  концентрировать  мысль  ученика  при  помощи  слова  —  на  художественныхЪ  произведенгяхЪ, 
и.ілюстрирующихъ  урокъ? 

И  все  это  болЪе  чЪмъ  удобоисполнимо,  лишь  бы  вспомнить  о  той  роли,  которую  дЪйствителъно 
должно  нести  искусство.  Художественныя  произведенія  создавались  совсЪмъ  не  для  того,  чтобы  висЪть 
въ  музеяхъ  и  частныхъ  домахъ,  а  гравюры  лежать  въ  портфеляхъ  и  на  полкахъ  библіотекъ.  Въ  наши 
дни,  когда  развитіе  многочисленныхъ  фотомеханическихъ  процессовъ  довело  репродуктированіе  про- 
изведеній  искусства  до  стоимости  грошей,  а  въ  количественномъ  отношеніи  до  неперечислимости,  снаб- 
женіе  ШКОЛЪ  богатЪйшимъ  иллюстрирующимъ  матеріаломъ  не  представляетъ  никакого  затрудненія. 
Библіотечные  и  музейные  склады  гравюръ,  фотографій,  литографій  и  т.  п.  должны  прежде  всею  быть 
обращенными  на  нужды  благого  просвЪщенія  и  въ  первую  голову  направиться  вЪ  школы.  Коллекціи 
эти  должны  быть  систематизированы  и  составить  для  любого  района  или  города  одну  безпрерывно 
пополняемую  коллекцію,  которая  обслуживала  бы  поочередно  всЪ  учебныя  заведенія  такого  округа. 
По  обходЪ  учебныхъ  заведеній,  коллекціи  выставлялись  бы  въ  музеЪ  на  определенные,  анонсируемые 
сроки  для  лицъ  внЪшкольныхъ  стЪнъ.  По  моему  подсчету,  для  вышеперечисленныхъ  предметовъ,  въ 
любомъ  каждомъ  городЪ  сейчасъ  же  имЪется  до  40.000  безусловно  художественныхъ  иллюстрацій  къ 
обслуживанію  уроковъ  учебныхъ  заведеній. 

Возьмемъ  для  примЪра  того  же  Іоанна  Грознаго.  Подберемъ  репродукціи  съ  картинъ,  въ  которыхъ 
онъ  изображенъ  (СЪдовъ,  Маковскій,  РЪпинъ,  Брюлловъ,  ПлЪшановъ,  Геллеръ,  Горскій,  Клодтъ, 
Невревъ,  Нестеровъ,  Шварцъ  и  мн.  др.),  добавимъ  къ  этому  богатому  циклу  снимки  съ  «Царственной 
книги»,  гд'Ь  имЪется  масса  современныхъ  рисунковъ  жизни  и  дЪятельности  Грознаго  Царя.  Приложите 
къ  этой,  уже  огромной,  галлереЪ  иллюстраціи, — эпохи  только  одного  царя, — виды  Москвы,  Казани  и 
другихъ  городовт.  того  времени,  оденгды  бояръ,  воиновъ,  народа...  —  и  передъ  ученикомъ  пройдетъ 
полная  живая,  образная  цЪпь  картинъ  великой  эпохи!  Изъ  жалкаго  кровопійцы  выростетъ  могучій 
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Царь  съ  желЪзной  дланью,  съ  гигантской  мощью  государственнаго  ума.  Даже  безцвЪтный  Иловайскій 
заслонится  результатами  обзора  такой  серіи  иллюстрацій.  Обратимъ  вииманіе  на  другой  примЪръ. 
Урокъ  Закона  Божія;  батюшка  говоритъ  о  дняхъ  творенія.  Передъ  учениками  произведенія:  Микель- 
Анджело,  Котарбинскаго,  Басина,  Харламова,  древне-русскія  фрески,  древнія  иконостасныя  изображенія... 
рядомъ  поэзія  пятенъ — Дорэ  и  линій — Шнорра.  И  все  это  изображаетъ  съ  разныхъ  точекъ  зрЪнія, 
съ  разнымъ  религіозно-графическимъ  воззріініемъ,  одни  и  тЪ  же  шесть  дней.  Ребенку  надо  только 
указать,  что  художественнЪе,  что  каноничнЪе,  и  онъ  самъ  разберется  и  всосетъ  въ  себя  правильную 
основу  будущихъ  сужденій  о  другихъ  разнообразныхъ  религіозныхъ  шедеврахъ.  Какое  огромное 
число  изображеній  лика  Христа  можетъ  быть  показано  ученикамъ  школы  и  сколько  драгоцЪнныхъ 
свЪдЪній  можно  при  этомъ  сообщить,  указывая  на  разнообразіе  изображеній  и  различіе  ихъ!  Вотъ 
изумрудъ-камея,  посланная  Пилатомъ  въ  Римъ.  Здіісь  Туринская  плащаница  со  сдЪдами  облика  Христа. 
ДалЪе, — «Добрый  Пастырь»,  Византійскія  мозаики  и  эмали,  фрески...  Произведенія  кисти  великихъ 
мастеровъ,  наши  древнія  иконы  и  стЪнопись,  работы  русскихъ  художниковъ  XIX  вЪка  и  образцы 
возрожденія  иконографіи: — Васнсцовъ,  Харламовъ,  Нестеровъ,  БЪляевъ...  Зд^сь,  только  одинЪ  ЛшЪ, 
но  вЪ  сотнлхЪ  изображеній,  изъ  которыхъ  каждый  имЪетъ  культурное  значеніе.  Батюшка  и  ученики 
доберутся  до  того  истинно  богочеловЪческаго  Лика,  о  которомъ  такъ  вдохновенно  говоритъ  преосвя- 
щенный въ  разсказЪ  «На  краю  свЪта»  (ЛЪсковъ).  Какая  масса  впечатлЪній  получится  учениками! 
Какъ  подъ  наплывомъ  фантазіи  многочисленныхъ  образовъ  ясно,  прочно  и  благородно  усвоятся  тЪ 
свойства  БогочеловЪка,  отразившіяся  на  Его  ЛикЪ,  которыя  при  голомъ  изложеніи,  безъ  иллюстрацій, 
вызываютъ  въ  ученикахъ  зіівоту,  такъ  какъ  о  добродЪтеляхъ  они  слышали  и  переслышали.  Подобныя 
художественныя  коллекціи  по  Закону  Божію  безъ  труда  и  совершенно  выяснятъ  ученикамъ  высоко- 
художественную и  чисто  православную  сущность  древне  -  русскаго  и  возрожденнаго  иконописанія. 
Но  рядомъ  съ  этимъ  они  познакомятся  съ  цЪлымъ  многонароднымъ  иконографическимъ  отдЪломъ. 
По  другимъ  предметамъ  коллекціи  иллюстрацій  мимоходомъ  покажутъ  имъ  буквально  все  по  исторіи 
искусства,  открывъ  передъ  ними  завЪсу  на  такую  массу  нрекраснаго,  чего  иначе  не  удалось  бы 
пересмотрЪть,  даже  при  желаніи,  во  всю  жизнь.  Та  же  система  богатаго  илдюстрированія  должна 
быть  практикуема  по  географіи,  отечествовЪдЪнію  (побочно  и  археологіи),  литературЪ  и  т.  д.  Тысячи 
ясныхъ  образовъ  пронесутся  передъ  глазами  учениковъ,  закрѢпя  книжныя  знанія.  Чувству  и  впечат- 
-дительности  будетъ  данъ  просторъ  и  могучій  толчекъ.  Фантазму  откроются  широкіе  и  безпредЪльные 
горизонты  и  положится  начало  личной  свободной  благородной  иниціативы.  Связь  съ  окружающимъ 
будетъ  тЪснЪе  и  нонятнЪе  до  совершенной  ясности...  ВЪдь  такова  и  есть  сущность  значенія  и  вліянія 
искусства.  На  нашихъ  окраинахъ,  гдЪ  дЪти  географически  отдЪлены  отъ  всего  характерно-русскаго, 
необходимо  болЪе,  чЪмъ  въ  коренной  Россіи,  примЪнить  указываемый  методъ,  усиленно  знакомя 
русское  юношество  съ  цЪнными  данными  всего  родного.  Лишь  искусство  не  скроетъ  никакихъ 
деталей,  о  которыхъ  русскіе  ученики  имЪли  бы  прочную  увЪренность  говорить  съ  окружающими 
ихъ.  ЧЪмъ  болЪе  мощной  волной  призовется  искусство  съ  плеядами  художественныхъ  произведеній 
на  помощь  наукЪ,  тЪмъ  яснЪе  и  больше  будетъ  положительныхъ  знаній,  которыя  посдужатъ  броней 
противъ  индифферентизма  искусства.  Я  не  говорю  уже  объ  огромномъ  чисто  эстетическомъ  воспи- 
тательномъ  значеніи  искусства. 

Но  искусство  заперли  въ  музеи  и  библіотеки. 

И  такой  рычагъ  культуры,  который  есть  вторая  половина  образованія,  равная  наукЪ,  если  не 
больше,  забытъ  въ  нашей  шкодЪ. 

Для  русскихъ  иллюстрированге  знаній  издревле  бодЪе  свойственно,  чЪмъ  какой  либо  другой  націи 
міра.  Ни  одно  событіе  Ветхаго  и  Новаго  ЗавЪтовъ  не  обойдено  изображеніемъ  ихъ  въ  иконописи, 
церковной  стЪнной  росписи  и  въ  миніатюрахъ  старо-писныхъ  и  древне-печатныхъ  книгъ.  Православ- 
ные храмы  всегда  были  доступнЪйшими,  народными,  художественными  музеями,  богато  и  своеобразно 
иллюстрировавшими  не  только  священную  исторію,  но  даже  и  церковныя  пЪснопЪнія.  Даже  такія 
отвлеченныя  выраженія  модитвъ,  какъ,  напр.,  «милосердія  двери  отверзи  намъ»,  находили  въ  фан- 
тазмЪ  русскихъ  иконописцевъ  воплощенія  на  иконахъ.  Въ  каждый  праздникъ,  въ  день  каждаго  свя- 
того, на  середину  храма  на  аналой  выносились  иконописныя  изображенія  чествуемаго  событія  иди 
лица.  Подобнаго  явленія  мы  не  наблюдаемъ  въ  такомъ  огромномъ  масштабЪ,  какъ  у  русскихъ,  ни 
у  одного  народа,  ни  въ  одной  редигіи.  Редигіозное  художественное  творчество  появилось  и  разви- 
лось на  Руси  гораздо  шире  свЪтскаго  искусства,  и  такъ  было  до  Петровскихъ  реформъ.  Церковь, 
какъ  государство  въ  государствЪ,  признавала  необходимымъ  давать  какъ  яснЪйшее,  такъ  и  поэтиче- 
ское представленіе  о  религіи,  и  она  щедро  культивировала  иллюстрированіе  редигіозныхъ  образовъ  и 
представденій,  богатЪйше  снабжая  храмы  произведеніями  иконописи.  Но  на  смЪну  Церкви,  какъ  школы 
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народной,  пришла  школа  свЪтская,  будучи  сколкомъ  старой  западной  школы,  и  пришла  обнаженной 
отъ  реальнаго  воплощенія  въ  видимыя  формы,  даваемыхъ  ею  устныхъ  и  книжныхъ  знаній.  Древне- 
русскій,  глубоко  національный,  многовЪковый  церковный  методъ  иллюстрированія  знаній  и  вЪрованія 
былъ  забытъ  и  утраченъ.  Но  русская  школа  сквозь  насыпь  училищной  формы  пробивала  ростки 
стремленія  къ  иллюстрированію  своихъ  научныхъ  знаній,  но,  увы,  въ  этотъ  моментъ  развитія  школы, 
въ  дальнЪйшій  ея  ростъ,  и  до  нынЪшнихъ  дней  свЪтская  школа  встала  на  ложный  путь  иллюстрированія 
своихъ  наукъ.  Произошло  это  отъ  поразительной  розни  русской  науки  съ  русскимъ  искусствомъ.  Въ 
русской  школЪ  не  оказалось  мЪста  демонстрированію  искусства.  По  такому  же  пути  наша  школа  начала 
создавать  и  иллюстраціи  къ  преподаваемымъ  въ  ея  стЪнахъ  наукамъ.  Появились  сотни  нехудожествен- 
ныхъ  изображеній,  а  таблицы  рисунков  ь;  рисунковъ  бездушныхъ,  однообразныхъ,  сухихъ  и  неувлекатель- 
ныхъ.  Такія  таблицы,  искусственныя,  но  не  художественныя,  заполнили  школу  и  еще  болЪе  отодвинули 
ее  отъ  истиннаго  искусства.  Даже  преподаваніе  Закона  Божія,  богослуженія  и  исторіи  Церкви,  и  тЪ  въ 
нашей  общеобразовательной  школЪ  явились  поставленными  какъ  разъ  діаметрально  противоположно 
тому  глубоко  мудрому  и  высоко  художественному  пути,  на  которомъ  издревле  стояла  церковь  въ 
дЪлЪ  иллюстрированія  иконами.  Учебники  Закона  Божія  заполнились  рисунками  католическихЪ  и  лю- 
теранскихЪ  художниковъ,  каковыми  были  Дорэ,  Шнорръ  и  другіе  западные  иновЪрные  художники, 
безъ  предъявленія  образцовъ  нашей  иконографіи.  Ученики,  отбитые  космополитичностью  школы 
отъ  всего  родного,  до  того  были  просвещаемы  подобными  не  православными  изображеніями,  что 
стали  буквально  невоспріимчивы  и  застрахованы  отъ  способности  самостоятельно  уразумЪть  цЪнныя 
стороны  православной  иконописи.  И  школа,  и  законоучители  не  позаботились  показать  своимъ  пи- 
томцамъ  на  эти  добрыя  стороны  нашего  многовЪковаго  религіознаго  искусства.  Рядомъ  съ  Дорэ  и 
Шнорромъ  появились  схематическіе,  таблицеобразные  школьные  рисунки  Крюкова,  Сапожникова  и  др., 
которые  еще  болЪе  были  далеки  отъ  характера  преподававшагося  православія,  такъ  какъ  не  были 
уже  выраженіемъ  никакой  изъ  христіанскихъ  религій.  Подобныя  таблицы  много  десятилЪтій  на- 
водняли нашу  школу,  скудно  иллюстрируя  и  другія  ея  науки.  Министерство  изобрЪло  типъ  таблич- 
ныхъ  иллюстрацій  для  общеобразовательной  школы,  ничего  общаго  не  имЪвшихъ  съ  живымъ  искус- 
ствомъ, могшимъ  сослужить  свою  естественную  и  законную  роль  въ  художественномъ  воспитаніи 
юныхъ  поколЪній.  Въ  русскомъ  действительно  настоящемъ  художественномъ  мірЪ  шла  и  идетъ  ки- 
пучая творческая  работа.  Перепроизводство  произведеній  искусства  противъ  спроса  на  него  душитъ 
русскихъ  художниковъ,  такъ  какъ  общеобразовательная  школа  идетъ  въ  полный  разрЪзъ  съ  задачами 
и  цЪлями  популяризаціи  искусства.  Все,  что  дЪлается  русскимъ  искусствомъ,  невЪдомо  въ  общеобразо- 
вательной школЪ,  ни  какъ  искусство,  ни  какъ  иллюстраціонный  матеріалъ  къ  наукамъ.  И  наша 
школа  создаетъ  «зрЪлыхъ  людей»,  беззастЪнчиво  говорящихъ  всю  свою  жизнь:  «мы  ничего  не  по- 
нимаемъ  въ  искусствЪ,  насъ  учили  только  рисовать,  да  еще  намъ  показывали  разныя  таблицы  рисун- 
ковъ, ничего  общаго  не  имЪвшихъ  съ  тЪмъ,  что  мы  теперь  видимъ  въ  жизни».  И  изъ  такихъ  «зрЪлыхъ» 
поколЪній  создалось  все  наше  интеллигентное  общество,  какъ  будто  нарочно  нашею  школою  отдаленное 
отъ  возможности  полюбить  и  понять  искусство.  ПослЪ  этого  не  удивительны  отсутствіе  спроса  въ  обще- 
ствЪ  на  художественныя  произведенія  и  антихудожественная  обстановка  повседневной  домашней  жизни. 

Возвращаясь  къ  принципу  древняго,  многовЪковаго  иллюстраціоннаго  обычая  русской  церкви,  не 
изобрѣтая  ничего  новаго,  мы  должны  остановиться  на  примЪненіи  того  же  принципа  къ  иллюстрированію 
всЪхъ  научныхъ  знаній  нашей  общеобразовательной  школы  лучшимъ,  что  имЪется  въ  русскомъ  искусствЪ. 

И  этотъ  методъ  будетъ  исторически  нацгональный. 

Господа!  Въ  вашихъ  рукахъ  окажутся  повсемЪстно  въ  школЪ,  вокругъ  каждаго  предмета  вЪнки 
изъ  репродукцій  съ  лучшихъ  произведеній  мирового  и  русскаго  искусства.  Вы  можете  руководить 
пояснениями  этого  огромнаго  художественнаго  матеріала,  откроющаго  свЪтлый  міръ,  міръ  художе- 
ственный въ  сознаніи  вашихъ  питомцевъ. 

И  какъ  они  полюбятъ  предметъ  рисованія,  какъ  ясна  имъ  будетъ  логичность  учиться  техникЪ 
искусства,  какъ  шагъ  къ  истинному  дальнЪйшему  художественному  творчеству!  Ваша  роль,  при  такой 
художественной  постановкЪ  школьнаго  дЪла  будетъ  первостепенная^  полная,  и  прекрасная!!! 

На  основаніи  доложеннаго,  предлагаю  на  утвержденіе  П-го  ОтдЪла  СъЪзда  «Художественное 
воспитаніе  въ  семьЪ  и  школЪ  и  преподаваніе  графическихъ  искусствъ»  слЪдующій  тезисъ: 

Признать  необходимость  самаго  богатаго  обслуживанія  наукъ  во  всЪхъ  учебныхъ  заведеніяхъ, 
а  въ  особенности  въ  низшихъ  и  среднихъ,  не  таблицами  рисунновЪ^  а  непосредственными  репродукціями 
со  всевозможныхъ  художественныхъ  произведеній,  въ  цЪляхъ  мнемоническихЪ  и  гиирокаго  попутнаго 
ознакомлены  сЪ  красотами  искусства  и  его  жизненномъ  значеніи.  (Апплодисменты). 
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ПредсѢдатель  (И.  Е.  ЕвсѢевъ).  Не  угодно  ли  высказаться  по  докладу?  Если  нЪтъ  желающихъ, 
тогда  можно  перейти  къ  тезисамъ.  (Читастъ  тезисы  доклада  г.  Карелина).  Угодно  что  нибудь  выска- 
зать противъ  нихъ?  (Голоса:  принять,  принять).  Я  считаю  долгомъ,  отъ  имени  нашего  ОтдЪла,  благо- 
дарить г.  Карелина  за  его  докладъ.  Онъ  уже  давно  посвящалъ  этому  вопросу  свое  время  и  труды. 
Много  лЪтъ  тому  назадъ,  когда  я  былъ  еще  молодымъ  учителемъ,  я  обратился  съ  просьбой  къ 
г.  Карелину  прочитать  лекцію  по  русскому  искусству.  Надо  было  видЪть,  съ  какой  готовностью  онъ 
исиолнилъ  мою  просьбу.  Пропаганда  искусства  всегда  была  близка  сердцу  Андрея  Андреевича  и 
2 — 3  года  тому  назадъ  онъ  был7>  однимъ  изъ  нервыхъ,  начавшихъ  хлопотать  объ  устройств!!  настоя- 
щаго  СъЪзда  Художниковъ.  Онъ  вложилъ  въ  это  дЪло  много  любви  и  труда.  Я  предлагаю  еще  разъ 
выразить  ему  нашу  признательность.  (Апнлодисменты).  СлЪдующій  но  очереди  докладъ,  г.  ХмЪльниц- 
каго,  не  можетъ  быть  прочтенъ,  такъ  какъ  авторъ  его  не  пріЪхалъ.  Будетъ  прочитанъ  докладъ 
г.  Мурзаева;  хотя  г.  Мурзаевъ  не  пріЪхалъ,  но  докладъ  его  касается  очень  важнаго  вопроса: 
подготовки  учителей. 


О  ПОСТАНОВКѢ  РИСОВАНЫ  ВЪ  УЧИТЕЛЬСКИХЪ  СЕМИНАРІЯХЪ 

И  ИНСТИТУТАХЪ. 

в.  в.  МУРЗАЕВЪ. 
(Читаетъ  Е.  В,  Р  а  з  ы  г  р  а  е  в  ъ). 

акъ  извЪстно,  учебными  заведеніями,  дающими  право  на  званіе  учителя 
начальной  школы,  являются  учительскія  школы,  семинаріи  и  институты,  а 
также  и  женскія  гимназіи,  имЪющія  такъ  называемые  «педагогическіе» 
классы. 

Такъ  какъ  курсъ  учительскихъ  учебныхъ  заведеній  изъ  чисто  практи- 
ческихъ  соображеній  разсчитанъ  на  возможно  краткое  время,  то,  само  собою 
разумЪется,  что  въ  нрограммЪ  семинарій  и  институтовъ  все  должно  быть 
разсчитано  строго  сообразно  поставленной  цЪли.  Исходя  изъ  этой  точки 
ЗрЪнія,  слЪдовало  бы  признать^  что  и  рисованію,  являющемуся  обязательнымъ 
предметомъ,  придается  здЪсь  серьезное  практическое  значеніе  для  будущихъ 
учителей  и  учительницъ.  Поэтому,  казалось  бы,  и  самая  постановка  предмета  должна  соотвЪтствовать 
спеціальной  цЪли  учительскихъ  учебныхъ  заведеній.  Справедливость  требуетъ,  однако,  признать,  что, 
несмотря  на  громадное  значеніе  рисованія,  какъ  общеобразовательнаго,  воспитательнаго  и  учебно- 
вспомогательнаго  средства,  оно  и  здіісь  не  пользуется  вниманіемъ  въ  мЪрЪ,  соотвЪтствующей  его 
значенію.  Существующія  программы  рисованія  въ  учительскихъ  учебныхъ  заведеніяхъ  не  соотвЪт- 
ствуютъ  цЪли  этихъ  заведеній  уже  потому,  что  они  носятъ  общеобразовательный  и  не  профессіо- 
нальный  характеръ.  Программа  учительской  семинаріи  по  рисованію  ничЪмъ  существеннымъ  не 
отличается  отъ  программы,  напр.,  городского  училища,  гимназіи  и  т.  д.  Въ  программахъ  нЪтъ  и 
намека  ни  на  иллюстративное  рисованіе  на  классной  доскЪ,  ни  на  методику  обученія  рисованію,  ни 
на  практическія  занятія  въ  образцовой  школЪ.  А  между  тЪмъ,  указанныя  упражненія  настолько 
существенны,  что  опредЪляютъ  собою  весь  характеръ  педагогической  подготовки  учителя. 

Лучшій  учитель,  по  справедливому  выраженію  Ванъ-Дейка,  есть  тотъ,  который  глубокія  знанія 
и  краснорЪчіе  соединяетъ  съ  искусствомъ  иллюстрированія  мЪломъ  на  классной  доскЪ.  Въ  настоящее 
время  общепризнано,  что  трудно,  даже  невозможно,  обойтись  въ  школьной  нрактикЪ  безъ  этого  дЪй- 
ствительно  полезнаго  и  интереснаго  предмета.  Школьный  учитель,  поэтому,  долженъ  и  самъ  умЪть 
рисовать,  и  знать  методику  обученія  рисованію,  и  умЪть  научить  учащихся  этому  занятію.  ВсЪ  эти 
ноложенія  настолько  элементарны,  что  давно  уже  осуществлены  въ  программахъ  учительскихъ  учеб- 
ныхъ заведеній  Запада. 

Въ  какомъ  видЪ  представляются  желательныя  измЪненія  въ  программахъ  рисованія  въ  нашихъ 
учительскихъ  семинаріяхъ  и  институтахъ? 

Общій  характерЪ  программы.  Профессіональный  характеръ  программы  сказывается  не  только  въ 
спеціальныхъ  упражненіяхъ,  но  и  въ  общемъ  характерЪ  программы.  Этотъ  послЪдній  долженъ 
вполнЪ  отвЪчать  спеціальной  задачЪ  обученія. 
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Учителю  прежде  всего  необходимъ  увЪренный,  точный  и  быстрый  рисунокъ.  Конечно,  для  этой 
ц'Ьли  нужны  спеціальныя  упражненія,  въ  которыхъ  выработкЪ  быстрыхъ  и  въ  то  же  время  простыхъ 
пріемовъ  рисованія  отдавалось  бы  предпочтеніе  передъ  красотой  и  тщательностью  исполненія.  Съ 
этой  цЪлью  учащіеся  должны  возможно  чаще  упражняться  въ  набрасываніи  предметовъ  съ  натуры 
и  по  памяти.  ДалЪс,  учителю  необходимо  умЪніе  пользоваться  рисункомъ  на  классной  доскЪ  въ 
качествЪ  учебно-воспитательнаго  средства.  Для  этой  цЪли  недостаточно,  какъ  это  можетъ  на  первый 
взглядъ  показаться,  умЪнія  рисовать  вообще;  нуженъ  спеціальный  навыкъ — быстро  оріентироваться 
въ  данномъ  матеріалЪ;  нужны  находчивость,  знаніе  цЪлаго  ряда  графическихъ  пріемовъ.  Поэтому 
иллюстративное  рисованіе  должно  занимать  видное  мЪсто  въ  программЪ  по  рисованію  въ  учитель- 
скихъ  учебныхъ  заведеніяхъ. 

Итакъ,  быстрое  (эскизное)  и  иллюстративное  рисованіе — вотъ  что  должно  преимущественно  куль- 
тивироваться въ  будущихъ  учителяхъ  на  всемъ  продолженіи  курса,  что,  конечно,  не  исключаетъ  и 
другихъ  упражненій. 

ОпредЪливъ  общій  характеръ  программы,  мы  можемъ  перейти  къ  спеціальнымъ  упражненіямъ. 

Педагогическое  рисованге.  аМЪлъ,  несомнЪнно,  лучшее  учебное  средство  послЪ  слова.  Иной  учи- 
тель употребляетъ  всЪ  усилія,  чтобы  имЪть  въ  своемь  классЪ,  по  возможности,  больше  учебныхъ 
нособій,  ни  разу  не  подумавъ  о  томъ,  что  въ  его  рукахъ,  въ  этомъ  маленькомъ  кусочкЪ  мЪла, 
заключается  всегда  имЪющееся,  но  почти  всегда  остающееся  безъ  употребленія,  выразительнЪйшее 
средство  нагляднаго  обученія».  (Ванъ-Дейкъ). 

ВажнЪйшую  услугу  оказьіваетъ  мЪлъ  при  естественно-историческомъ  обученіи.  На  урокахъ  бо- 
таники или  зоологіи  сплошь  и  рядомъ  возникаетъ  необходимость  пояснить  сказанное  рисункомъ. 
Листья,  строеніе  цвЪтка,  насЪкомое,  звѣрекъ  и  его  жилище,  гнЪздо  птицы  и  т.  д.  все  это  можетъ 
быть  быстро  набросано  опытной  рукой  на  классной  доскЪ,  замЪняя  или  отсутствующій  предметъ  или 
таблицу. 

Исторія,  географія  и  физика  даютъ  также  богатЪйшій  матеріалъ  для  иллюстрацій. 

Но  едва  ли  не  болЪе  всего  полезенъ  и  необходимъ  рисунокъ  на  классной  доскЪ  въ  иервоначаль- 
номъ  обученіи  грамотЪ.  '^дЪсъ — что  ни  шагъ  впередъ,  то  новый  предметъ,  новое  нонятіе.  Много 
представленій  зарождается  въ  умахъ  дЪтей  въ  этотъ  періодъ  обученія,  и  если  они  такъ  же  быстро 
исчезаютъ  изъ  памяти,  какъ  и  возникаютъ,  то  въ  значительной  мЪрЪ  потому,  что  рЪчь  учителя  не 
дополняется,  не  освЪщается  его  рисункомъ.  Но  могутъ  замЪтить,  что  въ  благоустроенной  школЪ,  при 
наличности  всякихъ  пособій,  нЪтъ  надобности  прибЪгать  къ  помощи  рисунка.  Мы  смЪло  рекомен- 
дуемъ  учителю  и  въ  этомъ  случаЪ  самое  широкое  примЪненіе  рисунка.  Мы  утверждаемъ,  что  рису- 
нокъ на  классной  доскЪ  имЪетъ  большія  преимущества  въ  сравненіи  съ  наглядными  школьными 
таблицами,  даяге  моделями  и  препаратами.  Прелюде  всего  рисунокъ  на  классной  доскЪ  не  требуетъ 
никакихъ  матеріальныхъ  затратъ:  вЪдь  классная  доска  и  мЪлъ — постоянная  принадлежность  даже  самой 
захудалой  школы.  БолЪе  того,  рисунокъ  даже  сберегаетъ  скудныя  средства  школы;  владЪй  учитель 
искусствомъ  рисованія,  не  нужно  было  бы  тогда  ни  дорогостоющихъ  таблицъ,  ни  шкафовъ,  ни  по- 
мЪщенія  для  храненія  ихъ. 

Большинство  нашихъ  школъ,  впрочемъ,  и  не  имЪетъ  средствъ  на  пріобрЪтеніе  подобныхъ" 
пособій.  ТЪмъ  большее  значеніе  пріобрЪтаетъ  для  такой  школы  рисунокъ  учителя. 

Да,  наконецъ,  возможно  ли  собрать  въ  школЪ  все  то,  о  чемъ  прямо  или  вскользь  говорится  на 
урокахъ.  ВЪдь  это  былъ  бы  музей,  требующій  помЪщенія  вдвое,  втрое  больше  школьнаго.  Какъ  бы 
ни  были  велики  средства  школы,  всегда  останется  возможность  и  широкія  области  для  нримЪненія 
рисунка.  Съ  другой  стороны,  несмотря  на  то,  что  многія,  въ  особенности  дорогія  раскрашенныя 
таблицы,  казалось  бы,  совершенно  заслоняютъ  рисунокъ  на  классной  доскі),  послѣдній  и  по  сравне- 
нію  съ  ними  имѣетъ  серьезныя  преимущества. 

На  стЪнной  таблицЪ, — справедливо  замЪчаетъ  тотъ  же  Ванъ-Дейкъ, — мы  видимъ  собаку,  лошадь, 
слона,  козу  и  льва,  нарисованныхъ  на  отдЪльныхъ  листахъ,  нерЪдко  въ  такомъ  масштабЪ,  что 
собака  кажется  одной  величины  съ  лошадью,  а  коза  немногимъ  меньше  слона.  Учитель,  владЪющій 
рисункомъ,  сумЪстъ  нарисовать  стража  около  слона  или  посадить  проводника  на  его  спину,  а  козу 
заставить  пастись  около  клЪтки  грознаго  царя  пустыни,  предотвративъ  такимъ  образомъ  возникно- 
веніе  въ  дѣтскихъ  умахъ  ложныхъ  нредставленій. 

Но  и  помимо  указанныхъ  сторонъ,  рисунокъ  на  классной  доскЪ  имЪетъ  такія  достоинства, 
передъ  которыми  блЪднЪютъ  богатЪйшія  таблицы  въ  свЪтЪ.  ВЪдь  таблица  представляетъ  мертвый, 
разъ  навсегда  данный  образецъ,  а  рисунокъ  рождается  и  растетъ  зд'Ьсь,  вт.  классЪ,  на  глазахъ  учени- 
ковъ.   Это  последнее  обстоятельство  иміістъ  громадное  воспитательное  значеніе.   Посмотрите,  съ 
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какимъ  вниманіемъ  слЪдятъ  дЪти  за  воспроизведеніемъ  рисунка.  Видъ  живой  деятельности  въ  соеди- 
неніи  съ  процессомъ  творчества  властно  приковываетъ  ихъ  вниманіе.  Какая  гамма  чувствъ  и 
настроеній  вызывается  къ  жизни  этимъ  крошечнымъ  кусочкомъ  мЪла.  ^дЪсь:  и  минутное  отвлеченіе 
отъ  предмета  изложенія,  иногда  скучнаго  и  сухого, — своего  рода  отдыхъ,  —  и  удовольствіе  при  видЪ 
мастерски  изображаемаго  предмета,  пробужденіе  эстетическихъ  эмоцій, — и  дЪятельная  работа  вообра- 
женія,  стремящагося  угадать  изображаемое.  Процессъ  воспроизведснія  рисунка  значительно  повышаетъ 
общій  интересъ  къ  дЪлу  и,  какъ  слЪдствіе,  ярче  запечатлЪваетъ  въ  умЪ  ребенка  изображаемые  пред- 
меты. ВмѢстЪ  съ  тЪмъ  рисунокъ  учителя  тЪснЪе  сближаетъ  учителя  съ  дЪтьми,  пробуждая  въ  ихъ 
сердцахъ  симпатію,  восхищеніе  передъ  мастерствомъ  учителя.  Не  въ  правЪ  ли  мы  сказать,  поэтому, 
что  рисунокъ  на  классной  доскЪ  —  одно  изъ  серьезныхъ  средствъ  объединенія  между  учителемъ  и 
учениками. 

Преимущества  рисунка  на  классной  доскЪ  по  сравненію  съ  таблицами  станутъ  еще  болЪе 
очевидны,  если  мы  прибавимъ,  что  рисунокъ  учителя  можетъ  быть  выполненъ  цвЪтнымъ  мЪломъ 
въ  краскахъ. 

Поэтому  нельзя  не  пожелать,  чтобы  въ  школахъ,  единственная  принадлежность  и  украшеніе 
которыхъ  старый  другъ  —  классная  доска,  рисунокъ  учителя  какъ  можно  чаще  появлялся  на  этой 
доскЪ,  скрашивая  сЪрое  однообразіе  и  классныхъ  стЪнъ  и  самыхъ  уроковъ  учителя. 

Методика  обученгя  рисовангю.  Отсутствіе  хотя  бы  краткаго  курса  методики  обученія  рисованію 
въ  программахъ  учительскихъ  семинарій  и  институтовъ — такяіѳ  одинъ  изъ  еущественныхъ  недо- 
статковъ  существующей  программы. 

Если  рисованіе  является  серьезнымъ  общеобразовательнымъ  средствомъ,  то  всестороннее  знаніе 
его  обязательно  для  каждаго  педагога  и  воспитателя.  Для  учителя  мало  умЪть  рисовать,  нужно  еще 
умЪнье  научить  дЪтей  рисованію.  Это  последнее  обнимает7>  собою  не  мало  цЪнныхъ  знаній:  чтобы 
научить  рисованію  необходимо  знать  психологію  ребенка,  изучить  методы  обученія  и  пріобрЪсти 
рядомъ  практическихъ  упражненій  навыки  въ  самомъ  преподаваніи. 

Объемъ  указаннаго  курса  нЪсколько  уменьшается  тЪмъ  обстоятельствомъ,  что  изученіе  дЪтской 
психологіи  можетъ  быть  почерпнуто  изъ  курса  педагогической  психологіи  вообще.  Преподавателю 
рисованія  придется  только  резюмировать  общія  положенія  психологіи  и  вкратцЪ  коснуться  такихъ 
спеціальныхъ  сторонъ  дЪтской  психологіи,  какъ  начала  художественной  дЪятельности. 

Практгіческгя  занятія.  Практическія  занятія  въ  образцовой  при  семинаріи  и  институтЪ  школЪ 
должны  имЪть  громадное  значеніе  въ  дЪлЪ  подготовки  учащихся  къ  практической  дЪятельности. 
Служа  иллюстраціей  къ  теоретической  части  курса,  съ  одной  стороны,  они  придаютъ  необходимую 
уверенность  будущему  учителю,  столь  важную  въ  дЪлЪ  успешности  обученія.  Практическіе  уроки 
по  рисованію  должны  вестись  подъ  непосредственнымъ  руководствомъ  преподавателя  рисованія  и  по 
общему  плану  такихъ  занятій.  Учащійся  получаетъ  матеріалъ  урока  и  подвергаетъ  его  тщательной 
самостоятельной  обработке.  Результатъ  работы,  т.  е.  конспектъ  урока,  просматривается  преподава- 
телемъ,  и  только  послЪ  этого  учащійся  подготовляется  къ  предстоящему  уроку  въ  присутствіи  това- 
рищей и  преподавателей-руководителей.  По  окончаніи  урока — разборъ  въ  присутствіи  преподавателя- 
спеціалиста. 

Само  собою  разумеется,  что  учащіеся  должны  видеть  образцовый  урокъ  своего  преподавателя, 
которымъ  целесообразнее  начинать  рядъ  практическихъ  уроковъ. 

Въ  целяхъ  плодотворности  будущихъ  занятій  необходимо,  чтобы  каждый  учащійся  далъ  въ 
теченіе  года  не  менее  3 — 4  уроковъ,  по  крайней  мере  по  одному  въ  каждомъ  отделе  курса  или  классе. 

КабинетЪ  пособій.  Раціональное  обученіе  рисованію — невозможно  безъ  соответствующаго  под- 
бора учебныхъ  пособій,  поэтому  рисовальный  классъ  и  коллекціи  по  рисованію  въ  учительскихъ 
учебныхъ  заведеніяхъ  должны  стоять  на  должной  высоте.  Въ  высшей  степени  было  бы  желательно 
устройство  при  семинаріяхъ  и  институтахъ  особаго,  хорошо  оборудованнаго  рисовальнаго  к.іасса. 
неименіемъ  последняго  необходима  приспособленная  для  рисованія  мебель:  парты  съ  подставками, 
классная  доска,  подставка  и  т.  д. 

Въ  колдекціяхъ  предметовъ  для  рисованія  применительно  къ  курсу  начальной  школы  не  должно 
быть  недостатка.  За  неименіемъ  достаточныхъ  средствъ  коллекціи  могутъ  быть  составлены  учителемъ 
съ  помощью  самихъ  же  учащихся,  такъ  сказать  домашними  средствами.  Гербарій,  энтомологическія 
коллекціи,  предметы  домашняго  обихода,  физическіе  приборы  и  т.  д. — все  это  можетъ  дать  богатый 
матеріалъ  для  класснаго  рисованія.  Во  многихъ  учительскихъ  семинаріяхъ  и  институтахъ  введено 
за  последнее  время  обученіе  ручному  труду.  Классъ  ручного  труда  можетъ  дать  множество  пред- 
метовъ для  названной  коллекціи. 
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Наконецъ,  нельзя  обойти  молчаніем7>  и  библіотеку  учителя  рисованія.  Учащіеся  должны  быть 
знакомы  съ  существующей  литературой  по  вопросамъ  графическаго  обученія.  Ознакомленіе  съ  посо- 
біями  и  руководствами  имЪетъ  громадное  значеніе  въ  смыслЪ  развитія  интереса  къ  дЪлу  и  само- 
стоятельности въ  работЪ.  Преподаватель  рисованія  долженъ  побуждать  и  поощрять  стремленіе  уча- 
щихся къ  чтенію  методическихъ  сочиненій  и  пособій. 

Введеніе  обязательнаго  курса  методики  рисованія  въ  программу  учительскихъ  учебныхъ  заве- 
дений тЪмъ  болЪе  желательно  и  вполнЪ  осуществимо  именно  въ  данное  время,  когда  съ  введеніемъ 
всеобщаго  обученія  въ  Россіи,  наша  родина  даже  въ  селахъ  покрывается  цЪлою  сЪтью  городскихъ 
училищъ,  гдЪ  должности  преподавателей  занимаютъ  тЪ  же  учителя  городскихъ  училищъ  съ  инсти- 
тутскимъ  образованіемъ — (ибо  кто  же  пойдетъ  въ  село,  гдЪ  нЪтъ  другихъ  учебныхъ  заведеній  и  на 
окладъ  въ  30 — 35  руб.  въ  мЪсяцъ?).  По  этой  причинЪ  и  желат-ельное  расширеніе  программы  рисо- 
ванія  въ  учительскихъ  учебныхъ  заведеніяхъ  вполнЪ  осуществимо,  такъ  какъ  учебное  начальство  въ 
указанныхъ  условіяхъ,  несомнЪнно,  пойдетъ  ему  навстрЪчу. 

ПРИМѢРНАЯ  ПРОГРАММА  РИСОВАНЫ  ДЛЯ  4-хъ  КЛАССНОЙ  УЧИТЕЛЬСКОЙ  СЕМИНАРШ. 

РазсмотрЪвъ  общія  основанія  обученія  рисованію  въ  учительскихъ  учебныхъ  заведеніяхъ,  мы 
можемъ  перейти  къ  детальной  программЪ.  Такъ  какъ  для  успЪшнаго  прохождения  курса  рисованія 
необходимо  достаточное  количество  учебныхъ  часовъ,  такъ  какъ  существующій  3-хъ  классный  типъ 
учительской  семинаріи  даже  Министерствомъ  признанъ  не  отвЪчающимъ  цЪли  педагогическаго  обу- 
ченія,  то  мы  остановились  на  4-хъ  классной  учительской  семинаріи. 

Программа  рисованія  для  4-хъ  классовъ  учительской  семинаріи  можетъ  быть  представлена  въ 
слЪдующемъ  видЪ: 

Общіл  замѢчанія. 

Обученіе  рисованію  въ  учительской  семинаріи  должно  научить  учащихся: 

1)  умЪть  передавать  карандашемъ  и  красками  предметы  окружающей  обстановки, 

2)  умЪть  пользоваться  рисункомъ  на  классной  доскЪ  въ  педагогическихъ  цЪляхъ,  и 

3)  умЪть  научить  учащихся  начальной  школы  элементарному  рисованію. 

Съ  этой  цЪлью  учащимся,  поступающимъ  въ  семинарію  съ  поді^отовкой  по  рисованію  не  ниже 
курса  начальной  двухклассной  школы,  должна  быть  пройдена  слЪдующая  программа: 

I-  й  годЪ  обученіп. 

1)  Рисованіе  по  памяти  простЪйшихъ  знакомыхъ  предметовъ. 

2)  Рисованіе  предметовъ  съ  натуры  (карандашемъ  и  красками)  о  двухъ  измЪреніяхъ. 

3)  Составленіе  несложныхъ  плоскихъ  украшеній. 

4)  Рисованіе  на  классной  доскЪ  мЪломъ. 

5)  Рисованіе  предметовъ  о  трехъ  измЪрѳніяхъ  (въ  концЪ  2-го  полугодія). 

II-  й  годЪ  обучетя. 

1)  Рисованіе  карандашемъ  и  красками  съ  натуры  предметовъ  о  3-хъ  измЪреніяхъ  (продолженіе 
курса  1-го  класса). 

2)  Знакомство  съ  основными  перспективными  законами. 

3)  Рисованіе  на  память  и  составленіе  узоровъ. 

4)  Рисованіе  на  классной  доскЪ  мЪломъ  (цвЪтнымъ  и  бЪлымъ). 

III-  й  годЪ  обученія. 

1)  Продолженіе  упражненій       3  и  4  предыдущаго  года. 

2)  Рисованіе  группъ  предметовъ. 

3)  Рисованіе  на  классной  доскЪ  отдЪльныхъ  предметовъ  и  иллюстрацій. 

4)  Рисованіе  перомъ,  цвЪтнымъ  карандашемъ  и  др.  способами:  орнаменты,  предметы  домашняго 
обихода  и  т.  д. 
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ІК-й  годЪ  обученія. 


1)  Продолженіе  упражненій  іірошлаго  года  обученія. 

2)  Краткій  курсъ  методики  обученія  рисованію  въ  начальной  школЪ  въ  связи  съ  практическими 
уроками  въ  образцовомъ  при  семинаріи  училищЪ. 

3)  Составленіе  систематическаго  руководства  подъ  наблюденіемъ  преподавателя  по  курсу  мето- 
дики рисованія. 

4)  Иллюстративное  рисованіе  на  классной  доскЪ  въ  предЪлахъ  предметовъ  начальной  школы. 

Въ  связи  съ  нЪкоторымъ  расширеніемъ  программы  является  необходимость  нЪсколько  увели- 
чить число  уроковъ  въ  учительскихъ  учебныхъ  заведеніяхъ  съ  10  до,  минимумъ,  12  уроковъ  (по 
3  урока  на  каждый  изъ  4-хъ  классовъ),  причемъ  для  упражненій  другими  графическими  предметами 
должны  быть  отведены  другіе  часы. 

Если  бы  усиліями  СъЪзда,  удалось  добиться  оффиціальнаго  признанія  педагогическаго  рисованія 
и  методики  въ  учительскихъ  семинаріяхъ  и  институтахъ,  результатомъ  этого  была  бы  несомнЪнно 
громадная  польза  для  дЪла  графическаго  обученія  и  эстетическаго  воспитанія.  Нельзя  не  забывать 
ни  на  минуту,  что,  воспитывая  кадры  учителей,  вселяя  въ  нихъ  непоколебимое  убЪжденіе  въ 
пользЪ  искусства  для  жизни  и  практики,  прививая  имъ  надлежащіе  прочные  навыки,  мы  простираемъ 
вліяніе  искусства  не  на  одинъ  десятокъ  школъ,  не  на  одну  сотню  учащихся,  а  раздвигаемъ  стЪны 
узкаго  рисовальнаго  класса  до  предЪловъ  тЪснаго  прикосновенія  къ  широкой  культурной  жизни. 

Тезисы: 

1)  Постановка  рисованія  въ  учительскихъ  учебныхъ  заведеніяхъ,  какъ  не  обнимающая  въ  дол- 
жной мЪрЪ  педагогической  стороны  этого  предмета,  неудовлетворительна. 

2)  Необходимо  оффиціальное  признаніе  въ  программахъ  учительскихъ  учебныхъ  заведеній 
педагогическаго  рисованія  и  методики  обученія  элементарному  рисованію. 

3)  Минимальное  количество  уроковъ  рисованія  въ  учительскихъ  семинаріяхъ  и  институтахъ 
для  прохожденія  курсовъ  рисованія  и  общеобразовательнаго,  педагогическаго  и  методики  рисованія — 
должно  быть  12. 


ПредсВдатель.  Въ  виду  того,  что  авторъ  отсутствуетъ,  я  полагаю,  что  обсужденія  его  доклада 
не  можетъ  быть,  такъ  какъ  онъ  не  можетъ  защитить  свои  положенія.  Какъ  вы  полагаете,  господа? 
(Голоса:  Да!  Правильно). 

Е.  В.  РазыграевЪ.  Позвольте  мнЪ  воспользоваться  случайнымъ  пребываніемъ  на  кафедрЪ  и  ска- 
зать нЪсколько  словъ  только  въ  дополненіе  доклада,  затрагивающаго  столь  важный  для  насъ  вопросъ. 
(Голоса:  просимъ). 

Е.  В.  РазыграевЪ.  Вопросъ  о  постановкіі  рисованія  въ  учительскихъ  семинаріяхъ,  институтахъ 
и  другихъ  учебныхъ  заведеніяхъ,  подготовляющихъ  преподавателей,  является  въ  настоящее  время 
однимъ  изъ  самыхъ  злободневныхъ.  Вы  знаете,  что  умЪніе  пользоваться  рисункомъ,  т.  е.  усвоеніе 
графической  грамотности,  признается  необходимымъ  для  каждаго  учителя  вообще,  и  для  учителя 
начальныхъ  школъ  въ  особенности.  Напомню  вамъ,  что  2  января  на  СъЪздЪ  въ  Общемъ  Собраніи 
обсуждался  вопросъ  о  введеніи  рисованія  въ  качествЪ  обязательнаго  предмета  обученія  въ  курсъ 
преподаванія  начальной  школы.  Предложенное  докладчикомъ  по  этому  поводу  постановленіе  было 
принято  Собраніемъ  единогласно.  Благодаря  этому  подчеркивается  еще  сильнЪе  серьезность  вопроса, 
такъ  какъ  преподаваніе  рисованія  въ  начальной  школЪ,  въ  случаЪ  осуществленія  этого  постановленія, 
будетъ  передано,  по  всей  вЪроятности,  учителямъ,  оканчивающимъ  семинарію.  Допустимъ,  что  Ми- 
нистерство Народнаго  ПросвЪщенія  и  другія  учрежденія  пойдутъ  намъ  навстрЪчу  и  введутъ  ри- 
сованіе  въ  начальную  школу.  Можемъ  ли  мы  тогда  сказать:  теперь  мы  провели  въ  народъ  графи- 
ческую грамотность?  Я  позволю  себЪ  отвЪтить:  нЪтъ,  этимъ  вопросъ  еще  не  исчерпанъ.  Разъ  мы 
хотимъ  ввести  графическую  грамотность  въ  народъ,  то  мы  должны  прежде  всего  позаботиться  о 
томъ,  чтобы  дать  начальной  школЪ  такого  учителя,  который  действительно  могъ  бы  научить  уче- 
никовъ  графической  грамотности.  Что  касается  доклада,  то  не  трудно  резюмировать  его  основныя 
положенія:  они  рЪзко  дЪлятся  на  3  части — техническую,  теоретическую  и  практическую.  Техническая 
часть  заключается  въ  развитіи  въ  учащихся  способности  иллюстрированія  своихъ  уроковъ  на  клас- 
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ной  доск'Б,  затЪмъ  умЪніи  грамотно  изображать  предметы  изъ  окружающей  обстановки.  Теоретическая 
часть  заключается  въ  ознакомленіи  съ  методомъ  преподаванія  въ  дошкольномъ  и  въ  школьномъ  періодЪ. 
Практическая  часть — въ  даваніи  пробныхъ  уроковъ  подъ  наблюденіемъ  руководителя.  Эти  общія  поло- 
женія  такъ  ясны,  что  не  могутъ  вызывать  возраженій.  Подъ  ними  подписываюсь  первымъ.  Что  касается 
деталей,  то  можно  съ  нЪкоторыми  изъ  нихъ  и  не  соглашаться,  но  я  не  буду  о  нихъ  говорить.  Я 
коснусь  только  существа  дЪла.  Докладчикъ  упустилъ  черченіе  и  лЪпку;  я  не  стану  утруждать  ваше 
вниманіе,  говоря  о  ихъ  значеніи  и  пользЪ;  это  уже  выяснено  въ  достаточной  степени.  Я  хочу  только 
подчеркнуть,  что  черченіе  и  лЪпка  представляютъ  не  отдЪльные  предметы,  а  являются  въ  данномъ 
случаЪ  необходимымъ  дополненіемъ  къ  рисованію.  Выражая  пожеланье  ввести  рисованге  вЪ  начальную 
школу,  наша  первая  задача — поставить  рисованге  на  должную  высоту  вЪ  семинарілхЪ,  такъ  какъ  учи- 
телями рисованія  въ  начальной  школЪ  будутъ  семинаристы.  (Апплодисменты). 

ПредсѢдатель.  Если  бы  здѢсь  былъ  докладчикъ,  онъ  могъ  бы  отвЪтить  на  ваши  вопросы.  Въ 
виду  этого,  я  прошу  не  касаться  самаго  доклада.  Г.  Золотаревъ  хотЪлъ  поделиться  съ  вами  свЪдЪ- 
ніями  относительно  того,  какъ  это  дЪло  поставлено  въ  Кавказскомъ  Учебномъ  ОкругЪ. 

Е.  А.  ЗолотаревЪ.  Зд'Ьсь  упоминалось,  что  въ  Кавказскомъ  ОкругЪ  сдЪланы  первые  шаги  въ 
отношеніи  проведенія  въ  жизнь  преподаванія  рисованія  въ  начальной  школЪ.  ВмЪстЪ  съ  тЪмъ  въ 
ТифлисЪ  предположено  приступить  къ  измЪненію  преподаванія  рисованія  въ  учительской  семинаріи,  замЪ- 
нивъ  геометрическій  методъ  натуральнымъ.  Уже  введены  разнообразныя  работы,  какъ  стилизація,  скорое 
рисованіе,  т.  е.  исполненіе  набросковъ,  а  также  черченіе  и  лЪпка.  Для  того,  чтобы  учащіеся,  окон- 
чившіе  учительскую  семинарію  Кавказскаго  Учебнаго  Округа,  могли  бы  умЪло  преподавать,  поста- 
новлено: въ  послЪднемъ  классЪ  ввести  методику  преподаванія  рисованія  при  одномъ  или  двухъ  ча- 
сахъ  въ  недТмю.  Постановлено  также  ввести  пробные  уроки.  Попечитель  Кавказскаго  Учебнаго 
Округа  говорилъ,  что  нужно  привлечь,  въ  цЪляхъ  упорядоченія  постановки  преподаванія  рисованія 
въ  учительскихъ  семинаріяхъ,  силы,  и  что  для  этого  нужно  сдЪлать  постановленіе  объ  увеличеніи 
жалованья  преподавателей  рисованія  въ  семинаріяхъ  до  100  руб.  за  недЪльный  урокъ.  Для  того, 
чтобы  учителя  могли  пополнять  свои  свЪдЪнія,  намЪчено  устройство  курсовъ  по  рисованію  для  учи- 
телей начальныхъ  школъ,  какъ  для  тЪхъ,  которые  недостаточно  подготовлены,  такъ  и  для  такихъ, 
которые  уже  преподавали  рисованіе. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Говорить  о  томъ,  что  школьному  учителю  необходимо  быть  свЪдущимъ  въ 
области  графическихъ  искусствъ,  а  также  о  томъ,  что  онъ  является  первымъ  лицомъ,  которое 
можетъ  проводить  искусство  въ  народъ, — значитъ  ломиться  въ  открытую  дверь;  всЪ  это  прекрасно 
понимаютъ.  Для  насъ  гораздо  важнЪе  вопросъ:  какъ  достигнуть  того,  о  чемъ  мы  говорили?  МнЪ 
представляется  это  дЪло  въ  такомъ  видЪ:  въ  учительскія  семинаріи  поступаютъ  юноши  съ  опредЪ- 
леннымъ  обязательнымъ  цензомъ,  за  исключеніемъ  тЪхъ  семинарій,  гдЪ  учащіеся  проходятъ  весь 
курсъ  обученія  съ  самаго  начала  до  конца.  Я  беру  первый  типъ  семинарій.  У  насъ  въ  ПетербургЪ 
имЪется  одно  учебное  заведеніе  педагогическаго  характера — это  Педагогическіе  Курсы  при  Петербург- 
скомъ  Фребелевскомъ  ОбществЪ.  Туда  поступаютъ  слушатели  и  слушательницы — будущіе  учителя 
низшихъ  школъ;  тамъ  они  получаютъ  свЪдЪнія  изъ  разныхъ  областей  знаній  и  должны  получить 
свЪдЪнія  также  въ  области  графическихъ  искусствъ.  Образовательный  цензъ  средняго  учебнаго  заве- 
денія,  въ  большинства  случаевъ,  ставитъ  требованія  только  въ  смыслЪ  опредЪленнаго  запаса  знаній, 
оставляя  въ  пренебреженіи  развитіе  органовъ  внЪшнихъ  чувствъ,  вслѣдствіе  чего  слушатели  и  слу- 
шательницы приходятъ  на  подобные  курсы  абсолютно  слЪпыми,  причемъ  ихъ  слЪпота — другая,  чЪмъ 
слЪпота  дЪтей,  Они  являются  въ  учебное  заведеніе  искалеченными,  испорченными.  Намъ  приходится 
ихъ  не  столько  учить,  сколько  переучивать,  что  всегда  бываетъ  труднее.  Они  приходятъ  съ  созна- 
тельнымъ  отношеніемъ  къ  дЪлу,  приходятъ  съ  определенными  требованіями,  какъ  взрослые  люди, 
а  ихъ  надо  научить  быть,  какъ  дЪти.  Это  ужасно  трудно.  Говорятъ,  что  каждый  учитель  долженъ 
умЪть  иллюстрировать  на  доскЪ  то,  о  чемъ  идетъ  рЪчь.  ВсЪ  вы  художники,  и  всѢ  вы  хорошо  знаете, 
что  это  значитъ — иллюстрировать  вся  и  все.  Не  думаю,  чтобы  это  было  такъ  легко  и  для  художника. 
Вы  пробовали  иллюстрировать  на  доскЪ?  На  доск'Б  это  въ  20  разъ  труднЪе,  чЪмъ  на  бумагЪ.  Спро- 
сите опытныхъ  иллюстраторовъ,  какъ  они  смотрятъ  на  это  дЪло.  Я  слышалъ  отъ  нихъ,  что  и  имъ 
приходится  каждый  разъ  готовиться  къ  уроку.  Я  помню,  у  насъ  въ  Академіи  былъ  лекторъ,  хорошо 
рисовавшій  на  доскЪ,  вслЪдствіе  чего  его  лекціи  были  особенно  интересны.  Несмотря  на  свой  мно- 
голЪтній  опытъ,  онъ  каждый  разъ  готовился,  чтобы  иллюстрировать  то,  о  чемъ  ему  предстояло 
намъ  читать.  Чтобы  не  распространяться  долго,  я  формулирую  свою  мысль  въ  двухъ  словахъ.  ДЪло 
заключается  въ  слЪдующемъ:  къ  намъ  поступаютъ  въ  педагогическія  учебныя  заведенія  лица,  кото- 
рыя  являются  впослЪдствіи  дЪятелями  на  поприщЪ  народнаго  просвЪщенія.  Надо  имъ  дать  что-нибудь  въ 
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области  графическихъ  искусствъ.  Стараются  различными  пріемами  достичь  того,  чтобы  за  грошъ 
получить  пятакъ,  чтобы  получить  хотя  бы  иллюзію  нЪкотораго  знанія.  Это  та  ложная  точка  зрЪнія, 
на  которой  стоятъ  многіе,  и,  конечно,  она  практически  рЪшительно  ничего  не  даетъ.  Все  зло  въ 
томъ,  что  искусство  въ  школЪ — въ  загонЪ.  Конечно,  при  нормальной  постановкЪ  дЪла  обученія  рисо- 
ванію  въ  начальной  и  средней  школЪ,  въ  семинарію  будутъ  поступать  уже  съ  нЪкоторой  подготовкой 
по  графическимъ  искусствамъ,  и  на  вопросъ:  учились  ли  вы  рисовать?  мы  не  будемъ  получать 
отвЪтъ:  никогда  не  рисовали,  хотя  и  кончили  гимназію.  Зд^сь  мы  попадаемъ  въ  тупикъ,  изъ  кото- 
раго  трудно  выбраться.  ВсЪ  вопросы  останутся  висящими  въ  воздухЪ,  такъ  какъ  этотъ  пробЪлъ 
нельзя  заполнить.  Никакой,  хотя  бы  самый  лучшій,  методъ  тутъ  не  поможетъ.  Нельзя,  задавая  урокъ: 
«отъ  сихъ  до  сихъ  мЪстъ»,  слЪпить  преподавателя  и  съ  такимъ  багажемъ  пустить  его  въ  школу. 
(Апплодисменты). 

ПредсѢдатель.  Я  заявлялъ  уже,  что  докладчика  нЪтъ,  и  онъ  не  можетъ  возражать  на  тЪ  замЪ- 
чанія,  которыя  здЪсь  раздаются  по  поводу  его  доклада.  Я  видЪлся  съ  г.  Мурзаевымъ  недавно  въ 
МосквЪ,  и  онъ  мнЪ  говорилъ,  что  этотъ  докладъ  имъ  былъ  написанъ  2  года  тому  назадъ;  и  теперь, 
можетъ  быть,  онъ  самъ  отказался  бы  отъ  многаго...  (Шумъ.  Голоса:  важный  вопросъ,  надо  обсудить...) 
Тогда  позвольте  просить  поднять  руку  тЪхъ,  кто  желаетъ  продолжать  обсужденіе  разбираемаго 
вопроса — меньшинство...  (Шумъ)... 

NN.  Это  важный  вопросъ, — вЪдь  рѢчь  идетъ  о  будущихъ  учителяхъ  народа...  (Шумъ).,. 

В.  И.  БейерЪ.  Позвольте  мнЪ  сказать  нЪсколько  словъ  къ  порядку  дня.  Я  присоединяюсь  къ 
тому,  что  это  очень  важный  вопросъ  и  въ  особенности  въ  настоящій  моментъ,  но,  что  прикажете 
дЪлать,  у  насъ  стоитъ  на  очереди  еще  несколько  не  менЪе  важныхъ  вопросовъ,  какъ,  напримЪръ, 
вопросъ  о  матеріальномъ  и  правовомъ  ноложеніи  преподавателей  рисованія,  объ  организаціи  Бюро 
СъЪздовъ,  а  засЪданій  у  насъ  остается  только  одно — завтра  утромъ,  предназначенное  для  заслушанія 
постановленій,  составленіе  которыхъ  нами  было  поручено  разнымъ  комиссіямъ.  Я  нросилъ  бы  Собра- 
ніе,  если  председатель  согласится,  ограничить  число  ораторовъ  по  данному  вопросу,  иначе  мы  не 
исполнимъ  существенной  части  нашей  программы.  Если  мы  не  успЪемъ  на  нашемъ  засЪданіи  заслу- 
шать и  обсудить  докладъ  А.  Н.  Смирнова:  «О  постоянномъ  Бюро  СъЪздовъ  учителей  рисованія»,  то 
я  предлагаю  назначить  сегодня  вечеромъ  въ  9  час.  дополнительное  засЪданіе  для  этой  цЪди.  Другого 
выхода  я  не  вижу.  (Голоса:  Отложить  на  вечёръ). 

ПредсѢдатель.  Позвольте  поставить  это  предложеніе  на  баллотировку.  Угодно  докладъ  г.  Смир- 
нова «Объ  учрежденіи  постояннаго  Бюро  СъЪздовъ  учителей  рисованія»  оставить  на  вечеръ? — 
большинство.  (Шумъ).  Прошу  теперь  поднять  руку  тЪхъ,  кто  желаетъ  перейти  къ  слЪдующему  докладу 
Организаціоннаго  Бюро  ОтдЪла:  «Правовое  и  матеріальное  ноложеніе  преподавателей  графическихъ 
искусствъ»...  (Шумъ; — голоса:  а  объ  учительскихъ  семинаріяхъ  надо  обсудить)... 

В.  И.  БейерЪ.  Прошу  минуту  вниманія.  До  сихъ  поръ  намъ  удавалось  по  всЪмъ  вопросамъ, 
подлежавшимъ  обсужденію,  придти  къ  болЪе  или  менЪе  опредЪленнымъ  рЪшеніямъ.  Эти  рЪшенія, 
можетъ  быть,  и  не  могли  удовлетворить  всЪхъ;  но  не  забудемъ,  что  это  первый  СъѢздъ,  на  который 
учителя  рисованія  собрались  въ  такомъ  большомъ  количеств^,  что  матеріала  у  насъ  накопилось 
чрезвычайно  много,  и  что  вслЪдствіе  этого  многіе  вопросы  не  могутъ  быть  исчерпаны — этого  не 
позволяютъ  внЪшнія  условія.  Но  гЪмъ  не  менЪе  я  лично  желалъ  бы,  чтобы  обсужденіе  дЪла  поста- 
новки преподаванія  рисованія  въ  учительской  семинаріи  было  доведено  до  конца.  Я  повторяю,  поэтому, 
свое  предложеніе,  чтобы  лица,  желающія  высказаться  по  этому  вопросу,  объ  этомъ  заявили, — тогда 
мы  установимъ  максимумъ  ораторовъ  и  постараемся  болЪе  или  менЪе  полно  обсудить  и  этотъ  пунктъ 
нашей  программы,  чтобы  ни  у  кого  не  осталось  чувства  горечи,  что  тотъ  или  иной  вопросъ  былъ 
скомканъ.  Мы  можемъ,  наконецъ,  составить  комиссію,  которая  выработаетъ  къ  завтрашнему  дню,  на 
основаніи  всего  сказаннаго,  определенное  постановленіе. 

Е.  В.  РазыграевЪ.  Господа,  здЪсь  раздаются  протесты  противъ  прекращенія  преній  по  столь 
важному  вопросу.  ДЪло  въ  томъ,  что  общее  положеніе  о  желательной  постановкЪ  преподаванія 
графическихъ  искусствъ  въ  учительскихъ  семинаріяхъ  выражено  въ  докладЪ  довольно  ясно.  Общія 
положенія  доклада  даютъ  достаточно  опредЪленную  картину  желательной,  съ  точки  зрЪнія  докладчика, 
постановки  преподаванія  рисованія;  поэтому  я  предложилъ  бы  перейти  къ  обсужденію  тезисовъ  и 
выработкЪ  постановленій.  Прочтемъ  тезисы  и  рЪшимъ — можемъ  ли  мы  ихъ  принять  или  нЪтъ.  (Аппло- 
дисменты). 

ПредсѢдатель.  Угодно  это  предложеніе  принять?  (Голоса:  Да). 

Е.  В.  РазыграевЪ.  Постановка  рисовангя  вЪ  учительскихЪ  учебныхЪ  заведеніяхЪ,  какЪ  пе  обнимающая 
вЪ  должной  мѢрЪ  педагогической  стороны  этого  предмета, — не  удовлетворительна.  (Голоса:  Принимаемъ). 
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Необходимо  оффиціальное  признаніе  вЪ  программахЪ  учительскихЪ  учебныхЪ  заведеній  педагогиче- 
скаго  рисовангя  и  методики  обученгя  элементарному  ргісовангю.  (Голоса:  прпнимаемъ). 

Минимальное  количество  уроновЪ  рисовангя  вЪ  учительскихЪ  учебныхЪ  заведеніяхЪ  для  прохоокденія 
курсовЪ  рисовангя — общеобразовательнаго,  педагогическаго  и  методики  рисованіл— должно  быть  12. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Что  это  такое?  1-й  тезисъ  принять,  2-й  принять;  такъ  дЪло  нельзя  вести, 
надо  каждый  тезисъ  обсуждать,  только  тогда  это  будетъ  сознательная  работа,  а  не  одно  механиче- 
ское: «принять,  принять». 

ПредсѢдатель.  Владиміръ  Ивановичъ  указывалъ  уже,  что  лучше  избрать  комиссію  для  выработки 
основныхъ  положеній  по  данному  докладу  и  этимъ  закончить.  Прошу  всЪхъ,  желающихъ  принять 
участіе  въ  этой  комиссіи,  записаться  у  секретаря.  ЗатѢмъ  перейдемъ  къ  слЪдующему  докладу,  который 
сдЪлаетъ  г.  Воскресенскій. 

А.  К.  Воскресенскій.  Настоящее  сообщеніе  я  имЪю  честь  сдЪлать  въ  качествЪ  одного  изъ  пред- 
ставителей Организаціоннаго  Бюро  нашей  секціи  и  въ  качествЪ  представителя  общества  учителей 
рисованія.  ВЪроятно,  И.  Е.  ЕвсЪевъ,  по  окончаніи  моего  доклада,  дополнитъ  еі  о  сообщеніемъ  о  томъ, 
что  было  сдЪлано  по  этому  вопросу  въ  МосквЪ. 


О  ПРАВОВОМЪ  И  МАТЕРІАЛЬНОМЪ  ПОЛОЖЕНШ  УЧИТЕЛЕЙ  РИСОВАНЫ. 

А,  К.  ВОСКРЕСЕНСКІЙ. 
(ОТЪ  УСТРОИТЕЛЬНАГО  БЮРО  ІІ-го  ОТДѢЛА  И  ОБЩЕСТВА  УЧИТЕЛЕЙ  РИСОВАНЫ). 

опросъ  «о  правовомъ  и  матеріальномъ  положеніи  учителей  рисованія»  былъ 
выдвинутъ  впервые  на  очередь  въ  1903  году,  на  «Ш-мъ  СъЪздЪ  русскихъ 
деятелей  по  техническому  и  профессіональному  образованію».  ВслЪдъ  за 
этимъ,  въ  бытность  Министромъ  Народнаго  ПросвЪщенія  г.  Почетнаго 
ПредсЪдателя  Общества  Учителей  Рисованія,  і^рафа  И.  И.  Толстого,  тотъ 
же  вопросъ  детально  разрабатывался  въ  1906  году  въ  упомянутомъ  обществЪ, 
но  оно  не  успЪло  использовать  благопріятнаго  момента:  графъ  И.  И.  Толстой 
покинулъ  постъ  Министра — и  приготовленная  докладная  записка  осталась  безъ 
движенія.  О  ней  снова  вспомнили  лишь  въ  1908  году,  по  случаю  учрежденія 
при  центральномъ  Управленіи  Министерства  Народнаго  ПросвЪщенія  особой 
Комиссіи,  подъ  предсЪдательствомъ  Господина  Товарища  Министра  Л.  А.  Георгіевскаго,  которая  должна 
была  разработать  законопроектъ  объ  измЪненіи  штатовъ  лицъ,  служащихъ  въ  мужскихъ  учебныхъ 
заведеніяхъ  этого  Министерства.  Узнавъ  о  томъ,  С.-Петербургское  Общество  Учителей  Рисованія  обратилось 
въ  Министерство  Народнаго  ПросвЪщенія  съ  слЪдующимъ  заявленіемъ  на  имя  Министра:  «Общество 
Учителей  Рисованія  имЪетъ  честь  ночтительнЪйше  ходатайствовать  передъ  Вашимъ  Высокопревосхо- 
дительствомъ  объ  уравненіи  въ  правахъ,  служебныхъ  и  пенсіонныхъ,  учителей  рисованія  съ  учите- 
лями другихъ  предметовъ  общеобразовательнаго  курса  среднихъ  и  низпіихъ  учебныхъ  заведеній. 

Законоположенія,  касающіяся  указанныхъ  правъ,  отличаются  до  сего  времени  необыкновеннымъ 
разнообразіемъ  не  только  въ  учебныхъ  заведеніяхъ  разныхъ  вЪдомствъ,  но  даже  въ  заведеніяхъ 
одного  и  того  же  вЪдомсйва.  При  этомъ,  почти  во  всЪхъ  случаяхъ,  учителя  графическихъ  искусствъ 
не  получаютъ  ни  того  вознагражденія  за  трудъ,  ни  той  пенсіи  по  окончаніи  службы,  а  иногда  даже 
не  имЪютъ  тЪхъ  служебныхъ  правъ,  какими  пользуются  преподаватели  остальныхъ  предметовъ. 

Благодаря  такому  положенію  ихъ,  «въ  учителя  рисованія  идутъ  только  лица,  потерявшія 
всякую  надежду  найти  себЪ  какое-либо  лучше  оплачиваемое  занятіе».  Уравненіе  въ  правахъ  явится 
актомъ  справедливости,  такъ  какъ  изученіе  техники  искусства,  не  говоря  о  иредметахъ  вспомогатель- 
ныхъ,  проходимыхъ  попутно,  требуетъ  не  менЪе  времени  и  затратъ,  чЪмъ  изученіе  университет- 
скаго  курса,  и  добросовЪстному  преподавателю  рисованія  приходится  также  подготовляться  къ  уро- 
камъ,  обдумывать  методическіе  пріемы,  какъ  и  преподавателю  наукъ».  Такого  рода  мысли  высказы- 
вались еще  въ  1876  году  въ  «ЗапискЪ  объ  учрежденіи  Педагогическихъ  Курсовъ  при  Импера- 
торской Академіи  Художествъ».  Однако,  при  оцЪнкЪ  труда  учителей  рисованія,  до  сихъ  поръ 
придерживаются  взгляда,  изложеннаго  въ  «ЖурналЪ  Ученаго  Комитета  Главнаго  Правленія  училищъ» 
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въ  1863  г.:  «Что  касается  до  учителей  искусствъ,  —  рисованія,  черченія  и  чистописанія,  —  то  содер- 
яіаніе  ихъ  можетъ  быть  уменьшено  на  одну  треть,  такъ  какъ  отъ  нихъ  не  требуется  прохожденіе 
университетскаго  курса  или  курса  духовной  академіи». 

МнЪніе  это  держится  и  теперь;  оно  имЪетъ  нЪкоторое  историческое  оправданіе,  такъ  какъ  по  уставу 
1832  года  отъ  учителей  рисованія  требовалась  очень  небольшая  техническая  подготовка, — безъ  всякаго 
общеобразовательнаго  ценза;  но  въ  данный  моментъ  мы  видимъ  иное:  эти  требованія  значительно 
повышены,  что  выразилось  въ  постановленіяхъ  комиссіи  1901  года  по  выработкЪ  новыхъ  правилъ 
испытаній  на  званіе  учителей  и  учительницъ  рисованія  и  черченія,  состоявшей  подъ  предс'Бдатель- 
ствомъ  Гофмейстера  Графа  Ивана  Ивановича  Толстого.  Даже  для  лицъ,  окончившихъ  Академію  Худо- 
жествъ,  педагогическій  цензъ  уведиченъ  учрежденіемъ  въ  1879  г.  при  Академіи  Педагогическихъ  Курсовъ. 

Важное  значеніе  графическихъ  искусствъ  среди  другихъ  предметовъ,  преподаваемыхъ  въ  обще- 
образовательныхъ  и  спеціальныхъ  учебныхъ  заведеніяхъ,  заставило  нЪкоторыя  ведомства  обратить, 
наконецъ,  вниманіе  на  ненормальность  служебнаго  положенія  учителей.  Мы  видимъ  это  въ  про- 
мышленныхъ  учебныхъ  заведеніяхъ  Министерства  Народнаго  ПросвЪщенія  и  въ  Коммерческихъ 
училищахъ  Министерства  Финансовъ  і), — но  эти  частныя  улучшенія  еще  болЪе  оттЪняютъ  ненор- 
мальное положеніе,  создавшееся  въ  другихъ  учебныхъ  заведеніяхъ:  такъ,  напримЪръ,  учитель  про- 
мышленныхъ  училищъ,  подготовляющій  мастеровъ  для  различныхъ  видовъ  отечественной  индустріи, 
уравненъ  Министерствомъ  Народнаго  ПросвЪщенія  въ  нравахъ  съ  преподавателями  другихъ  пред- 
метовъ, а  учитель  рисованія  въ  реальныхъ  училищахъ,  подготовляющій  своихъ  нитомцевъ  для 
высшей  технической  школы,  т.  е.  будущихъ  инженеровъ,  обездоленъ  безъ  всякой  видимой  причины; 
учитель  средней  технической  школы  имЪетъ  право  получить  пенсію  въ  960  руб.,  учитель  же  реаль- 
наго  училища — только  въ  400  руб. 

Если  даже  допустить  мысль,  что  трудъ  учителя  рисованія  долженъ  оцЪниваться  иначе,  чЪмъ 
трудъ  остальныхъ  преподавателей,  то  и  тогда  обнаружится  слЪдующаго  рода  непоследовательность: 
учителя  рисованія  въ  гимназіяхъ,  за  5  час.  труда  въ  недЪлю,  имЪютъ  право  получить  пенсію  въ 
объемЪ  300  рублей,  т.  е. — своего  годового  оклада,  учитель  же  реальнаго  училища  за  21  часъ — лишь 
400  руб.  Наконецъ,  учитель  гимназіи  за  свой  трудъ  получаетъ  по  60  руб.  за  годовой  часъ,  учитель 
реальнаго  училища  по  48  руб. 

Если,  затЪмъ,  прослЪдить  права  учителей  рисованія  на  пенсію  по  всЪмъ  учебнымъ  заведеніямъ 
Министерства  Народнаго  ПросвЪщенія,  то  станетъ  очевиднымъ,  что  трудъ  преподавателей  съ  одина- 
ковой подготовкой  оцЪнивается  неодинаково. 

Общество  Учителей  Рисованія  возлагаетъ  надежду  на  то,  что  Вы  не  оставите  безъ  вниманія 
ненормальность  всего  приведеннаго. 

Такого  же  рода  записки  были  вручены  предсЪдателемъ  Общества,  А.  К.  Воскресенскимъ  предсе- 
дателю Комиссіи  по  Народному  Образованію  Государственной  Думы,  В.  К.  фонъ-Анрепу  и  его 
Товарищу,  члену  Государственной  Думы,  Е.  П.  Ковалевскому,  въ  цЪляхъ  ознакомленія  сихъ  послЪд- 
нихъ  съ  положеніемъ  вопроса,  въ  части,  касающейся  преподавателей  графическихъ  искусствъ.  Въ 
ближайшіе  дни  министерскій  законопроектъ  былъ  внесенъ  на  разсмотрЪніе  законодательныхъ  учреж- 
деній.  Въ  Государственной  ДумЪ  онъ  подвергся  нЪкоторымъ  измЪненіямъ,  мало  улучшавшимъ, 
однако,  положеніе  упомянутыхъ  учителей. 

Проектъ  совершенно  не  касается  женскихъ  гимназій  и  прогимназій,  а  также  правового  поло- 
женія  учителей  этихъ  учебныхъ  заведеній,  и  въ  докладЪ  думской  комиссіи  есть  положеніе,  «чтобы 
Министерство  Народнаго  ПросвЪщенія  безотлагательно  вошло  въ  обсужденіе  вопроса  объ  улучшеніи 
матеріальнаго  положенія  служащихъ  въ  женскихъ  гимназіяхъ  сего  вЪдомства». 

Штатный  окладъ  учителей  за  12  годовыхъ  часовъ  предположенъ  въ  размЪрЪ  900  руб.,  причемъ 
онъ  увеличивается  каждое  пятилЪтіе  на  300  руб.  (до  2.100).  КромЪ  того,  каждому  преподавателю 
предоставляется  право  давать  не  свыше  12  дополнительныхъ  уроковъ  съ  добавочною  платою  по 
75  руб.  за  годовой  часъ.  Это  повышаетъ  его  вознагражденіе,  въ  общей  сложности,  на  900  руб.  и 
устанавливаетъ  оклады:  1.800  р.,  2.100  р.,  2.400  р.  и  3.000  руб. 

ВслЪдствіе  того,  однако,  что  расходы  на  жизненныя  потребности  увеличиваются  значительно 
быстрЪе,  нежели  въ  пятилЪтній  срокъ,  комиссія  признала  соотвЪтственнымъ  увеличивать  основной 
окладъ  не  черезъ  каждыя  пять  лЪтъ,  а  черезъ  три  года,  установивъ,  въ  виду  этого,  взамЪнъ  4-хъ 
прибавокъ  по  300  руб.  каждая,  6  прибавокъ,  изъ  которыхъ  первую,  вторую,  пятую  и  шестую  по 
300  руб.  и  третью  и  четвертую — по  200  руб. 


НынЪ  Министерства  Торговли  и  Промышленности. 
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Благодаря  этому,  получается  такое  распредЪленіс  окладовъ  (съ  дополнительными  уроками): 


Отъ    1  до     3  лЪтъ  службы   1800  руб. 

»     3  «  6     »  »   2100  >. 

»     6  »  9     »  »        ....    2400  .. 

»     9  )>  12     »  »   2600  .. 

»    12  »  15     «  «    2800  » 

>>    15  »  18     »  ..   3100  » 

съ  19  г.  службы  до  конца   3400  » 


Согласно  министерскому  проекту,  оклады  подраздЪляются  на  двЪ  категоріи:  1)  для  лицъ,  полу- 
чившихъ  высшее  образованіе,  и  2)  для  лицъ,  не  получившихъ  его.  Среди  послЪднихъ  встрЪчаются 
преподаватели  прпготовительнаго  класса,  законоучители,  учителя  новыхъ  языковъ  и  графическихъ 
искусствъ.  Для  нихъ  установлены  иныя  нормы,  тоже  измЪняющіяся  по  пятилЪтіямъ:  750  р.,  900  р., 
1050  р.,  1200  р.  и  1350  р.,  съ  вознагражденіемъ  за  дополнительные  уроки  по  50  р.;  учителя  графи- 
ческихъ искусствъ  обязаны,  кромЪ  того,  давать  за  назначенное  имъ  вознагражденіе  не  12,  а  15  уро- 
ковъ  въ  недЪлю, — даже  обладающіе  высшимъ  художественнымъ  образованіемъ.  Штатный  окладъ  для 
преподавателей  рисованія  въ  гимназіяхъ  за  5  уроковъ  проектируется  въ  объемЪ  300  р.,  400  р., 
500  р.,  600  р.  и  700  р. 

Комиссія  нашла  подобное  дЪленіе  педагогическаго  состава  учебныхъ  заведеній  на  категоріи 
неудобопримЪнимымъ,  какъ  за  отсутствіемъ  для  преподаванія  нЪкоторыхъ  предметовъ  необходимаго 
числа  лицъ  съ  высшимъ  образованіемъ,  такъ  и  по  той  простой  причинЪ,  что  «количество  затрачи- 
ваемаго  ими  труда  совершенно  тождественно».  Въ  виду  этого  признано  желательнымъ  «сравнять  въ 
отношеніи  получаемаго  вознагражденія  оклады  учителей  съ  высшимъ  и  безъ  высшаго  образованія». 
На  это  представилъ  свои  возраженія  предсЪдатель  комиссіи  В.  К.  фонъ-Анрепъ,  изложивпіій  ихъ  въ 
особомъ  мнЪніи,  приложенномъ  къ  докладу  комиссіи.  По  его  словамъ,  «нЪтъ  сомнЪній  въ  томъ, 
что  только  тотъ  учитель  можетъ  быть  признанъ  отвЪчающимъ  своему  назначенію,  который  по 
общему  умственному  развитію  стоигъ  выше  умственнаго  уровня  учениковъ  того  учебнаго  заведенія, 
въ  которомъ  онъ  преподаетъ». 

Разбирая  министерскій  законопроектъ  и  докладъ  комиссіи,  нельзя  не  выразить  удивленія  по 
поводу  того,  что  рисованію  отводится  въ  школЪ  едва  ли  не  последнее  мЪсто,  несмотря  на  намЪ- 
реніе  уравнять  преподавателей  этого  предмета,  въ  смыслЪ  вознагражденія,  съ  другими  учителями. 
Даже  учителя  съ  высшимъ  художественнымъ  образованіемъ  обречены  получать,  за  что-то,  пониженное 
вознагражденіе;  имъ  предположено  дать  одинаковый  окладъ,  но  при  условіяхъ  совсЪмъ  неодинако- 
выхъ,  т.  е.  900  руб.  за  15  часовъ,  а  не  за  12,  какъ  это  рЪшено  по  отношенію  къ  учителямъ  наукъ; 
такимъ  образомъ,  ихъ  часъ  будетъ  оплачиваться  не  75  руб.,  а  только  60  руб.,  съ  платою  за  допол- 
нительные уроки  по  той  же  цЪнЪ. 

Въ  окончательной  редакціи  проекта  сказано:  «учителя  рисованія  и  черченія  въ  реальныхъ  учи- 
лищахъ  приравниваются,  по  окладамъ  содержанія,  къ  преподавателямъ  наукъ  и  языковъ».  Спраши- 
вается, допустимо  ли  въ  законЪ  такое  противоречивое  толкованіе?  Каждый  законъ  долженъ  быть 
формулированъ  точно  и  ясно,  въ  данномъ  же  случаЪ  ясность  отсутствуетъ,  создается  какое-то  дву- 
смысленное положеніе. 

Въ  штатахъ  гимназій  и  прогимназій  предположено  учредить  отдельную  должность  учителя 
рисованія  и  чистописанія,  изъ  коихъ  первому  присвоенъ  окладъ  въ  300  руб.  а  второму — въ  250  руб. 

ИмЪя  въ  виду,  что  эти  уроки,  по  незначительности  общаго  числа  ихъ  (7),  могутъ  быть  объ- 
единены въ  одномъ  лицЪ  и  что  министерскіе  оклады  слишкомъ  малы  для  того,  чтобы  можно  было 
привлечь  двухъ  преподавателей,  комиссія  нашла  нужнымъ  учредить  одну  должность  учителя  рисо- 
вания и  чистописанія,  съ  присвоеніемъ  ей  первоначальнаго  содержанія  въ  540  руб.  и  пенсіи  въ 
размЪрЪ  600  руб. 

Съ  преподающаго  рисованіе  въ  приготовительномъ  классЪ  намЪчается  новое  уменьшеніе 
поурочной  платы  (до  50  руб.),  очевидно,  вслЪдствіе  совершенно  ошибочнаго  предположенія,  что  въ 
этомъ  классЪ  преподавать  легче,  меньше  требуется  знаній  и  меньше  затрачивается  энергіи.  Но 
вопросъ  въ  томъ,  можно  ли  приглашать  для  этого  класса  отдЪльнаго  преподавателя,  и,  если  нЪтъ, 
то  на  какомъ  основаніи  трудъ  одного  и  того  же  лица,  обладающаго  извЪстнымъ  цензомъ,  который 
признанъ  учебнымъ  заведеніемъ  достаточнымъ  для  старшихъ  классовъ,  оплачивать  въ  младшемъ 
классЪ  меньше.  Во  всемъ  этомъ  нЪтъ  никакой  логики,  и  при  подобныхъ  условіяхъ  мы  не  можемъ 
разсчитывать  на  надлежащую  постановку  обученія  рисованію. 
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Тенденція  пониженнаго  матеріальнаго  обезпеченія  учителей  графическихъ  искусствъ  проходіітъ 
красной  нитью  черезъ  весь  министерскій  законопроектъ  и  даже  касается  пенсіонныхъ  правъ. 

Оклады  пенсій  означенныхъ  учителей  исчислены  въ  размЪрЪ  */5  пенсіонныхъ  окладовъ  препо- 
давателей наукъ  и  языковъ:  «въ  виду  того,  что  штатный  окладъ  учителей  графическихъ  искусствъ 
установленъ  не  за  12,  а  за  15  уроковъ»;  какъ  будто  не  отъ  самого  же  Министерства  зависило  уста- 
новить иныя  нормы. 

Итакъ,  согласившись  уравнять  вознагражденіе  учителей  рисованія  съ  учителями  наукъ,  думская 
комиссія  повысила  норму  обязательнаго  для  первыхъ  количества  часовъ  на  3  часа  въ  недЪлю,  что 
составляешь  потерю  заработка,  сравнительно  съ  последними,  въ  225  руб.,  а  въ  отношеніи  пенсіи 
сбавила  еще  болЪе  крупную  сумму— въ  500  руб.  (для  учителей  реальныхъ  училищъ),  т.  е.  проекти- 
рованъ  пенсіонный  окладъ  для  учителей  съ  высшимъ  художественнымъ  образованіемъ  въ  размЪрЪ 
1300  руб.  вместо  1800  руб.,  установленныхъ  для  учителей  наукъ  и  языковъ.  Пенсіонное  положеніе 
учителя  рисованія  и  чистописанія  въ  классическихъ  гимназіяхъ,  при  7  еженедЪльныхъ  урокахъ, 
выражается  цифрою  600  руб.,  что  въ  "/о  отношеніи  къ  количеству  уроковъ  еще  ниже  положенія 
учителей  графическихъ  искусствъ  реальныхъ  училищъ. 

Съ  учрежденіемъ  новыхъ  штатовъ,  каковые  предположено  ввести  въ  дЪйствіе  не  позднЪе 
1-го  іюля  1911  г.,  Министерство  Народнаго  ПросвЪщенія  находитъ  нужнымъ  отказаться  отъ  нЪіш- 
торыхъ  особыхъ  преимуществъ,  установленныхъ  для  служащихъ  въ  отдаленныхъ  и  другихъ  привиле- 
гированньіхъ  мЪстностяхъ,  а  также  прекратить  выдачу  пенсій  лицамъ,  состоящимъ  на  службЪ;  имъ 
предоставлено:  или,  выйдя  въ  отставку,  получить  новый  окладъ,  или  продолжать  службу  по  новому 
положенію,  но  безъ  пенсіи.  Изъятіе  изъ  этого  закона  сдЪлано  лишь  для  частныхъ  учебныхъ  заве- 
деній  съ  правами,  кои  не  пожелаютъ  или  не  смогутъ  ввести  у  себя  новые  штаты;  преподающимъ 
въ  нихъ  предоставляется  пользоваться  пенсіонной  поддержкой,  за  отсутствіемъ  другой. 

Съ  момента  введенія  въ  дЪйствіе  новыхъ  штатовъ — всЪмъ  служащимъ  въ  гимназіяхъ,  прогимназіяхъ 
и  реальныхъ  училищахъ  засчитываются  ихъ  годы  учебной  службы  на  выслугу  соотвЪтственныхъ  окладовъ. 

Ознакомившись  съ  этими  основными  положеніями  доклада  думской  комиссіи  и  министерскаго 
законопроекта.  Общество  Учителей  Рисованія,  будучи  крайне  встревожено,  что  и  на  этотъ  разъ  ихъ 
обошли,  поспЪшило  отпечатать  новую  записку,  для  разсылки  ея  и  раздачи  отдЪльнымъ  членамъ 
Государственной  Думы,  могущимъ  быть  полезными  при  обсужденіи  законопроекта  въ  Общемъ  Со- 
браніи  ея,  которое  должно  послЪдовать  въ  ближайшіе  дни.  Эта  записка  гласитъ  следующее: 

«Комиссія  по  народному  образованію»  Государственной  Думы  совершенно  правильно  взглянула 
на  дЪло,  отклонивъ  намЪреніе  Министерства  подразделить  учителей,  соответственно  полученному  ими 
образованію,  на  двЪ  категоріи:  лицъ,  получившихъ  высшее  образованіе,  и  лицъ,  не  получившихъ 
такового.  Но  странно,  что,  устанавливая  эту  точку  зрЪнія,  Комиссія  не  находитъ  возможнымъ  при- 
мЪнять  ее  въ  полной  мЪрЪ  въ  томъ  случаЪ,  когда  вопросъ  касается  учителей  рисованія.  Такъ, 
напримЪръ,  отвергнувъ  разницу  въ  окладахъ  содержания  учителей  наукъ  и  искусствъ,  она  проектируетъ 
неодинаковое  для  тЪхъ  и  другихъ  количество  обязательныхъ  уроковъ  за  это  содержаніе,  что,  въ 
сущности,  парализуетъ  по  отношенію  къ  учителямъ  рисованія  ея  первое  постановленіе.  Если  раз- 
ложить ихъ  окладъ  на  поурочную  плату,  то  получается  уменьшение  начальнаго  вознагражденія  съ 
75  р.  до  60  р.  за  годовой  часъ,  такъ  какъ  учителя  графическихъ  искусствъ  обязаны  давать  за 
900  р.  въ  годъ  15  часовъ  уроковъ,  а  учителя  наукъ  12  часовъ. 

Та  же  тенденція  умаленія  матеріальнаго  обезпеченія  обнаруживается  и  въ  отношеніи  пенсіи,  а 
именно:  учителя  рисованія  обречены  получать  за  выслугу  лЪтъ  1.300  р.,  а  учителя  наукъ  и  языковъ 
1.800  р.  Даже  въ  окончательной  редакціи  закона,  разработаннаго  Комиссіей,  говорится  одновременно 
обЪ  уравненіи  и  объ  установленіи  этой  разницы.  Спрашивается,  возможно  ли  такое  противорЪчіе, 
справедливо  ли  оно  и  чЪмъ  вызвано?  Неужели  Комиссія  находитъ,  что  наука  выше  искусства  или 
полезнее  его?  Ставить  подобнымъ  образомъ  вопросъ  въ  то  время,  когда  почти  всЪ  выдающіеся 
западно-европейскіе,  а  равно  и  наши  русскіе  педагоги  считаютъ  искусство  могущественнЪйшимъ 
факторомъ  воспитанія,  врядъ  ли  приходится,  и  потому  ни  въ  коемъ  случай  нельзя  устанавливать 
какую-либо  разницу  въ  общемъ  положеніи.  Это  поведетъ  неминуемо  къ  умаленію  достоинства 
искусства,  должнаго  уваженія  къ  нему  учащихся  и  престижа  преподавателя.  На  него  будутъ  смотрѣть 
такъ  же  какъ  смотрЪли  до  сихъ  поръ,  т.  е.  какъ  на  приватное  занятіе,  удовольствіе  или  отдыхъ. 
А  между  тЪмъ,  современные  методы  обученія  рисованію  могли  бы  въ  значительной  мЪрЪ  способ- 
ствовать подъему  общаго  уровня  развитія  дЪтей,  расширенію  ихъ  умственнаго  кругозора,  путемъ 
накопленія  весьма  важныхъ  наблюденій  окружающаго  міра  и  обстановки,  усвоенія  такихъ  навыковъ 
и  дисциплинъ,  безъ  которыхъ  развитіе  человЪка  считается  неполнымъ,  одностороннимъ. 
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Раціональная  постановка  обученія  рисованію  въ  школЪ  имЪетъ  государственное  значеніе,  такъ 
какъ  она  кудьтивируетъ  въ  широкихъ  слояхъ  населенія  графическую  грамотность,  художественный 
вкусъ,  любовь  къ  искусству,  повышаетъ  спросъ  на  произведенія  художественной  промышленности, 
а,  вмЪстЪ  съ  тЪмъ,  увеличиваетъ  производительную  дЪятельность  страны.  Если  же  извЪстное  ограни- 
ченіе  учителей  рисованія  въ  правахъ  обусловлено  предположеніемъ,  что  они  меньше  затрачиваютъ 
времени  и  силъ  на  подготовку  къ  своимъ  обязанностямъ,  то  и  съ  этой  стороны  Комиссія  впадаетъ 
въ  ошибку,  такъ  какъ  современныя  оффиціальныя  и  профессіональныя  требованія,  предъявляемыя  къ 
нимъ,  столь  высоки,  что  заставляютъ  ихъ  готовиться  годами.  Достаточно  сказать,  что  отъ  нихъ 
требуется,  помимо  образовательнаго  ценза  средней  школы,  весьма  солидная  художественная  подготовка 
и  спеціальная  —  педагогическая.  На  все  на  это  необходимо  не  менЪе  3  —  4  лЪтъ,  а,  слЪдовательно, 
можно  смЪло  признать,  что  они  вполнЪ  заслуживаютъ  уравненія  въ  правахъ  съ  учителями  научныхъ 
предметовъ. 

Резюмируя  все  вышеизложенное,  приходится  высказать  слЪдующія  пожеланія: 

1)  Для  успешности  дЪла  обученія  рисованію  въ  общеобразовательной  школЪ  и  для  пользы, 
которую  можетъ  принести  этотъ  предметъ  обществу  и  государству,  уравнять  учителей  рисованія  съ 
другими  учителями  въ  полной  мЪрЪ,  т.  е.  назначить  имъ  не  только  одинаковое  вознагражденіе,  но 
уничтожить  разницу  въ  количеств^  обязательныхъ  уроковъ. 

2)  Уничтожить  разницу  въ  пенсіонномъ  обезпеченіи,  и 

3)  Признать  ихъ  спецгальный  образовательный  цензЪ  восподняющимъ  недостатокъ  высшаго  худо- 
жественнаго  образованія. 

Общество  Учителей  Рисованія  не  ограничилось,  однако,  этой  мЪрой,  —  раздачей  нриведенной 
записки  отдЪльнымъ  членамъ  Государственной  Думы:  оно  обратилось,  кромЪ  того,  съ  соотвЪтствующимъ 
ходатайствомъ  въ  СовЪтъ  Императорской  Академіи  Художествъ. 

«Въ  истекшую  сессію  1909 — 1910  г., — говорится  въ  этомъ  ходатайств^, — Комиссія  по  Народному 
Образованію  Государственной  Думы  закончила  разсмотрЪніе  законопроекта  Министерства  Народнаго 
ПросвЪщенія  «Объ  измЪненіи  штатовъ  лицъ,  служащихъ  въ  реальныхъ  училищахъ  и  гимназіяхъ». 
Ею  были  внесены  весьма  существенныя  поправки  въ  этотъ  законопроектъ,  клонящійся  къ  вящшему 
улучшенію  матеріальныхъ  и  правовыхъ  нормъ  учительскаго  персонала  средней  общеобразовательной 
школы.  Среди  нихъ  далеко  не  последнее  мЪсто  занимаетъ  твердо  выраженное  Комиссіей  желаніе 
уничтожить  подраздЪленіе  учителей  на  двЪ  категоріи:  1)  лицъ,  получившихъ  высшее  образованіе,  и 
2)  лицъ,  не  получившихъ  такового, — какъ  это  проектировано  Министерствомъ.  Обсуждая  вопросъ  по 
существу,  Комиссія  пришла  къ  заключенію,  что  трудъ,  который  несутъ  тЪ  и  другіе,  совершенно 
одинаковъ  какъ  по  своему  качеству,  такъ  и  по  количеству  затрачиваемой  на  него  энергіи,  а  потому 
нЪтъ  никакихъ  логическихъ  основаній  оцЪнивать  его  различно.  Но  эта,  несомнЪнно,  справедливая 
точка  зрЪнія  въ  дальнЪйшихъ  статьяхъ  законопроекта  оказывается,  очевидно,  по  недоразумЪнію, 
формулирована  иначе.  Такъ,  отвергнувъ  принципіально  какую  бы  то  ни  было  разницу  въ  окладахъ 
учителей  наукъ  и  искусствъ,  Комиссія  проектируетъ  неодинаковое  количество  обязательныхъ  для 
тЪхъ  и  другихъ  уроковъ  за  то  же  вознагражденіе,  что,  въ  сущности,  нисколько  не  улучшаетъ 
прежняго  приниженнаго  положенія  учителей  рисованія  и,  такимъ  образомъ,  низводитъ  къ  нулю 
первоначальное  постановленіе  Комиссіи.  Если  разложить  этотъ  окладъ  на  поурочную  плату,  приме- 
нительно къ  существующимъ  нормамъ,  то  годовой  часъ  будетъ  оплачиваться  60  руб.,  а  такой  же 
часъ  учителя  наукъ — 75  руб.,  такъ  какъ  учителя  искусствъ  обязуются  давать  15  часовъ  уроковъ  за 
годовую  плату  900  руб.,  а  учителя  наукъ — 12  уроковъ.  Умаленіе  матеріальнаго  обезпеченія  учителей 
рисованія  сказывается  еще  болЪе  замѣтнымъ  образомъ  въ  отношеніи  пенсіонныхъ  правъ,  а  именно: 
они  обречены  новымъ  законопроектомъ  получать  за  выслугу  лЪтъ  1.300  руб.  пенсіи,  учителя  же 
прочихъ  предметовъ  (наукъ  и  языковъ) — 1.800  руб.,  что  уже  составляетъ  весьма  значительную  разницу, 
въ  размЪрЪ  500  руб.  въ  годъ. 

Въ  окончательной  редакціи  закона,  выработаннаго  Комиссіей,  тоже  говорится  объ  уравненіи  въ 
правахъ  и  одновременно — объ  установленіи  указанной  разницы.  Спрашивается,  допустимо  ли  такое 
противоречивое  толкованіе,  справедливо  ли  оно  и  чЪмъ  вызвано?  ВЪроягно,  и  Министерство  Народнаго 
ПросвЪщенія,  и  Комиссія  по  Народному  Образованію  стоятъ  на  той  точкЪ  зренія,  что  наука  выше 
искусства  или  полезнее  его.  Но  въ  такомъ  случаЪ  мы  должны  были  бы  расписаться  въ  крайней 
своей  отсталости,  такъ  какъ  въ  данное  время  почти  всЪ  выдающіеся  западно-европейскіе,  а  равно 
и  наши  русскіе  педагоги  считаютъ  искусство  могущественнЪйшимъ  факторомъ  воспитанія.  Въ  виду 
одного  этого  никоимъ  образомъ  нельзя  устанавливать  какую  либо  разницу  въ  общемъ  положеиіи  его; 
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это  неминуемо  поведетъ  къ  умаленію  достоинства  искусства  вообще  и  въ  частности  —  должнаго 
уваженія  къ  нему  учащихся,  а  также  престижа  преподавателя.  На  искусство  въ  школЪ  будутъ 
смотрЪть  тогда,  какъ  на  приватное  занятіе,  какъ  на  отдыхъ  или  удовольствіе,  однимъ  словомъ,  такъ, 
какъ  смотрЪли  на  него  до  сихъ  поръ.  Современные  же  методы  обученія  рисованію  выдвигаютъ  на 
первый  планъ  развитіе  въ  дЪтяхъ  такихъ  способностей,  безъ  которыхъ  не  можетъ  уже  обойтись  ни 
одинъ  истинно  образованный  человЪкъ;  они  содЪйствуютъ  расширенію  умственнаго  кругозора  уча- 
щихся, путемъ  самаго  внимательнаго  наблюденія  окружающаго  міра,  воспитываютъ  ихъ  творческія 
способности,  чувство  прекраснаго. 

Ко  всему  сказанному  надо  добавить,  что  постановленіе  Комиссіи  не  можетъ  быть  оправдано 
даже  ссылкой  на  образовательный  цензъ,  такъ  какъ,  во-первыхъ,  оно  касается  и  тЪхъ  учителей 
рисованія,  которые  окончили  Высшее  Художественное  Училище  со  званіемъ  художника,  и,  во-вторыхъ, 
всЪхъ  остальныхъ  учителей,  получившихъ,  сверхъ  общаго  средняго  образованія,  спеціальную  худо- 
жественную и  педагогическую  подготовку  въ  художественныхъ  школахъ  и  педагогическихъ  курсахъ 
и,  следовательно,  тоже  приравнивающихся  по  своему  образовательному  цензу  къ  учителямъ  научныхъ 
предметовъ, 

Въ  настоящее  время  законопроектъ  объ  измЪненіи  штатовъ  учителей  средней  школы  переданъ 
въ  Финансовую  Комиссію  Государственной  Думы  для  пересмотра  въ  присутствіи  представителей 
заинтересованныхъ  вЪдомствъ  и  учрежденій.  Императорская  Академія  Художествъ,  какъ  высшее 
учрежденіе  въ  Имперіи,  вЪдающее  художественные  вопросы,  а  также  вопросы,  близко  соприкасающіеся 
съ  ними,  могла  бы  сказать  свое  вЪское  слово  въ  означенной  Комиссіи,  въ  защиту  правового  и  мате- 
ріальнаго  положенія  учителей  рисованія  чрезъ  своего  представителя.  Общество  Учителей  Рисованія 
видитъ  въ  этомъ  единственный  выходъ  изъ  того  положенія,  въ  которомъ  оказался  вопросъ,  и 
возлагаетъ  надежды  на  то,  что  СовЪтъ  Академіи  не  откажетъ  въ  своемъ  просвЪщенномъ  содЪйствіи. 

Въ  отвЪтъ  на  это  ходатайство  последовало  избраніе  СовЪтомъ  Академіи  Н.  П.  Кондакова 
своимъ  представителемъ,  для  защиты  правъ  учителей  рисованія,  въ  подлежащихъ  вЪдомствахъ  и 
учрежденіяхъ. 

Н.  П.  Кондаковъ  тотчасъ  же  вошелъ  въ  сношенія  съ  Министромъ  Народнаго  ПросвЪщенія, 
но  Товарищъ  Министра  Л.  А.  Георгіевскій  заявилъ,  что  теперь  не  представляется  никакой  возможности 
вносить  тЪ  или  другія  поправки  въ  законопроектъ  о  штатахъ,  такъ  какъ  Министерство  дважды  уже 
требовало  возвращенія  его  изъ  Государственной  Думы  съ  этой  цЪлью.  Тутъ  же  было  указано,  что 
единственный  способъ  повліять  на  измЪненіе  законопроекта  въ  желательномъ  смыслЪ  онъ  видитъ 
въ  обращеніи  г.  Кондакова  къ  назначенному  Финансовой  Комиссіей  Государственной  Думы,  докладчику 
С.  Н.  Алексееву. 

Быть  можетъ,  докладчикъ  проникнется  доводами  г.  Кондакова  и  найдетъ  возможнымъ  указать 
ДумЪ  на  желательныя  поправки.  ПослЪ  этого  заявленія  Н.  П.  Кондаковъ  развилъ  свою  личную  точку 
зрЪнія  и  мнЪніе  СовЪта  Академіи  Художествъ  передъ  г.  АлексЪевымъ,  а  также  направилъ  къ  нему 
Председателя  Общества  Учителей  Рисованія  А.  К.  Воскресенскаго  и  его  товарища  К.  М.  ЛЪпилова, 
для  болЪе  подробнаго  выясненія  существа  дЪла.  Результаты  этихъ  шаговъ  въ  окончательной  формЪ 
пока  неизвЪстны;  извЪстно  только  одно:  законопроектъ  принятъ  въ  Государственной  ДумЪ  и  въ 
данный  моментъ  проходитъ  последнюю  инстанцію — Государственный  СовЪтъ.  (Апплодисменты). 


ПредсѢдатель.  Прежде,  чЪмъ  мы  приступимъ  къ  обсужденію  доклада,  я  долженъ  сказать,  что 
было  сдЪлано  въ  этомъ  направленіи  Московскимъ  Обществомъ  Преподавателей  Графическихъ  Искусствъ. 
Какъ  представитель  этого  Общества,  я  могу  заявить,  что  оно  действовало  вполнЪ  солидарно  съ 
Петербургскимъ.  Мы  тоже  обращались  своевременно  въ  Государственную  Думу,  въ  Министерство 
Народнаго  ПросвЪщенія  и  въ  СовЪтъ  Академіи  Художествъ.  КромЪ  того,  на  настоящемъ  СъЪздЪ, 
среди  другихъ  тезисовъ,  нами  былъ  внесенъ  тезисъ  о  необходимости  уравненія  преподавателей  искусствъ 
со  всЪми  другими  преподавателями.  Вотъ  что  было  сдЪлано  Московскимъ  Обществомъ. 

ПредсѢдатель  (В.  И.  Бейеръ).  Я  долженъ  довести  до  свЪдЪнія  Собранія  просьбу  г.  Колдаева: 
лицъ,  записавшихся  въ  комиссію  по  выработкЪ  постановленій  по  преподаванію  графическихъ  искусствъ 
въ  профессіональной  школЪ,  просятъ  остаться,  послЪ  окончанія  засЪданія,  въ  этой  залЪ,  чтобы  вы- 
работать окончательную  редакцію  ихЪ.  ЗатЪмъ  предлагаю  перейти  къ  преніямъ  по  интересующему  насъ 
вопросу,  но,  въ  виду  недостатка  времени,  убЪдительно  прошу  держаться  установленной  нормы — 5  минуть. 

В.  Н.  КожуховЪ.  Я  позволю  себЪ  напомнить  о  преподавателяхъ  4-хъ  классныхъ,  по  положенію 
1872  г.,  училищахъ.  Эта  должность  штатная  и  опредЪляется  375  руб.  за  12  уроковъ.  По  новому 
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положенію  за  12  уроковъ  познагражденіе  повышается  до  500  руб.,  причемъ  устанавливается  прибавка 
за  каждые  3  года  по  50  руб.  Въ  ходатайств^  объ  уравненіи  въ  правахъ  необходимо  упомянуть  и 
объ  учителяхъ  4-хъ-классныхъ  училищъ. 

ПредсѢдатель.  Я  полагаю,  что  Собраніе  можетъ  отнестись  къ  этому  предложенію  только 
сочувственно.  (Апплодисменты). 

Ж.  И.  МининЪ.  Господа,  изъ  сообщенія  докладчика  видно,  какъ  много  потрудилось  Петербургское 
0-во  Учителей  Рисованія;  Собраніе  должно  благодарить  его  за  эти  ходатайства,  возбужденныя  передъ 
Министерствомъ  и  законодательными  палатами.  Они  встрЪчали  всюду  только  препятствія,  и  вотъ, 
мнЪ  хотЪлось  бы  выяснить,  почему  существуетъ  такое  нерасположеніе  къ  уравненію  правъ  учителей 
рисованія.  Думается — потому,  что  у  насъ  все  идетъ  изъ-за-границы,  а  тамъ  они  дЪйствительно  не 
уравнены,  но,  къ  сожалЪнію,  наша  законодательная  палата  и  Министерство  забыли,  какіе  существуютъ 
у  нихъ  оклады.  Въ  народныхъ  школахъ  тамъ  получаютъ  больше,  нежели  у  насъ  въ  среднихъ.  Въ 
виду  этого  нельзя  ссылаться  на  германскія  среднія  школы. 

Д.  М.  ЛевашовЪ.  Я  хотЪлъ  бы  обратить  ваше  вниманіе  на  то  обстоятельство,  что  въ  проектЪ 
Министерства,  внесенномъ  въ  Думу  и  заслушанномъ  уже  въ  Государственномъ  СовЪтЪ,  сказано,  что 
намъ  увеличено  содержаніе.  Я  этого  не  вижу.  Въ  Московской  гимназіи  за  5  уроковъ  платятъ  300  р., 
за  2  урока  чистописанія  100  руб.,  <^/о  прибавка  70  руб.,  итого — 470  руб.,  а  по  проекту,  находящемуся 
въ  Государственной  ДумЪ, — 540  руб.  Значитъ,  въ  годъ  содержаніе  увеличено  на  70  руб.  Но  зато 
состоялось  уменьшеніе  вознагражденія  за  добавочные  уроки  (сверхъ  12);  оно  доведено  до  60  руб., 
вмЪсто  прежнихъ  70  руб..  Вотъ  въ  чемъ  выразилась  прибавка.  По  поводу  же  городскихъ  училищъ  я 
хотЪлъ  сказать,  что  прибавка  жалованья  въ  нихъ  не  введена  всюду,  но  тамъ  гдЪ  она  есть,  раньше 
было  375  руб.-{-**/о  прибавка,  итого  450  руб.,  теперь  же  рЪшено  дать  500  руб. — значитъ  прибавлено 
50  руб.  въ  годъ.  Нельзя  сказать,  чтобы  это  было  много.  Я  предлагаю  такой  тезисъ:  признавая,  что 
законопроектъ  объ  увеличеніи  содержанія  нреподавателямъ  средней  школы,  принятый  Государствен- 
ной Думой,  увеличилъ  его  фактически  всего  на  70  руб.,  устанавливая  одновременно  сбавку  10  руб. 
съ  каждаго  дополнительнаго  урока,  СъЪздъ  Художниковъ  постановилъ  ходатайствовать  о  внесеніи 
новаго  проекта  «о  дЪйствительномъ  увеличеніи  вознагражденія  согласно  съ  требованіями  времени». 
Здіісь  говорили,  что  при  составленіи  законопроекта  за  образецъ  были  взяты  заграничныя  учебныя 
заведенія,  но  это  не  совсЪмъ  такъ.  КромЪ  того,  въ  виду  цЪлаго  ряда  циркуляровъ,  изданныхъ  ми- 
нистерствомъ въ  разное  время,  покушающихся  на  умаленіе  значенія  рисованія  въ  средней  школЪ,  и 
въ  виду  его  крайне  шаткаго  положенія,  которое  можетъ  привести  къ  уничтоженію  этого  предмета 
даже  въ  реальныхъ  училищахъ,  я  просилъ  бы  добавить  особый  тезисъ  къ  тому  докладу,  который 
внесенъ  Устроительнымъ  Комитетомъ  нашего  ОтдЪла. 

К.  И.  ЛѢпиловЪ.  То,  что  я  имЪю  сказать,  можетъ  служить  также  донолненіемъ  къ  докладу.  У 
насъ  имЪются  школы  Императорскаго  Русскаго  Техническаго  Общества,  находящіяся  въ  вЪдЪніи 
Министерства  Народнаго  ПросвЪщенія,  гдЪ  тоже  имЪются  учителя  рисованія,  считающіеся  вольно- 
наемными. Когда  въ  ДумЪ  былъ  поднятъ  вопросъ  о  пенсіяхъ,  то  эти  учителя  обратились  въ  комиссію 
по  выработкЪ  законопроекта  о  штатахъ  съ  пожеланіемъ,  чтобы  ихъ  тоже  уравняли  въ  правахъ  и 
приняли  въ  пенсіонную  кассу  съ  внесеніемъ  всей  суммы  установленнаго  вычета  за  истекшій  годъ. 
Правительственная  комиссія  отклонила,  однако,  это  предложеніе.  Поэтому  я  вношу  такое  дополненіе: 
необходимо  уравнять  въ  правахъ  сіужебныхъ  и  матеріальныхъ  учителей  и  учительницъ  рисованія 
школъ  Императорскаго  Русскаго  Техническаго  Общества  съ  учителями  другихъ  предметовъ  тЪхъ  же 
ШКОЛЪ.  (Апплодисменты). 

ПредсЪдатель.  Я  полагаю,  что  подобное  заявленіе  также  не  встрЪтитъ  возраженій.  Это  будетъ 
дЪло  Организаціоннаго  Бюро — привести  все  къ  одному  знаменателю. 

И.  Л.  СкородумовЪ.  Я  тоже  хочу  внести  дополненіе  въ  это  дЪло.  Тутъ  говорили  объ  отдЪльныхъ 
типахъ  школъ,  главнымъ  образомъ,  мужскихъ,  но  о  такомъ  распространенномъ  типЪ,  какъ  женскія 
гимназіи  (Министерства  Народнаго  ПросвЪщенія),  я  почти  ничего  не  слышалъ.  Когда  читали  здЪсь 
проектъ,  съ  которымъ  наши  общества  входили  въ  подлежащія  учрежденія,  въ  немъ,  какъ  отрадное 
явленіе,  слышалось,  что  для  насъ  что-то  хотятъ  сдЪлать.  Было  упомянуто  о  реальныхъ  училищахъ, 
затЪмъ  о  мужскихъ  гимназіяхъ,  о  женскихъ  же — ни  слова  или  слишкомъ  неонредЪленно,  тогда  какъ 
въ  нихъ  положеніе  учителя  рисованія  въ  матеріальномъ  отношеніи  еще  печальнЪе.  Я  думаю,  намъ 
слЪдуетъ  вспомнить  и  объ  этихъ  преподавателяхъ.  Если  мы  сейчасъ  не  будемъ  хлопотать,  то  можемъ 
пропустить  время.  Надо  болЪе  энергично  взяться  за  дЪло.  (Апплодисменты). 

А.  К.  Воскресенскій.  Тутъ  возникъ  вопросъ  о  городскихъ  училищахъ.  Насколько  мнЪ  извЪстно, 
при  Московскомъ  обществЪ  преподавателей  графическихъ  искусствъ  была  организована  спеціальная 
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комиссія,  которая  разрабатывала  вопросъ,  связанный  съ  положеніемъ  учителей  рисованія  въ  город- 
скихъ  училищахъ.  МнЪ  это  извЪстно  потому,  что  г.  ЕвсЪевъ,  предсЪдатель  этого  общества,  сносился 
со  мной  письменно  по  этому  вопросу  и  просилъ  меня  навести  справки  о  положеніи  городскихъ  учи- 
лищъ  въ  ПетсрбургЪ.  Я  узналъ,  что  могъ,  и  всЪ  свЪдЪнія  сообщилъ  въ  Москву.  Очень  жаль,  что 
сейчасъ  здЪсь  нЪтъ  И.  Е.  ЕвсЪева.  Быть  можетъ,  кто  нибудь  изъ  членовъ  Московскаго  Общества, 
познакомитъ  секцію  съ  положеніемъ  этого  вопроса.  Въ  своемъ  сообщеніи  я  упомянулъ  о  томъ,  что  въ 
докладЪ  думской  комиссіи  по  народному  образованію,  на  одной  изъ  страницъ  этого  доклада  гово- 
рится, что  ею  постановлено:  «безотлагательно  войти  въ  Думу  или  внести  въ  думскую  комиссію 
вопросъ  объ  измИненіи  штатовъ  женскихъ  учебныхъ  заведеній».  ВЪроятно,  какъ  только  законопроектъ, 
касающійся  мужскихъ  учебныхъ  заведеній,  пройдетъ,  то  и  этотъ  будетъ  подвергнутъ  обсужденію. 
Правда,  сейчасъ  онъ  попадаетъ  въ  невыгодную  полосу,  такъ  какъ  сессія  Думы  заканчивается,  пред- 
стоитъ  избраніе  новой  Думы,  и,  неизвестно,  какъ  она  взглянетъ  на  него.  Но,  повторяю:  разсмотрЪ- 
ніе  вопроса  предположено  въ  ближайшемъ  будущемъ. 

ПредсЪдатель.  Долженъ  сказать,  что  ходатайство  объ  уравненіи  въ  правахъ  преподавателей  гра- 
фическихъ  искусствъ  предполагается  возбудить  въ  широкихъ  размЪрахъ;  имЪются  въ  виду,  конечно, 
и  женскія  учебныя  заведенія  Министерства  Народнаго  ПросвЪщенія. 

А.  А.  Лютостанскій.  Я  хотЪлъ  доложить  относительно  ненормальностей,  существующихъ  въ  се- 
минаріяхъ,  Въ  нЪкоторыхъ  изъ  нихъ  учителю  рисованія  полагается  жалованіе  въ  размЪрЪ  400  руб., 
въ  другихъ  600  и  въ  третьихъ  700  руб.  Интересно,  какое  количество  труда  имъ  приходится  нести  за 
это  и  что  они  получаютъ?  12  уроковъ  даютъ  по  рисованію,  4 — по  чистописанію,  1  урокъ  практиче- 
скій  и  1  урокъ  разбора.  Итого  18  уроковъ;  получаютъ  же  они  всего  400  руб.  Есть  нѣкоторыя  се- 
минаріи,  гдЪ  даютъ  700  руб.,  но  это  зависитъ  лишь  отъ  директора.  Есть  у  насъ  нЪсколько  семи- 
нарий, гдЪ  нЪтъ  даже  штатнаго  преподавателя  рисованія.  МнЪ  кажется,  въ  учительскихъ  семинаріяхъ 
слЪдовало  бы  учредить  штатную  должность  учителя  рисованія,  съ  штатнымъ  окладомъ,  а,  главное, 
имЪть  спеціалиста-преподавателя.  Когда  я  учился  въ  такой  семинаріи,  учителемъ  рисованія  въ  ней 
былъ  преподаватель  географіи  и  исторіи.  Я  просилъ  бы  секцію  обратить  вниманіе  на  эти  учебныя 
заведенія  и  на  постановку  въ  нихъ  дЪла  обученія  графическимъ  искусствамъ.  (Апплодисменты). 

ПредсЪдатель.  Я  буду  просить  г.  Лютостанскаго  дать  по  этому  вопросу  точныя  свЪдЪнія  въ 
бюро  секціи  письменно;  это  крайне  необходимо  для  насъ,  чтобы  основываться  не  на  однихъ  только 
словесныхъ  сообщеніяхъ,  а  на  болЪе  положительныхъ  данныхъ.  Мы  должны  основываться  только  на 
положительныхъ  вполнЪ  достовЪрныхъ  свЪдЪніяхъ.  Въ  той  резолюціи,  которая  будетъ  вынесена,  врядъ 
ли  возможно  будетъ  перечислить  всЪ  отдЪльные  типы  учебныхъ  заведеній.  Мы  постараемся  вынести 
такую  резолюцію,  которая  обнимала  бы  полностью  преподавателей  всЪхъ  учебныхъ  заведеній.  ЗятЪмъ 
дЪломъ  Организаціоннаго  Бюро  будетъ  выработать  текстъ  ходатайства  и  изложить  соответствующую 
мотивировку  въ  препроводительномъ  документ^,  который  достаточно  обосновывалъ  бы  наши  поже- 
ланія,  согласно  внесеннымъ  вами  здЪсь,  на  СъЪздЪ,  указаніямъ. 

С.  И.  ЖовмирЪ.  Я  служу  въ  привиллегированномъ  Варшавскомъ  ОкругЪ.  Я  не  слышу  здЪсь  о 
томъ  жалованьи,  которое  получаютъ  въ  Варшавскомъ  ОкругЪ  въ  женскихъ  гимназіяхъ,  гдЪ  суще- 
ству ютъ  штатные  преподаватели.  Поурочная  плата  24  руб.  Существуетъ  русская  пословица:  «пока 
солнце  взойдетъ,  роса  очи  выЪстъ»;  вотъ  я  и  вношу  предложеніе,  пока  общій  законъ  объ  уравненіи 
не  прошелъ,  ходатайствовать,  чтобы  этотъ  учебный  округъ  (Варшавскій)  былъ  приравненъ  къ  окру- 
гамъ  не  пртиллегмрованнымЪ.  (СмЪхъ.  Апплодисменты). 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Итакъ,  нужды  всЪхъ  школъ  ясно  опрсдЪлились.  Все  это  раздЪляется  Собра- 
ніемъ  съ  полной  искренностью,  но  подобнымъ  образомъ  мы  никогда  не  кончимъ.  Позвольте  внести 
предложеніе  такого  рода:  необходимо,  чтобы  былъ  какой  нибудь  органъ,  который  такъ  или  иначе 
двигалъ  эти  вопросы.  Сейчасъ  много  уже  упущено.  СъЪздъ  собрался  несвоевременно  относительно 
этого  вопроса.  Онъ  теперь  уже  рЪшенъ  и  передвинуть  его  врядъ-ли  возможно.  Во  всякомъ  случаЪ 
долженъ  быть  органъ,  которому  были  бы  даны  всЪ  наши  разъясненія,  нужды  и  формальныя  под- 
робности. Нуженъ  такой  органъ  и  для  дальнейшей  работы.  Я  хочу  сдѢлать  практическое  предложеніе: 
если  у  насъ  будетъ  органъ, — объ  одномъ  такомъ  органЪ  шла  уже  рЪчь, — органъ  постоянный,  а  по- 
стоянная комиссія,  которая  будетъ  состоять  при  центральномъ  учрежденіи — при  Педагогическихъ 
Курсахъ  Академіи  Художествъ — изъ  лицъ,  избранныхъ  на  СъЪздЪ;  этой  комиссіи  можно  вмЪнить  въ 
обязанность  проведеніе  въ  надлежащія  инстанціи  всЪхъ  вопросовъ,  касающихся  моральнаго  положе- 
нія  преподавателей  графическихъ  искусствъ.  Каждый  изъ  насъ  скажетъ:  «я  получаю  мало»,  и  другой 
тоже  скажетъ.  Выслушаешь  200  такихъ  заявленій,  но  это  не  поднимаетъ  нашего  настроенія,  которое 
уже  и  теперь  ясно  опредЪлилось.  (Апплодисменты). 
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ПредсѢдатель.  Я  долженъ  дать  пЪкоторыя  разъясненія.  Ал.  Гр.  Гроссманъ  говорилъ  объ  органЪ, 
личный  составъ  котораго  должен7>  быть  избранъ  нами  и  который  предположено  организовать  при 
Псдагогическихъ  Курсахъ  Императорской  Академіи  Художествъ.  Этотъ  вопросъ  у  насъ  еще  не  раз- 
бирался и,  очень  можетъ  быть,  что  многимъ  предложеніе  Александра  Григорьевича  могло  быть 
неяснымъ.  Я  думаю,  что  обсужденіе  функцій  намЪченнаго  исполнительнаго  органа  слЪдуетъ  отло- 
жить, пока  не  обсудимъ  и  не  опредЪлимъ  характеръ  органа,  которому  будетъ  поручено  веденіе 
нашихъ  дѣлъ.  Теперь  объ  этомъ  говорить  преждевременно.  Есть  еще  лицо,  пожелавшее  высказаться — 
я  не  хотЪлъ  бы,  чтобы  кто  либо  ушелъ  изъ  нашего  засЪданія  не  выслушаннымъ,  но  долженъ 
согласиться  съ  А.  Г.  Гроссманомъ,  это  крайне  затянетъ  наше  засЪданіе.  Быть  можетъ,  Собраніе 
постановитъ  прекратить  дальнЪйшее  перечисленіе  фактовъ  и  вернется  къ  вопросу  о  редактиро- 
ваніи  нашихъ  постановленій?  Желаетъ  ли  Собраніе  прекратить  сообщенія  отдЪльныхъ  лицъ  объ 
ихъ  положеніи  и  перейти  къ  обсужденію  общаго  положенія?  Лицъ,  согласныхъ  съ  этимъ,  покорнЪйше 
прошу  поднять  руку, — большинство. 

И.  В.  АверинцевЪ.  ДЪло  въ  томъ,  что  правовое  и  матеріальное  положеніе  учителей  тяжелое  не 
въ  одиомъ  только  МинистерствЪ  Народнаго  ПросвЪщенія.  Есть  училища,  подвЪдомственныя  Мини- 
стерству Торговли  и  Промышленности,  Министерству  Внутреннихъ  ДЪлъ  и  Министерству  ЗемледЪлія; 
нужно,  чтобы  положеніе  учителей  рисованія  было  уравнено  во  всѣхъ  училищахъ  вообще. 

ПредсѢдатель.  Теперь  прошу  высказываться  только  по  поводу  тезисовъ.  Разрешите  еще  разъ 
выслушать  тезисъ,  который  былъ  предложенъ.  Чтобы  сдЪлать  начало,  я  хотЪлъ  бы  указать  на 
поправку  г.  Левашова,  который  предлагаетъ  сказать  такъ:  «несмотря  на  повышеніе  оклада  жалованья 
въ  размЪрЪ  10  руб.  и  т.  д.»,— я  бы  полагалъ,  что  такого  рода  указаніе  на  повышение,  которое, 
послЪ  извЪстной  цифровой  выкладки,  оказывается  невЪрнымъ,  лучше  исключить.  Указывать  на  по- 
добную деталь  въ  мотивировкЪ  общаго  постановленія,  относящагося  къ  тому  же  къ  одному  типу  учеб- 
ныхъ  заведеній,  неудобно,  тЪмъ  болЪе,  что  это  требуетъ  еще  провЪрки.  Мы  не  можемъ  вносить 
поправокъ,  не  провЪренныхъ. 

А.  И.  Вераксо.  Докладъ,  который  мы  выслушали,  разъяснилъ  вполнЪ  все,  относящееся  къ  право- 
вому и  матеріальному  положенію  преподавателей  графическихъ  искусствъ.  ДальнЪйшія  разъясненія 
приняли  уже  черезчуръ  детальный  характеръ.  Первая  часть  доклада  —  о  правовомЪ  положеніи  была 
какъ  будто  упущена  и  все  вниманіе  было  обращено  на  матеріальное  положете.  Не  касаюсь  ма- 
теріальнаго  вопроса, — онъ  здЪсь  разсмотрЪнъ  и  дебатировался  обстоятельно,  —  могу  лишь  присоеди- 
нить свой  голосъ,  но  я  не  согласенъ  съ  тЪмъ,  чтобы  въ  предложенномъ  ходатайствЪ  умалчивалось 
о  правовомъ  и  моральномъ  положеніи  преподавателей.  Возьмите,  напримЪръ,  правовое  положеніе  пре- 
подавателей женской  гимназіи — вы  увидите,  что  это  положеніе  крайне  незавидно  и  не  зависитъ  отъ 
матеріальнаго.  Первое  должно  обезпечить  личность  преподавателя  вт>  педагогическомъ  совЪтЪ  по 
отношенію  къ  его  сослуживцамъ.  Въ  женской  гимназіи  рисованіе  —  предметъ  необязательный,  это 
ставитъ  учителя  въ  совершенно  исключительныя  условія.  Въ  общемъ  законоположеніи  о  женскихъ 
гимназіяхъ  сказано,  что  преподаватель  рисованія — членъ  Педагогическаго  совЪта.  Въ  циркулярЪ  же 
по  С.-Петербургскому  Учебному  округу  говорится,  что  онъ  не  полноправный  членъ  СовЪта,  а  только 
пользуется  совЪщательнымъ  голосомъ  и  можетъ  быть  пригдашаемъ  въ  СовЪтъ  исключительно  по 
вопросамъ  рисованія.  МнЪ  же  думается,  что  онъ  также  компетентенъ  въ  вопросахъ  воспитательнаго 
характера,  какъ  и  всЪ  другіе  преподаватели.  Вотъ  на  эту  сторону  я  бы  и  предложилъ  Собранію 
обратить  вниманіе — необходимо  коснуться  въ  тезисахъ  правового  положенія,  а  не  только  матеріальнаго. 

Въ  одной  женской  гимназіи  участвовалъ  преподаватель  рисованія  въ  СовЪтЪ,  пока  шелъ  въ 
унисонъ  съ  желаніями  начальницы,  но  когда  онъ  оказался  на  сторонЪ  оппозиціи,  тогда  его  попросту 
устранили,  разыскавъ  въ  сборникЪ  «Положеній  о  женскихъ  гимназіяхъ»  упомянутый  циркуляръ. 
(Шумъ).  Предполагалось  даже  устроить  засЪданіе  Педагогическаго  СовЪта,  на  которомъ  собирались 
торжественно  прочесть  указанный  циркуляръ.  Но  преподаватель  былъ  своевременно  предупрежденъ 
и  на  засЪданіе  не  явился.  Само  собой  понятно,  подобнаго  рода  факты  дЪйствуютъ  на  психику  пре- 
подавателя, на  его  самолюбіе  и  самочувствіе.  Учащіеся  это  знаютъ  и  говорятъ:  съ  учителемъ  рисо- 
ванія  нечего  считаться,  онъ  только  членъ  СовЪта  съ  совЪщательнымъ  голосомъ,  его  могутъ  при- 
гласить и  не  пригласить.  Я  хотЪлъ  бы  обратить  вниманіе  на  это  обстоятельство,  чтобы  обезпечить 
не  только  матеріальную,  но  и  правовую  сторону  службы  преподавателей  графическихъ  искусствъ. 
Все,  что  я  сказа.іъ,  относится  къ  женскимъ  гимназіямъ.  (Апплодисменты), 

ПредсѢдатель.  Я  долженъ  замЪтить,  что  въ  предложенномъ  тезисЪ  упоминается  о  матергальномЪ 
и  правовомЪ  положеніи,  а  также  объ  уравненіи  служебномъ.  Предложеніе,  которое  было  внесено 
сейчасъ,  засдуживаетъ,  конечно,  самаго  серьезнаго  вниманія.  Если  говорить  о  ясенскихъ  учебныхіі 
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заведеніяхъ,  то  должно  быть  возбуждено  особое  ходатайство.  Поэтому  я  предложилъ  бы  къ  общему 
положенію  прибавить  спеціальную  статью,  касающуюся  служебныхъ  иравъ  преподавателей  рисованія 
въ  женскихъ  учебныхъ  заведеніяхъ.  Прошу  васъ  подумать,  какъ  редактировать  эту  статью,  и  потомъ 
предложить  намъ  редакцію  ея.  Не  угодно  ли  затЪмъ  высказаться  еще  по  поводу  одного  письменнаго 
заявленія,  касающагося  мужскихъ  гимназій,  въ  которыхъ  учителямъ  рисованія  вознагражденіе  исчи- 
сляется за  7  недѢльныхъ  уроковъ  (5  уроковъ  рисованія  и  2  урока  чистописанія),  тогда  какъ  тако- 
выхъ  имЪется  въ  дЪйствительности  9,  такъ  какъ  учитель  обязанъ  давать  2  необязательныхъ  урока 
рисованія  для  учениковъ  старшихъ  классовъ.  Высказывается  пожеланіе  принять  эти  два  урока  во 
вниманіе  при  исчисленіи  вознагражденія  и  пенсіи. 

Н.  О.  БлиновЪ.  О  такихъ  двухъ  урокахъ  намъ  ничего  не  извЪстно.  Въ  таблицахъ  этого  нЪтъ; 
это  частное  распоряженіе. 

ПредсѢдатель.  Оказывается,  это  вопросъ  спорный:  съ  одной  стороны  мы  слышимъ,  что  эти 
уроки  обязательны,  а  съ  другой,  что  они  необязательны.  Вы  даете  уроки  въ  мужской  гимназіи,  гдЪ 
дополнительные  уроки  необязательны  и  гдЪ  за  нихъ  полагается  извЪстная  плата.  Просилъ  бы  лицъ, 
свЪдующихъ  въ  этомъ  дЪлЪ,  дать  необходимыя  указанія. 

И.  4.  ДенисовЪ.  Я  служу,  кромЪ  художественной  школы,  въ  Васильевской  гимназіи.  Тамъ  такого 
положенія  нЪтъ.  Есть  циркулярное  предписаніе,  что  преподаватель  можетъ  давать  воскресные  уроки 
за  особое  вознагражденіе. 

Г-нЪ  ИвановЪ.  Я  тоже  не  могу  указать, — помню  объемистую  книгу, — обязательный  списокъ  про- 
граммъ  мужскихъ  гимназій;  тамъ  не  указывается,  сколько  должно  быть  уроковъ  для  старшихъ  клас- 
совъ. Есть  ясно  формулированное  опредЪленіе,  что  лицъ  способныхъ  нужно  всяческими  мЪрами 
побуждать,  лицъ  же,  не  могущихъ  вносить  плату  въ  размЪрЪ  5  руб.,  установленную  не  закономъ,  а 
традиціями,  освобождать  отъ  нея,  т.  е.  вносить  изъ  средствъ  гимназій,  но  количество  уроковъ  тамъ 
не  обозначено.  Каждая  гимназія  имЪетъ  на  это  свой  собственный  взглядъ.  Гимназія  въ  которой  я 
служу,  установила  2  урока  въ  недЪлю,  одинъ  по  рисованію,  другой — по  черченію.  Категорическихъ 
указаній  на  эти  два  урока  нЪтъ. 

ПредсѢдатель.  Необходимо  рЪшить  вопросъ  объ  этихъ  двухъ  урокахъ:  включать  ли  ихъ  вЪ  общее 
число  и  принять  ли  во  вниманіе  при  исчисленіи  жалованья  и  пенсіи?  Такъ  какъ  желающихъ  выска- 
заться по  этому  вопросу  больше  нЪтъ  и  послЪдній  остался  невыясненнымъ,  то  я  полагаю,  что  онъ 
долженъ  отпасть. 

Г-нЪ  ИвановЪ.  Новый  законопроектъ  обЪщаетъ  учителямъ  максимальное  вознагражденіе,  при 
наличіи  24-хъ  уроковъ  и  не  меньше  18  лЪтъ  службы,  въ  3.400  руб.  Сумма,  какъ  будто,  заманчивая, 
но  какъ  только  попробуемъ  подсчитать  часы,  которые  приходится  давать  въ  реальномъ  училищВ, 
т.  е.  норму,  установленную  по  рисовангю,  а  именно  18  часовъ,  то  и  окажется,  что  за  18  уроковъ, 
послЪ  18  лЪтъ  службы,  выходитъ  въ  общей  сложности  2.725  руб.  ЗатЪмъ,  положеніе  въ  гимназіи, 
гдЪ  7  уроковъ...  (Голоса:  Не  7,  а  5).  Какая  будетъ  прибавка  въ  мужскихъ  гимназіяхъ,  этого  изъ 
законопроекта  не  видно.  Можетъ  быть,  поурочная?  Въ  пенсіонный  капиталъ  вычисляется  стоимость 
18  уроковъ...  (Шумъ).  Учителя  гимназій  находятся  относительно  пенсіи  въ  худшихъ  условіяхъ,  чЪмъ 
учителя  реальныхъ  училищъ.  ВсЪмъ  извЪстно,  что  нЪтъ  преподавателей,  которые  служили  бы  только 
на  7  урокахъ,  несомнЪнно  они  служатъ  еще  гдЪ  то.  Если  бы  Министерство  пожелало  отнестись  болЪе 
внимательно  и  къ  судьбЪ  сихъ  послЪднихъ,  то  оно  пришло  бы  къ  такой  нормЪ,  какая  установлена  въ 
реальныхъ  училищахъ.  (Апплодисменты).  Еще  одну  секунду;  г.  Левашовъ  говорилъ,  когда  онъ  подво- 
дилъ  итогъ,  который  долженъ  былъ  лечь  въ  основаніе,  только  о  7  урокахъ,  можетъ  быть  онъ  ошибся? 

Д.  И.  ЛевашовЪ.  Я  имЪлъ  въ  виду  приготовительный  классъ. 

ПредсѢдатель.  Я  полагаю,  что  указанныя  детали  не  могутъ  быть  включены  въ  нашу  общую 
резолюцію,  которую  мы  вынесемъ  на  Общее  Собраніе  всЪхъ  секцій.  Я  буду  просить  всЪхъ  лицъ, 
сдЪлавшихъ  столь  важныя  и  цЪнныя  разъясненія,  доставить  этотъ  матеріалъ  изложеннымъ  письменно, 
для  того,  чтобы  тотъ  препроводительный  документъ,  который  долженъ  будетъ  подкрЪпить  наше 
постановленіе,  могъ  исчерпать  возможно  полнЪе  нужды  всЪхъ  преподавателей,  служащихъ  въ  какихъ 
бы  то  ни  было  учебныхъ  заведеніяхъ. 

Я.  Ж.  ГригорьевЪ.  Сейчасъ  мы  слышали,  что  въ  реальномъ  училищЪ  за  24  урока  назначено 
3.400  руб.  вознагражденія  за  20  лЪтъ.  ВЪдь  какъ  по  старымъ  штатамъ,  такъ  и  по  новымъ,  по  рисо- 
ванію  полагается  всего  15  уроковъ,  но  вамъ  извЪстно,  что  ихъ  не  можетъ  быть  15,  такъ  какъ  въ 
каждомъ  классЪ  должно  быть  по  2  урока...  (Шумъ).  Вамъ  могутъ  дать  или  14,  или  16... 

ПредсЪдатель.  Можетъ  быть,  вы  изложите  это  письменно,  иначе  мы  не  успЪемъ  обсудить  наше 
постановленіе;  прошу  васъ  это  сдЪлать...  (Шумъ).  ВсЪ  эти  свЪдЪнія  должны  войти  въ  объяснитель- 
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ную  записку  къ  нашему  постанопленію.  Лицъ,  согласныхъ  съ  такой  постановкой  вопроса,  прошу 
поднять  руку,  принято  болыиинствомЪ.  Теперь  остается  выяснить  редакцію  нашего  постановленія: 
^Принятый  Государственной  Думой  и  ГосударственнымЪ  СовѢтомЪ  законопроектЪ  о  штатахЪ  учителей 
рисованія,  черченгя  и  чпстошсаніл,  служащихЪ  вЪ  МшистерствѢ  Народнаго  ПросвЪщенія,  не  можетЪ 
быть  признанЪ  справедливымЪ  вЪ  виду  того,  что  означенные  учителя  не  приравнены  вЪ  служебныхЪ  пра- 
вахЪ  кЪ  преподавателямЪ  наукЪ.  Поэтому  желательно  возбудить  ходатайство  о  полномЪ  уравненги  ихЪ 
вЪ  этихЪ  правахЫ.  Необходимо  прибавить  еще,  что  такое  пожеланіе  высказано  по  отношенію  пре- 
подавателей, служащихъ  во  всЪхъ  вЪдомствахъ  и  во  всЪхъ  учебныхъ  заведеніяхъ — мужскихъ  и  жен- 
скихъ.  Вотъ  та  общая  форма  постановленія,  которую  мы  вынесемъ  на  Общее  Собраніе.  Детали  мы 
изложимъ  въ  объяснительной  запискЪ...  (Шумъ)...  Я  очень  сожалЪю,  что  долженъ  стЪснить  Собраніе, 
но  мы  должны  успЪть...  Отъ  6 — 8  ч.  у  насъ  назначено  засЪданіе  комиссій.  Это  послЪдній  срокъ 
для  выработки  нашихъ  постановленій.  Лицъ,  согласныхъ  съ  тЪмъ,  что  къ  нему  будетъ  приложена 
записка,  подробно  излагающая  всЪ  детали  вопроса,  прошу  поднять  руку;  предложеніе  принято  почти 
единогласно.  Окончательная  редакція  постановленія  будетъ  доложена  Собранію,  такъ  какъ  въ  настоящее 
время,  при  такомъ  большомъ  числЪ  присутствующихъ,  это  немыслимо  сдЪлать.  Это  возможно  сдЪ- 
лать  только  потомъ,  когда  намъ  удастся  окончить  дЪла  СъЪзда,  когда  Устроительный  Комитетъ  напра- 
витъ  всЪ  ходатайства  по  соотвЪтствующимъ  инстанціямъ.  (Голоса:  правильно).  Дополненіе  къ  нашему 
постановленію  будетъ  нами  выработано  и  мы  можемъ  его  затЪмъ  заслушать,  а  теперь  я  долженъ 
закрыть  засЪданіе. 


ЗасѢданіе  З-ю  января  1912  і.,  вечеромЪ. 
ПредсЪдате.іь:  В.  И.  БЕЙЕРЪ. 
Секретари:  Е.  В.  РАЗЫГРАЕВЪ  и  К.  М.  ЛѢПИЛОВЪ. 

1.  В.  А.  СашшЪ.  «Практическія  указанія  о  веденіи  .іЪпки  въ  общеобразовательной  школЪ».— 2.  А.  Н.  СмирновЪ.  «Объ 

учрежденіи  постояннаго  бюро  СъЪздовъ  учителей  рисованія». 

ПредсѢдатель.  На  очереди  стоитъ  сообщеніе  г.  Саглина  «о  практическихъ  пріемахъ  преподаванія 
лЪпки  въ  общеобразовательной  школЪ»,  затЪмъ  намъ  пред  стоитъ  заслушать  постановленія  комиссіи 
по  вопросу  о  преподаваніи  лЪпки  и,  наконецъ,  докладъ  А.  Н,  Смирнова  «Объ  организаціи  постояннаго 
бюро  для  устройства  слЪдующихъ  съЪздовъ  и  для  международныхъ  сношеній». 

В.  А.  СаглинЪ.  Докладъ,  который  я  сейчасъ  прочту,  имЪетъ,  главнымъ  образомъ,  цЪль  дать 
нЪкоторыя  указанія,  основанныя  на  моихъ  личныхъ  наблюденіяхъ,  о  томъ,  какъ  можно  провести 
лЪпку  въ  общеобразовательной  школЪ. 

ПРАКТИЧЕСКІЯ  УКАЗАНЫ  О  ВЕДЕНІИ  ЛѢПКИ 
ВЪ  ОБЩЕОБРАЗОВАТЕЛЬНОЙ  ШКОЛѢ 

В.  А.  САГЛИНЪ. 

тотъ  докладъ  имЪетъ  цЪлью  до  нЪкоторой  степени  дать  отвЪтъ  на  тЪ  во- 
нросы^  которые  возникали  послЪ  доклада  И.  Я.  Гинцбурга,  и  выяснить  болЪе 
детально  вопросъ  введенія  лЪпки  въ  общеобразовательную  школу. 

Изъ  бесЪды  со  многими  сочленами  нашего  ОтдЪла  и  изъ  тЪхъ  преній, 
которыя  уже  были  по  поводу  лЪпки,  у  меня  сложилось  мнЪніе,  что  но  этому 
вопросу,  для  многихъ  новому  и  насущному,  остались  смутныя  представленія 
о  томъ,  какъ  ввести  этотъ  предметъ  въ  школу. 

На  томъ  собраніи,  мнЪ  помнится,  говорили  о  значеніи  лЪпки,  какъ  обще- 
образовательнаго  предмета,  говорили,  что  лЪпка  должна  предшествовать  рисо- 
ванію,  что  долженъ  быть  выработанъ  методъ  и  что  преподаваніе  лЪпки 
должно  быть  самостоятельно,  и  многое  другое. 

Все  это  —  прекрасныя  пожеланія,  которыя,  навЪрно,  осуществятся  въ  неопредЪленномъ 
будущемъ. 
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А  какъ  провести  это  въ  жизнь  тЪмъ  изъ  насъ,  кто,  подкрЪпденный  доводами  И.  Я.  Гинцбурга, 
пожелаетъ  и  будетъ  имЪть  возможность  сейчасъ  же  приступить  къ  дЪлу  у  себя  въ  школЪ? 

Но  мнЪ  сііажутъ,  что  это  не  дЪло  СъЪзда,  что  на  СъЪздЪ  нЪтъ  и  времени,  и  возможности 
говорить  объ  этомъ. 

Я  не  стану  касаться  вопроса  о  томъ,  какъ  можно  обсуждать  болЪе  обстоятельно  тотъ  или 
иной  поднятый  вопросъ — это  покажетъ  въ  будущемъ  практика  устройства  СъЪздовъ,  но  я  считаю  и 
думаю  со  мной  согласятся  многіе  присутствующіе  зд'Всь,  что  вопросъ  о  лЪпкЪ  только  тогда  получитъ 
надлежащее  освЪщеніе,  когда  мы  о  немъ  выскажемся  всесторонне. 

ВЪдь  мы  совершенно  не  говорили  о  томъ,  какъ  должна  быть  поставлена  лЪпка  въ  школЪ.  Должна 
ли  она  имЪть  характеръ  класснаго  преподаванія  или  одиночнаго. 

Если  класснаго,  то  въ  какихъ  классахъ,  и  съ  какимъ  количествомъ  учениковъ  можно  вести  эти 
занятія.  По  этому  поводу  могутъ  быть  высказаны  различныя  мніінія. 

Не  говорили  также  о  тЪхъ  условіяхъ  внутренней  обстановки  классныхъ  помЪщеній,  при  налич- 
ности которыхъ  можно  вести  преподаваніе  лЪпки. 

ГдЪ  взять  то  необходимое  время  для  этихъ  занятій  и  сколько  надо  отвести  часовъ  въ  каждомъ  імассЪ? 

Быть  можетъ  возможно  преподавателю  рисованія,  умЪющему  лЪпить  и  усвоившему  методику 
этого  предмета,  вести  эти  занятія  въ  связи  съ  происхожденіемъ  того  или  иного  отдЪла  преподаванія 
рисованія. 

Много  можно  было  бы  привести  еще  вопросовъ,  съ  которыми  столкнется  тотъ  преподаватель, 
который  рЪшится  ввести  лЪпку  у  себя  въ  школЪ,  но  для  этого  у  насъ  нЪтъ  времени. 

Кто  уже  въ  этомъ  направленіи  дЪлалъ  какія  либо  шаги,  тому  извЪстны  тЪ  сомнЪнія,  тЪ 
неудачи  и  разочарованія,  какія  приходилось  выстрадать  одному,  безъ  совЪтовъ,  безъ  опыта,  и  иногда 
тратить  время  надъ  выясненіемъ  тЪхъ  или  иныхъ  вопросовъ  преподаванія  лЪпки  въ  общеобразова- 
тельной школЪ. 

Пользуясь  предоставленною  мнЪ  возможностью  нрочесть  это  сообщеніе,  я  рЪшилъ  воспользоваться 
случаемъ,  чтобы  подЪлиться  своимъ  опытомъ  и  тЪми  наблюденіями,  какія  вынесъ  изъ  ознакомленія 
съ  веденіемъ  этого  предмета  у  насъ,  въ  Россіи,  и  за-границей. 

Придавая  большое  значеніе  докладу  такого  авторитета,  какъ  И.  Я.  Гинцбургъ,  убЪдившаго  насъ 
въ  необходимости  введенія  лЪпки  въ  общеобразовательную  школу,  я  хочу  указать  на  то,  что  этотъ 
предметъ  находится  не  въ  такомъ  зачаточномъ  состояніи,  какъ  это  представляютъ  многіе. 

Насколько  мнЪ  извЪстно,  можно  насчитать  много  учебныхъ .  заведеній,  какъ  въ  ПетербургЪ  и 
МосквЪ,  такъ  и  во  многихъ  провинціальныхъ  городахъ,  гдЪ  преподаваніе  лЪпки  ведется  уже  много 
дЪтъ  и  поставлено  на  надлежащую  высоту. 

Приходится  сожалЪть,  что  въ  числЪ  докладовъ  П-го  отдЪла  СъЪзда  не  оказалось  ни  одного 
доклада,  затрагивающего  всесторонне  практическую  часть  этого  серьезнаго  ОтдЪла  художественнаго 
воспитанія. 

Уже  давно  за  необходимость  введенія  лЪпки  въ  общеобразовательную  школу,  какъ  еще  одно 
изъ  средствъ  художественнаго  и  динамическаго  воспитанія  подростающаго  поколЪнія,  высказались 
такіе  авторитеты  педагогическаго  міра,  какъ  Лай  въ  своей  экспериментальной  дидактикЪ  и  Эрнестъ 
Майманъ  въ  своихъ  лекціяхъ  по  экспериментальной  педагогикЪ  и  многіе  другіе  въ  своихъ  статьяхъ 
по  вопросамъ  художественнаго  воспитанія. 

Можно  было  бы  привести  много  прекрасныхъ  доводовъ  за  необходимость  введенія  этого  предмета 
въ  школу.  Да  есть  ли  надобность  въ  приведеніи  этихъ  доводовъ  для  насъ,  собравшихся  здЪсь? 

ВЪдь  ясно  всЪмъ,  что  преподавать  лЪпку  можетъ  тотъ,  кто  самъ  умЪетъ  лЪпить,  и  также  ясно 
сознается  всЪми,  что  не  всякій,  умЪющій  хорошо  лЪпить,  можетъ  наладить  этотъ  предметъ  у  себя 
въ  школЪ. 

Для  этого  требуется  именно  то,  чего  мы  не  можемъ  получить,  ни  въ  художественныхъ  мастер- 
скихъ,  ни  въ  художественныхъ  училищахъ,  а  пока  личнымъ  опытомъ  сами  выработать  тЪ  условія  и 
пріемы,  которые  обезпечатъ  возможность  преподаванія  лЪпки  въ  школЪ. 

Приходится  пользоваться  тою  литературою,  какая  все  же  у  насъ  существуетъ,  и  преподавателю, 
впервые  желающему  ввести  лЪпку  у  себя  въ  школЪ,  можетъ  принести  существенную  пользу,  при 
наличности,  конечно,  критическаго  отношенія  къ  тЪмъ  или  инымъ  пріемамъ. 

Несмотря  на  все  значеніе  введенія  лЪпки  въ  число  занятій,  часто  приходится  встрЪчать  противо- 
дЪйствіе  со  стороны  руководителей  школами,  мотивируемое  отсутствіемъ  отдЪльныхъ  помЪщеній, 
лишними  затратами,  а  веденіе  лЪпки  въ  общихъ  классахъ  неудобно,  такъ  кака.,  якобы,  загрязняютъ 
классы. 
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Со  стороны  же  преподавателей  рисованія  возникаютъ  тЪ  сомнЪнія,  о  которыхъ  я  уже  говорилъ. 

ОтдЪльный  классъ  для  рисованія  и  лЪпки  очень  желателенъ,  такъ  какъ  это  устраняет7>  много 
неудобствъ,  значительно  облегчаетъ  трудъ  преподавателя,  но  во  многихъ  учебныхъ  заведеніяхъ  это 
является  роскошью. 

Приходится  вести  эти  занятія  въ  обыкновенныхъ  классахъ,  нисколько  ихъ  не  загрязняя,  для 
чего  одни  преподаватели  примТшяют7>  доски,  другіе  картоны,  клеенку,  линолеумъ,  грифельныя  доски, 
въ  зависимости  отъ  характера  работъ  и  ел  сложности. 

МнЪ  лично  и  многимъ  моимъ  коллегамъ  приходится  вести  дЪпку  въ  учебныхъ  заведеніяхъ,  гдЪ 
нЪтъ  отдЪльныхъ  классовъ  для  рисованія  и  гдЪ  условія  помЪщеній  менЪе,  чЪмъ  удовлетворительны, 
поэтому,  въ  своемъ  изложеніи  практическихъ  указаній  веденія  лЪпки  въ  школЪ,  я  буду  имЪть  въ 
виду  только  эти  неблагопріятныя  условія. 

Время  для  уроковъ  лЪпки  въ  младшихъ  классахъ  въ  нТжоторыхъ  учебныхъ  заведеніяхъ  удЪляется 
изъ  уроковъ  рисованія,  т.  е.  въ  приготовительномъ,  I,  II  и  III  классахъ  отъ  8  до  10-ти  уроковъ 
въ  годъ. 

Есть  и  такія  счастливыя  учебныя  заведенія,  гдЪ  на  лЪпку  отводится  по  одному  часу  въ  недЪлю, 
независимо  отъ  уроковъ  рисованія.  Въ  нЪкоторыхъ  учебныхъ  заведеніяхъ,  гдЪ  введенъ  ручной  трудъ 
въ  связи  съ  рисованіемъ,  изъ  этихъ  часовъ  выдЪляются  15,  20  уроковъ  для  лЪпки  въ  каждомъ  классЪ. 

Относительно  количества  учениковъ,  съ  какимъ  можно  вести  классное  преподаваніе,  то  практика 
показала,  что  съ  классами  бо.іЪе  40  человЪкъ  нЪтъ  никакой  возможности  провести  урокъ  лЪпки 
стройно,  въ  смыслЪ  дисциплины  и  положительныхъ  результатовъ. 

Уроки  эти  съ  цЪлыми  классами  требуютъ  отъ  преподавателя  большого  вниманія,  предусмотри- 
тельности и  отнимаютъ  какъ  перемЪну,  такъ  и  часть  урока  на  раздачу  матеріала  и  моделей  для 
лТ)пки  и  на  другія  приготовленія  къ  уроку. 

Поэтому  эти  уроки  приходится  устраивать,  насколько  возможно,  или  послЪ  большой  перемЪны, 
или  на  послЪднемъ  урокЪ,  что  имЪетъ  свои  удобства. 

На  старшей  ступени  обученія,  когда  есть  возможность  дать  учащимся  лЪпить  болЪе  сложныя 
модели,  требующія  большого  расхода  матеріала,  продолжительности  работы  въ  несколько  сеансовъ,  и 
различныхъ  приспособленій,  какъ  то:  подставокъ,  каркасовъ,  то  вести  классное  преподаваніе  лЪпки 
на  обыкновенныхъ  партахъ  трудно.  Поэтому  можно  перейти  къ  одиночному  или  групповому  занятію 
съ  тЪми  учениками,  которые  въ  иредыдущихъ  классахъ  обнаружили  нЪкоторыя  способности  въ  лЪпкЪ. 

Оборудованіе  уроковъ  лЪпки. 
Матеріалы:  глина,  иластелинъ,  воскъ. 

Особенности  глины:  дешевизна,  эластичность,  высыхаемость  и  возможность  окрашивать  слЪпки 
акварелью,  темпера  и  др.  красками.  Особенности  пластелина:  дороговизна,  но  удобства  для  детальныхъ 
работъ,  невысыхаемость  и  поэтому  возможность  продолжать  работу  въ  несколько  сеансовъ, 

Храненіе  глины.  Оцинкованный  или  простой  ящикъ  большихъ  размЪровъ,  плотно  закрывающійся, 
Въ  такомъ  ящикЪ  глина  сохраняется  довольно  продолжительное  время  въ  сыромъ  видЪ, 

На  чемЪ  лѢпить.  Доски,  картоны,  пропитанные  масломъ,  линолеумомъ,  грифельныя  доски,  вра- 
щающіяся  подставки,  жестяные  подносы, 

X  р  а  н  е  н  і  с  с  л  Ѣ  п  к  о  в  ъ, 

ТЪ  работы,  которыя  преподаватель  найдетъ  нужнымъ  сохранить,  могутъ  быть  уложены  въ  лучин- 
ковыя  коробки,  ящики  или  иомЪщаться  В7.  шкапахъ. 

Что  лЪпить? 

Не  намЪчая  какой-либо  последовательной  программы  для  каждаго  класса,  такъ  какъ  каждому 
преподавателю  приходится  считаться  съ  условіями  даннаго  учебнаго  заведенія  и  распределять  мате- 
ріалъ  для  лЪпки  какъ  онъ  найдетъ  нужнымъ,  я  только  укажу,  по  отдЪламъ,  на  тотъ  извЪстный  мнЪ 
запасъ  формъ  природы,  окружающей  обстановки  и  предметовъ  искусства,  какими  пользовался  я  и  тЪ 
изъ  преподавателей,  которые  ведутъ  лЪпку. 

I.  Геометрическія  формы  и  предметы  обихода,  приближающіеся  по  своимъ  очертаніямъ  къ  этиыъ 
формамъ. 
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п.  ЛЪпка  украшеній  на  основаніи  геометрическихъ  и  растительныхъ  формъ,  имЪющая  цЪлью 
ознакомить  учащихся  съ  ритмомъ,  симметріей  въ  композиціи. 

Ш.  ЛѢпка  съ  живыхъ  листьевъ,  вЪтокъ,  овощей,  фруктовъ  и  плодовъ. 
IV.  ЛЪпка  болЪе  сложныхъ  предметовъ  обихода,  какъ-то:  кувшины,  ковши,  вазы  и  т.  п. 
У.  ЛЪпка  чучелъ  животныхъ,  птицъ,  раковъ,  черепахъ  и  т.  п. 
VI.  ЛЪпка  съ  орнаментовъ,  маскароновъ,  гипсовыхъ  головъ,  бюстовъ. 
VII.  ЛЪпка  съ  живой  натуры:  зайца,  кролика,  кошки,  собаки. 
VIII.  ЛЪпка  по  чертежу  и  рисунку. 

Этотъ  отдЪлъ  заслуживаетъ  большого  вниманія,  такъ  какъ  онъ  даетъ  возможность  знакомить 
учащихся  путемъ  лЪпки  изъ  глины  или  пластелина  съ  конкретнымъ  представленіемъ  изображеннаго 
на  чертежЪ  и  рисункЪ. 

Для  учащихся,  имЪющихъ  понятіе  о  трехъ-видовомъ  изображеніи  предмета  на  плоскости,  дается 
чертежъ  съ  размЪрами  и  рисунокъ  предмета  и  предлагается  представить  его  въ  слЪпкЪ.  При  этомъ, 
если  работа  сложная  большихъ  размЪровъ,  можетъ  воспроизводиться  группою  учениковъ  по  частямъ 
и  потомъ  соединена  въ  одно  цЪлое. 

Помимо  своей  спеціальной  цЪли,  лЪпка  изъ  глины  можетъ  быть  примЪнена  при  иллюстраціи 
нЪкоторыхъ  отдЪловъ  общихъ  предметовъ. 

По  географіи:  рельефная  карта,  строеніе  земной  поверхности. 

По  исторіи:  исторіи  культуры  и  исторіи  искусствъ:  средневековый  замокъ,  древній  городокъ,  пред- 
меты каменнаго  вЪка,  пирамиды,  обелискъ  и  пр. 

Въ  младшихъ  классахъ  работы  учащихся  на  первыхъ  урокахъ  не  удовлетворяютъ  преподавателя 
и  слишкомъ  большихъ  результатовъ  въ  началЪ  трудно  ожидать,  такъ  какъ  дЪти  очень  мало  обра- 
щаютъ  вниманія  на  эстетическую  сторону  своихъ  работъ,  а  ихъ  интересуетъ  больше  полезность  и 
сложность  предметовъ  и  только  позднЪе  у  дЪтей  является  потребность  исполнить  свою  работу  лучше 
съ  внЪшней  стороны  и  поэтому  на  первыхъ  порахъ  надо  имЪть  въ  виду  не  результаты,  не  издЪлія 
учащихся,  а  внутренній  процессъ,  происходящій  въ  душЪ  ребенка  во  время  работы,  тЪ  навыки  пред- 
ставленія  и  наблюденія,  которыя  развиваются  путемъ  лЪпки. 

Но  можно  наблюдать,  какъ  дЪти  постепенно  совершенствуются  и  позднЪе  ихъ  работы  носятъ 
характеръ  большей  законченности,  большей  художественности. 

Важно  только  внушить  учащимся  на  первыхъ  же  урокахъ,  что  надо  лЪпить  пальцами  не  при- 
мЪняя  никакихъ  механическихъ  пріемовъ,  какъ-то:  стучаніе  по  столу,  скатываніе  и  пользованіе 
спичками,  карандашами,  проволокой. 

Я  извиняюсь,  если  мое  краткое  сообщеніе,  быть  можетъ,  не  вполнЪ  охватываетъ  всЪ  тЪ  вопросы, 
которые  могутъ  возникнуть  у  присутствующихъ  на  этомъ  Собраніи,  но  я  думаю,  что  тЪ  изъ  моихъ 
коллегъ,  которые  имЪютъ  некоторый  опытъ,  дополнять  этотъ  докладъ  своими  наблюденіями,  а  Собра- 
ніе,  при  обсужденіи  выработанныхъ  комиссіей  положеній  о  преподаваніи  лЪпки,  приметъ  во  вниманіе 
всЪ  тЪ  условія,  при  которыхъ  приходится  вести  преподаваніе  лЪпки. 

1.  Необходимо  ввести  методику  преподаванія  лЪпки  въ  число  предметовъ,  художественныхъ 
училищъ,  педагогическихъ  курсовъ,  учительскихъ  институтовъ. 

2.  Преподаваніе  лЪпки  въ  общеобразовательной  школЪ  можетъ  быть  предоставлено  представи- 
телямъ  рисованія  и  вестись  въ  связи  съ  рисованіемъ. 

3.  Желательно  пользоваться  лЪпкой  изъ  глины  для  иллюстраціи  того  или  иного  отдЪла  при 
прохожденіи  нЪкоторыхъ  общеобразовательныхъ  предметовъ. 

4.  Необходимо  выяснить  вопросъ,  какой  характеръ  должно  носить  преподаваніе  лЪпки,  классное 
или  только  одиночное,  имЪя  въ  виду  отсутствіе  у  большинства  учебныхъ  заведеній  спеціальныхъ  помЪ- 
щеній.  (Апплодисменты). 

Я.  Я.  ГинцбургЪ.  Прошлый  разъ,  когда  у  насъ  шла  рЪчь  о  лЪпкЪ,  было  постановлено  вырабо- 
тать планъ  занятій  лЪпкою  въ  общеобразовательной  школЪ.  Вопросъ  этотъ  былъ  переданъ  въ  особую 
комиссію  и  сегодня  г.  Гроссманъ  прочтетъ  то,  что  мы  выработали  въ  комиссіи.  Сейчасъ  я  позволю 
себЪ  сказать  несколько  словъ  по  поводу  доклада.  Прежде  всего  глинЪ,  по  моему,  нужно  отдавать 
предпочтеніе  передъ  пластелиномъ.  Говорятъ  про  глину,  что  она  грязный  матеріалъ, — этотъ  недо- 
статокъ  ея  очень  легко  устранить.  Надо  умЪть  и  знать,  какъ  хранить  глину  и  какъ  съ  ней  обра- 
щаться. Изъ  пластелина  гораздо  труднЪе  лЪпить.  ДЪло  въ  томъ,  что  пластелинъ  подъ  пальцами 
отъ  жара,  отъ  долгаго  держанія  въ  рукахъ,  мЪняетъ  свою  консистенцію,  т.  е.  дЪлается  жидкимъ.  Это 
крайне  неудобно,  такъ  какъ  чувство  осязанія — главный  факторъ  при  лЪпкЪ, — при  этомъ  притупляется. 
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Глина  принята,  какъ  матеріалъ  для  лЪпки,  во  всЪхъ  странахъ  на  ЗападЪ.  Главное  преимущество 
заключается  въ  томъ,  что  она  сохраняетъ  одинаковую  температуру  и  не  мЪняетъ  своей  консистенціи. 
Что  касается  ея  свойства  грязнить,  то  надо  научить  съ  ней  обращаться.  При  лЪпкЪ  надо  имЪть 
губку,  воду  и  полотенце  пли  тряпочку.  Когда  лЪпятъ  изъ  глины,  то  глина  прилипаетъ  къ  пальцамъ 
и  быстро  высыхаетъ.  Это  мЪшаетъ  работЪ  и,  притупляя  чувствительность  кожи,  мЪшаетъ  придавать 
глинЪ  желательную  форму.  Поэтому  отъ  времени  до  времени  пальцы  сліідуетъ  мыть  и  вытирать. 
Пластелинъ  отмыть  чрезвычайно  трудно.  Онъ  забирается  подъ  ногти  и  это  въ  высшей  степени 
непріятно.  КромЪ  того  пластелинъ  не  вездЪ  одинаково  приготовляется  и  тотъ  составъ,  который 
имЪется  въ  продажЪ,  въ  высшей  степени  подозрителенъ  и  крайне  вреденъ,  гакъ  какъ  въ  него  вхо- 
дитъ  сало  часто  несвЪжее.  У  меня  была  обезьяна,  которая  съЪла  кусокъ  пластелина  и  околЪла,  а 
глину  она  часто  Ъла  безъ  всякаго  для  себя  вреда.  Я  бы  рекомендовалъ  пользоваться  въ  учебныхъ 
заведеніяхъ  непремЪнно  глиною.  ЛЪпить  можно  на  грифельныхъ  или  простыхъ  доскахъ.  Глину  надо 
прикрывать  резиновой  матеріей,  она  тогда  не  сохнетъ.  Что  касается  стэкъ, — это  маленькія  заострен- 
ныя  палочки, — то  ими  можно  иногда  пользоваться,  но  въ  сущности  идеалъ — это  лЪпить  одними 
пальцами,  т.  е.  непосредственно  осязаніемъ,  чувствомъ  плоскости,  вогнутости  и  выпуклости.  Такъ 
какъ  бываютъ  вогнутости  и  выпуклости  очень  маленькія,  то  приходится  волей-неволей  прибегать 
иногда  къ  палочкамъ — стэкамъ.  Палочка  не  до.іжна  быть  слишкомъ  острая,  а  скорЪе  нЪсколько  при- 
туплённая. Скульпторъ  всегда  поправляетъ  стэки  или  д'Блаетъ  ихъ  самъ.  Я  совЪтовалъ  бы  ученикамъ 
показывать,  какъ  поправлять  стэки,  натирать  ихъ  стеклянной  бумагой,  чтобы  ихъ  притупить. 

С.  Д.  ДаниловЪ.  Я  бы  хотЪлъ  спросить  г.  профессора,  насколько  вредно  дЪйствуетъ  глина  на 
пальцы  и  всЪ  ли  сорта  глины  одинаково  вредны? 

И.  Я.  ГинцбургЪ.  ВсЪ  ли  сорта  глины  одинаковы,  я  не  могу  сказать,  это  вамъ  могутъ  сообщить 
химики.  Вся  суть  въ  разныхъ  цвЪтахъ,  но  глина  бываетъ  хуже  и  лучше,  болЪе  или  менЪе  жирная, 
въ  зависимости  отъ  количества  кремнезема.  Самая  лучшая  глина  въ  мірЪ — это  петербургская,  париж- 
ская ей  уступаетъ;  глина  должна  быть  податлива,  не  ломаться,  но  и  не  тянуться.  Говорятъ,  что 
пластелина  даетъ  возможность  лучше  выработать  детали;  я  этого  не  скажу.  Глина  лучшій  матеріалъ, 
ее  можно  получать  на  всЪхъ  гончарныхъ  заводахъ. 

С.  И.  ЖовмирЪ.  Глина,  но  моему,  неудобна  тЪмъ,  что  не  сохраняетъ  влаги  въ  одинаковой  степени. 
Другое  неудобство  заключается  въ  томъ,  что  трудно  сохранять  работы;  какіе  нужно  имЪть  шкафы, 
чтобы  сохранить  работы  цЪлаго  класса  въ  40  человЪкъ?  А  сколько  такихъ  работъ  накопится  за 
одинъ  годъ?  Поэтому  я  считаю  пластелинъ  болЪе  подходящимъ  матеріаломъ.  Пластелинъ  бываетъ 
разной  твердости.  Самый  лучшій  для  школьнаго  преподаванія  —  это  твердый,  нЪмецкій;  я  его  съ 
успЪхомъ  примЪнялъ  въ  школахъ;  французскій  же  и  итальянскій — болЪе  мягкій.  Я  считаю,  что  въ 
школьномъ  нреподаваніи  пластелинъ  или  мастика  имЪетъ  преимущество  передъ  глиной. 

К.  М.  ЛЪпиловЪ.  Я  очень  радъ,  что  Илья  Яковлевичъ  стоитъ  за  глину.  МнЪ  практически  при- 
шлось начать  лЪнку  6  лЪтъ  тому  назадъ  изъ  пластелина  и  ученики  меня  просили — нельзя  ли  имъ 
дать  что-нибудь  другое,  потому  что  перемЪна  длится  всего  10  минутъ,  въ  теченіе  которыхъ  надо 
вымыть  руки  мыломъ;  пластелинъ  отстаетъ  отъ  рукъ  хуже,  чЪмъ  глина.  Что  касается  храненія 
слЪпковъ,  то  можно  сохранить  наиболЪе  интересные,  остальные  смять  или  разбить,  но  только  не  на 
глазахъ  у  ребенка,  такъ  какъ  дЪти,  обыкновенно,  очень  дорожатъ  своей  работой.  Вопросъ  о  сохраненіи 
работъ — вообще  довольно  сложный.  Во  всякомъ  случаЪ  хранить  работы  изъ  пластелина  труднЪе,  чЪмъ 
работы  изъ  глины,  такъ  какъ  онЪ  издаютъ  непріятный  запахъ  и  остаются  мягкими,  тогда  какъ 
слЪпки  изъ  глины  хорошо  просыхаютъ,  и  ихъ  можно  ставить  другъ  на  друга,  чего  со  слЪпками  изъ 
пластелина  дЪлать  нельзя.  Но  есть  одно  средство  выйти  изъ  затруднительнаго  ноложенія:  всЪ  работы 
можно  сфотографировать. 

Э.  Л.  ВейднерЪ-Глухова.  Что  касается  храненія  глины,  то  совЪтують  держать  ее  въ  оцинкованныхъ 
ящикахъ,  но  это  можно  сдЪлать  гораздо  проще.  ВездЪ  можно  имЪть  кадочку,  хотя  бы  изъ-подъ 
масла.  Хотя  это  будетъ  и  примитивно,  но  зато  проще.  Работы  мы  хранимъ  въ  коробочкахъ  на 
полкахъ.  ДЪти,  особенно  младшіе,  любятъ  носить  ихъ  домой.  Мы  оставляемъ  три  лучшія  работы  и 
дЪлаемъ  съ  нихъ  фотографическіе  снимки. 

Председатель.  Не  угодно  ли  Собранію  перейти  теперь  къ  обсужденію  положеній  о  лЪпкЪ,  выра- 
ботанныхЪ  комиссгею?  (Голоса:  просимъ). 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Положенія,  которыя  выработаны  комиссіей  по  постановкЪ  лЪпки  въ  школахъ, 
очень  кратки.  Общее  положеніе  такое:  лЪпка  имЪетъ  цЪлью  развить  чувство  осязанія.  Научить 
дЪпить — значитъ  научить  понимать  и  читать  всякую  круглую  форму.  Во-вторыхъ:  все,  что  подлежитъ 
осязанію,  представляетъ  изъ  себя  удобный  матеріалъ  для  лЪпки.   Это  общія  предпосылки.  ЗатЪмъ 
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слЪдуетъ  нЪч'го  вродЪ  программы,  изложенной  вкратцЪ.  Мы  имЪли  при  этомъ  въ  виду  2  возраста: 
школьный  II  дошкольный.  Относительно  школьнаго  возраста  постановлено  слЪдующее:  первоначальными 
пособіями  при  обученіи  лЪпкЪ  должны  служить  круглые  предметы.  ЗатЪмъ  сліідуетъ  знакомить 
учащихся  съ  натурой — живой  и  мертвой,  показывая  слЪпки  съ  натуры  и  съ  художественныхъ  про- 
изведеній.  СлЪпки  съ  предметовъ  фабричнаго  производства  врядъ-ли  являются  желательными.  СлЪпокъ 
съ  натуры  наиболЪе  отвЪчаетъ  своему  назначенію,  какъ  наиболЪе  совершенный. 

Теперь  перейдемъ  къ  дошкольному  возрасту.  ДЪтямъ  этого  возраста  должна  быть  предоставлена 
возможность  лЪпить  все,  что  имъ  интересно.  Проведеніе  принципа — лЪпка  основывается  на  осязаніи 
и  непосредственномъ  наблюденіи — и  тутъ  должно  стоять  на  первомъ  мЪстЪ.  Такимъ  образомъ  прин- 
ципъ  развитія  осязанія  и  наблюдательности  долженъ  проводиться,  начиная  съ  дошкольнаго  возраста 
и  подъ  руководствомъ  лицъ,  свЪдущихъ  въ  этой  области.  Вотъ  общія  указанія  и  программная 
часть,  другая  же  часть  касается  практической  стороны  дЪла.  Краткія  нрактическія  указанія:  при 
лЪпкЪ  горельефовъ  и  барельефовъ  необходимо  намЪчать  рисунокъ  только  въ  общихъ  чертахъ  и 
указать  главное  направленіе.  Следовательно  и  здЪсь  мы  будемъ  имЪть  дЪло  съ  чувствомъ,  доступнымъ 
рукЪ.  Главное  —  это  опредЪленіе  движенія  общихъ  массъ,  а  затЪмъ  уже  все  остальное.  Рисунокъ 
вырабатывается  уже  послЪ  того,  какъ  лЪпка  рельефа  въ  общемъ  будетъ  намЪчена.  Отсюда  вытекаетъ 
такое  положеніе:  рисунокъ  достигается  путемъ  той  же  лЪпки.  Начать  надо  съ  болЪе  выпуклыхъ, 
болЪе  рельефныхъ  частей.  СлЪдуетъ  обращать  вниманіе  учащихся  на  главныя  характерныя  формы  и 
движенія  съ  точки  зрЪнія  выработки  общей  массы  и  соотношеній  массовыхъ  частей.  Изъ  этого 
слЪдуетъ,  что  необходимо  начинать  съ  наиболЪе  выпуклыхъ  частей,  наиболЪе  рельефныхъ.  ЗатЪмъ 
желательно  познакомить  учащихся  со  способомъ  отливки  и  обжиганія. 

ПредсѢдатель.  Я  долженъ,  къ  сожалЪнію,  прервать  на  минутку  пренія  по  разбираемому  вопросу, 
для  того,  чтобы  передать  ОтдЪлу  печальное  извЪстіе:  одинъ  изъ  членовъ  нашего  ОтдЪла,  пріЪхавшій 
въ  Петербургъ  изъ  далекой  ировинціи,  3-го  въ  1  часъ  ночи  скончался.  Это  Анатолій  Дмитріевичъ 
Борнашевъ.  Я  предлагаю  почтить  память  его  вставаніемъ.  (Встаютъ). 

/{.  И.  ЛЪпиловЪ.  Я  пользуюсь  случаемъ,  чтобы  вспомнить  объ  одномъ  изъ  нашихъ  великихъ 
мастеровъ  кисти.  Сегодня  40-й  день  смерти  СЪрова,  я  предлагаю  и  его  память  почтить  вставаніемъ. 
(Встаютъ). 

ПредсѢдатель.  Прежде  чЪмъ  продолжить  пренія  по  только-что  заслушанному  сообщенію,  я 
долженъ  дать  еще  слово  нашему  докладчику,  В.  А.  Саглину,  чтобы  онъ  могъ  возразить  на  замЪчанія, 
сдЪланныя  по  поводу  его  доклада.  Положенія,  которыя  были  выработаны  комиссіею,  я  попрошу 
потомъ  еще  разъ  доложить  въ  болЪе  опредЪленной  формЪ. 

В.  А.  СаглинЪ.  Относительно  того  вреднаго  вліянія  глины  на  пальцы,  о  которомъ  было  упомянуто, 
я  замЪчу  слЪдующее:  всЪ,  кто  лЪпитъ  изъ  глины,  хорошо  знаютъ,  что  глина  во  время  лЪпки 
отнимаетъ  жировые  покровы  кожи,  которые  такъ  или  иначе  нужны  для  рукъ,  и  вотъ,  когда  прихо- 
дится мять  глину,  то  подъ  ногтями  остаются  частицы  ея,  которыя  очень  трудно  вычистить,  вслЪдствіе 
чего  на  кожЪ  получаются  трещины.  Но  это  бываетъ  тогда,  когда  очень  часто  и  много  приходится 
лЪпить.  Я  это  говорю  потому,  что  если  давать  очень  часто  лЪпить  въ  младшемъ  возрастЪ,  то  это 
будетъ  имЪть  нЪкоторыя  нехорошія  стороны.  ЗатЪмъ,  нужно  имЪть  въ  виду,  что  въ  школЪ  нельзя 
поддерживать  въ  глинЪ  одинаковую  температуру.  Она  будетъ  зависЪть  отъ  отопленія  помЪщенія. 
Что  касается  ящика  для  храненія  глины,  то  я  считаю,  что  лучше  всего  сохранять  глину  въ  оцинко- 
ванномъ  ящикЪ,  потому  что  его  можно  раздЪлить  на  2  половины:  въ  одной  могутъ  находиться 
готовые  кирпичики,  которые  можно  брать  для  лЪпки,  а  въ  другой — остальная  масса. 

ПредсѢдатель.  Я  попрошу  теперь  Илью  Яковлевича  изложить  положенія,  выработанныя 
комиссіею. 

И.  Я.  ГшцбургЪ.  Комиссія  выработала  слЪдующія  положенія: 

/.  «.ЛѢпка,  какЪ  предметЪ  общеобразовательный^  должна  быть  введена  во  всЪ  школы,  наравнЪ  сЪ 
рисовангемЪу) . 

II.  аМетодЪ  обученгя  лѢпкѢ  долженЪ  быть  выработанЪ  на  основанги  развитгя  и  усовершенствованія 
чувства  ослзанія». 

III.  аПреподаванге  лЪпки  должно  быть  предоставлено  лщамЪ,  получивтимЪ  спеціальную  подготовку, 
для  чего  слѢдуетЪ  учредить  педаготческге  курсы  по  лѢпкѢу). 

Въ  общеобразовательномъ  отношеніи  лЪпка  не  уступаетъ  рисованію:  рисунокъ  передаетъ  форму 
на  плоскости,  а  скульптура — въ  пространствЪ.  Научить  рисовать — значитъ  научить  понимать  форму 
на  плоскости,  а  научить  лЪпить — понимать  эту  форму  въ  пространствЪ.  Этимъ  мы  подкрЪпляемъ 
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первый  тезисъ.  Относительно  второго  замЪтимь:  я  основываю  л'&пку  на  осязаніи, — осязанію  же  под- 
лежит7>  все,  что  можетъ  подмЪтить  глазъ  скульптора. 

Теперь  о  программЪ:  мы  ее  составили  въ  самыхъ  общихъ  чертахъ;  вопросъ  о  программЪ  лЪпки, 
каі{ъ  вЪрно  сейчасъ  сказалъ  намъ  предсЪдатель,  до  такой  степени  новый  и  сложный,  что  требуетъ 
еще  детальной  разработки.  Главнымъ  матеріалом7>  обученія  лЪпкІі  въ  школьиомъ  возрастЪ  должны 
служить  круглые  предметы.  Съ  этого  надо  начать.  Не  надо  бояться  давать  слабымъ  ученикамъ  сразу 
лЪпить  круглые  предметы;  если  начать  съ  плоскихъ,  то  это  не  ириведетъ  ни  къ  какому  результату. 
МнЪ  приходилось  видЪгь  на  практикЪ,  что  дЪти,  когда  они  лЪпятъ  круглыя  вещицы,  очень  ум'Бло  и 
опредЪленно  понимаютъ  ихъ  форму.  Надо  съ  самаго  начала  направлять  ихъ  къ  тому,  чтобы  они 
поняли — какъ  углубляются,  какъ  отделяются  стороны  и  какія  бываютъ  круглоты  и  пропорціи. 
Повторяю  еще  разъ:  первоначальными  моделями  должны  служить  круглые  предметы.  КромЪ  того,  мате- 
ріаломъ  моікетъ  сл^^жить  живая  и  мертвая  натура.  Я  бы  сказалъ,  что  лЪпить  съ  ніивой  и  мертвой 
натуры  можно  предоставить  учащимся  и  на  дому — это  полезно,  интересно  и  можетъ  повести  дЪйстви- 
тельно  къ  тому,  что  ребенокъ  будетъ  больше  наблюдать.  З^тЪмъ  можно  поставить  цЪлыя  группы 
предметовъ,  напримЪръ,  фрукты,  книги,  орудія,  оружіе,  домашнюю  утварь  и  т.  д.  Гипсовыя  слЪпки 
играютъ  при  обученіи  скульптурЪ  особо-важную  роль.  При  обученіи  рисованію  можно  обойтись 
безъ  нихъ,  что  при  лЪпкЪ  весьма  трудно.  ДЪло  въ  томъ,  что  въ  скульптурЪ  мы  отливаемъ  разные 
предметы,  часто  непосредственно  съ  натуры.  ИмЪя  руку  или  ногу  изъ  гипса,  отлитую  съ  натуры, 
мы  имЪемъ  настоящую  натуру,  которая  отличается  отъ  живой  только  отсутствіемъ  движенія  и  цвЪта, 
Неопытный  ученикъ  не  можетъ  еще  слЪдить  за  двияіеніемъ  —  ему  нужно  дать  въ  качеств^  модели 
предметъ  въ  состояніи  покоя;  когда  же  предметъ  движется,  то  ему  трудно  будетъ  схватить  сущ- 
ность его. 

Что  касается  цвЪта,  то  въ  живописи  онъ  играетъ  большую  роль.  Въ  лЪпкЪ  же  цвЪта  не 
имЪютъ  никакого  значенія,  такъ  какъ  лЪпка  представляетъ  форму  внЪ  цвЪта  и  внЪ  перспективы. 
Поэтому  я  считаю  весьма  важным  ь  и  цЪннымъ  лЪпку  съ  гипсовъ.  Гипсъ  еще  тЪмъ  хорошъ,  что 
даетъ  возможность  лЪпить  съ  извЪстныхъ  художественныхъ  произведеній,  напримЪръ,  руку  или  ногу 
со  статуи  Микель  Анджело  и  т.  д.  Это  очень  красиво  и  для  успешности  занятій  дЪпкою  весьма 
полезно. 

Что  касается  геометрическихъ  тЪлъ,  то  они  не  годятся,  какъ  матеріалъ  при  обученіи  лЪпкЪ, 
такъ  какъ  они  могутъ  быть  исполнены  механическими  пріемами,  не  развивающими  чувство  осязанія 
и  художественное  чутье.  ДЪтямъ  дошкодьнаго  возраста  долніна  быть  предоставлена  возможность 
лЪпить  все,  что  ихъ  интересуетъ.  Это  ясно,  потому  что  въ  этомъ  періодЪ  заставить  сдЪлать  слЪпокъ 
съ  натуры  очень  трудно.  Надо  только  заботиться  о  проведеніи  принципа  осязанія.  Такимъ  образомъ 
принципъ  осязанія  и  наблюдательности  долженъ  проводиться  съ  самаго  начала.  ЗатЪмъ  желательно 
ознакомить  учащихся  со  способомъ  отливки  гипса  и  обжигомъ.  Это  весьма  важно  для  того,  чтобы 
фотографія,  какъ  средство  сохраненія  и  распространенія,  не  играла  бы  такой  большой  роли,  такъ 
какъ  фотографировать  скульптурное  произведен!  е  очень  трудно  и  фотографія  не  можетъ  его  какъ 
слЪдуетъ  передать.  Отливка  изъ  гипса — способъ  очень  простой  и  легкій  и  ему  можно  научиться  безъ 
особаго  труда.  (Апплодисменты). 

ПредсЪдатель.  Согласно  ли  Собраніе  принять  только  что  доложенныя  основныя  положенія? 
(Голоса:  согласны — принимаемъ).  Что  касается  представленнаго  комиссіею  проекта  программы,  то  мы 
его  примемъ  къ  свЪдЪнію.  ЗатЪмъ  я  предложидъ  бы  еще  разъ  выразить  нашу  признательность 
ИльЪ  Яковлевичу  Гинцбургу,  такъ  горячо  принявшему  къ  сердцу  наши  интересы.  (Апплодисменты). 
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ОБЪ  УЧРЕЖДЕНІИ  ПОСТОЯННАГО  БЮРО  СЪѢЗДОВЪ  УЧИТЕЛЕЙ  РИСОВАНЫ. 


А,  Н.  СМИРНОВЪ. 

аждый  съЪздъ  является  временнымъ  учрежденіемъ  и  всЪ  пожеланія,  выска- 
занныя  членами  съЪзда,  въ  лучшемъ  случаЪ,  печатаются,  если  есть  средства  и 
напечатанными  складываются  въ  архивъ.  Мало  кто  ими  интересуется,  еще  менЪе 
приводятся  въ  исполненіе.  Такъ  было  со  всЪми  съездами,  которые  прошли  на 
моемъ  вЪку.  Время  потеряно,  постановленія  устарЪли  и  результатовъ  съЪздомъ 
почти  никаких7>  не  достигнуто.  Но  есть  еще  другая  причина,  почему  не  всегда 
удаются  съЪзды.  ДЪло  въ  томъ,  что  организацію  каждаго  съЪзда  начинаютъ  новые 
люди,  которые  не  знакомы  съ  той  подготовительной  работой,  которая  была 
продЪлана  при  организаціи  предшествующаго  съЪзда  и,  начиная  дЪло  вновь,  по- 
вторяютъ  тЪ  же  ошибки,  также  ошибаются,  исполняютъ  массу  лишней  работы  и 
въ  концЪ  концовъ  съЪздъ  все-таки  не  получаетъ  той  стройности,  которая  ему  нужна,  такъ  какъ  между 
съЪздами  нЪтъ  преемственности  въ  организаціонной  работЪ.  СъЪздъ  окончился,  члены  всЪ  разъеха- 
лись— съЪзда,  какъ  учрежденія,  больше  не  существуетъ  и  каждый  членъ  въ  отдЪльности  не  считаетъ 
себя  въ  правЪ  что  либо  предпринять  для  осуществленія  постановленій.  Для  того,  чтобы  постановле- 
ния съЪздовъ  осуществлялись  и  ошибки  въ  устройств^  ихъ  не  повторялись,  необходимо  учредить 
особую  организаціею,  которая,  во  -  первыхъ,  приводила  бы  въ  исполненіе  постановленія  даннаго 
съЪзда,  во-вторыхъ,  подготовляла  бы  послЪдующіе  съЪзды,  входила  бы  въ  международныя  сношенія 
при  устройств^  международныхъ  съѢздовъ  и  выставокъ.  Это  очень  важно,  такъ  какъ  съЪзды  бываютъ, 
какъ  въ  Россіи,  такъ  и  за-границей  и  очень  важно,  чтобы  русскіе  могли  принимать  участіе  въ  нихъ 
не  какъ  гости,  а  какъ  дЪятельные  сотрудники. 

Въ  виду  этого,  я  предлагаю  учредить  ^постоянное  бюро  сЪѢздовЪ  учителей  рисованілу).  Я  не  имЪю 
въ  виду  постоянное  бюро  съЪздовъ  вообще,  хотя  бы  и  художественныхъ,  потому  что  на  такихъ 
съЪздахъ  хотя  и  поднимаются  вопросы  очень  важные,  но  не  касающіеся  спеціально  учителей  рисо- 
ванія  и  потому  я  предлагаю  организовать  бюро  съЪздовъ  учителей  рисованія.  Нужно  сейчасъ  опре- 
делить составъ  этого  бюро,  которому  поручить  заботу  о  приведеніи  въ  исполненіе  постановленій 
настоящаго  съЪзда  и  подготовку  послЪдующихъ,  если  они  будутъ,  а  также  входить  въ  международ- 
ныя сношенія  въ  другихъ  государствахъ  со  съЪздами,  когда  для  этого  представляется  необходимость. 
Подобное  бюро  существуетъ  въ  БернЪ  и  называется  «бюро  международныхъ  съЪздовъ  по  художе- 
ственному образованію,  воспитанію  и  преподаванію  графическихъ  искусствъ».  Это  бюро  состоитъ 
изъ  трехъ  лицъ — предсЪдателя,  секретаря  и  казначея — которые  живутъ  даже  въ  трехъ  разныхъ  горо- 
дахъ,  что  не  мЪшаетъ  имъ  входить  въ  сношенія  между  собою.  Средства  для  этого  бюро  нолучаетъ 
отъ  добровольныхъ  взносовъ  членовъ  бюро  изъ  различныхъ  государствъ,  дЪлающихъ  очень  неболь- 
шіе  взносы  въ  5  фр.  въ  годъ.  Если  эти  взносы  не  были  сдЪланы  своевременно,  то  ихъ  предлагаютъ 
внести  на  первомъ  же  международномъ  съЪздЪ.  Число  членовъ,  дающихъ  средства  для  этого  бюро — 
неограничено.  Время  отъ  времени  бюро  выпускаетъ  бюллетени  съ  извЪщеніемъ  о  томъ,  что  оно 
сд'Блало,  какіе  труды  предприняло  и  какъ  они  разрЪшены. 

Можетъ  быть  и  другая  организація:  можно  предоставить  организацію  этого  бюро  уже  суще- 
ствующимъ  обществамъ,  такъ  какъ  у  насъ  въ  Россіи  существуютъ  уже  3 — 4  общества  учителей 
рисованія,  которыя  могли  бы  взять  на  себя  эту  задачу.  Такая  организация  можетъ  выдЪлить  изъ  себя 
пзвЪстное  количество  членовъ,  которые  будутъ  заниматься  осуществленіемъ  постановленій  съЪзда. 

На  ваше  усмотрЪніе  предлагается  слЪдующіи  тезисъ;  ^Учредить  постоянное  бюро  сЪѢздовЪ  учи- 
телей рисованіяъ.  ОпредѢленіе  состава  этого  бюро  и  его  задачи  предоставляются  вашему  усмотрЪнію. 
(Апплодисменты). 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Я,  къ  сожалЪнію,  не  слышалъ  всего,  но  самое  существенное  засталъ.  Я  соб- 
ственно, не  понялъ  о  чемъ  тутъ  идетъ  рЪчь,  о  международномъ  бюро?  МнЪ  кажется,  что  практиче- 
скій  выходъ  и  разрЪшеніе  возможно  такое:  у  насъ  въ  связи  съ  этимъ  бюро  имЪется  еще  постано- 
вленіе  и  оно  будетъ  завтра  предложено  вашему  вниманію — это  организація  постоянной  комиссіи. 
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Это,  такъ  называемая,  конкурсная  комиссія,  которая  будетъ  вЪдать  все  дЪло  постановки  графическаго 
искусства  въ  школахъ  и  которая  будетъ  засЪдать  при  Педагогическихъ  Курсахъ  въ  Акадсміи  Худо- 
жествъ,  комиссія,  которая  замЪнитъ  существующую  организацію,  куда  мы  присылаемъ  работы.  МнЪ 
кажется  единственно  возможно,  чтобы  этой  комиссіи  поручались  эти  функціи,  следовательно  комис- 
сія  является  непрерывно  действующей  отъ  съЪзда  до  съЪзда  и  въ  ея  же  компетенцію  входятъ  и 
выборы  и  вся  предварительная  работа  къ  каждому  съЪзду. 

МнЪ  кажется,  дробленіе  нежелательно,  а  надо  все  сосредоточить  въ  однЪхъ  рукахъ.  Вотъ  выходъ 
изъ  этого  положенія. 

Н.  Е.  ДороговЪ.  Александръ  Григорьевичъ  высказалъ  удивленіе,  почему  должно  быть  организо- 
вано бюро  для  какихъ  то  между  нар  одныхъ  съЪздовъ.  Мы  не  должны  забывать,  что  въ  текущемъ 
1912  г.  состоится  въ  Дрездене  IV  международный  съЪздъ  по  преподаванію  рисованія  и  прикладного 
искусства  и  желательно,  чтобы  мы  приняли  въ  немъ  участіе.  Международною  комиссіею  было  предло- 
жено организовать  въ  каждой  странЪ  мЪстные  комитеты.  У  насъ  такого  комитета  пока  еще  нЪтъ  и 
мы  принуждены  действовать  каждый  въ  отдЪльности,  не  зная  куда  обратиться  за  справкою,  не  будучи 
осведомлены  о  ходе  подготовительныхъ  работъ.  Въ  виду  этого,  я  считалъ  бы  весьма  желатель- 
нымъ  возложить  на  учреждаемую  инстанцію  обязанность  поддерживать  международныя  сношенія 
въ  интересующей  насъ  области. 

А.  Н.  СмирновЪ.  Я  считаю  поддержку  международныхъ  сношеній  для  насъ  чрезвычайно  суще- 
ственной. Я  былъ  на  международныхъ  конгрессахъ  въ  Берне  и  Лондоне,  и  долженъ  сказать,  что 
положеніе  русскихъ  на  этихъ  конгрессахъ  было  самое,  выражаясь  несколько  резко,  позорное.  Потому 
что  отъ  всехъ  государствъ  были  оффиціальные  представители, — не  только  отъ  отдельныхъ  учебныхъ 
заведеній  и  округовъ,  а  именно  государствъ,  выбранные  общественными  учрежденіями  или  органи- 
заціями.  Эти  лица  обыкновенно  выбирались  изъ  личнаго  состава  техъ  местныхъ  комитетовъ,  о  кото- 
рыхъ  только  что  говорилъ  предшествующій  ораторъ.  Русскимъ  нельзя  было  выступать,  такъ  какъ 
по  существу  никто  не  былъ  уполномоченъ  быть  представителемъ  Россіи.  Несмотря  на  значительное 
количество  русскихъ,  Россія  какъ  будто  отсутствовала,  такъ  что  иногда  даже  довольно  демонстра- 
тивно говорили,  что  делегатовъ  отъ  Россіи  не  имеется,  или  же  неожиданно  выступали  лица,  кото- 
рыхъ  никто  не  выбиралъ,  которыя  не  были  даже  делегатами.  Случалось,  что  кто  нибудь  изъ  деле- 
гатовъ провинціальной  гимназіи  заменялъ  всехъ  делегатовъ,  пріехавшихъ  изъ  Россіи,  вместЪ  взятыхъ, 
и  представительствовалъ  везде.  Это,  согласитесь,  не  совсемъ  удобно,  не  будучи  на  это  уполномо- 
ченнымъ,  не  всякій  на  это  пойдетъ. 

Необходимо  организовать  спеціальное  бюро,  которое  сносилось  бы  съ  различными  обществами, 
которыя  могли  бы,  по  крайней  мере,  сообщать,  кого  они  намечаютъ  уполномоченнымъ  делегатомъ 
на  конгрессъ.  Что  касается  возложенія  такой  функціи  на  предположенную  организацію,  которая 
можетъ  быть  учреягдена  при  Педагогическихъ  Курсахъ  въ  Академіи,  то  мне  кажется,  что  остальныя 
функціи,  возлагаемыя  на  обсуждаемый  органъ  и  международныя  сношенія — вещи  различныя,  ихъ 
нужно  разделить,  а  то  можетъ  возникнуть  путаница,  будетъ  масса  недоразумЬній.  Если  мы  не  совсЪмъ 
подготовлены  къ  решенію  этого  вопроса,  то  не  лучше  ли  его  отложить  до  завтра?  Между  прочимь, 
на  СъЪзде  зодчихъ  тоже  поднимался  вопросъ  объ  организаціи  подобнаго  бюро,  которое  будетъ  испол- 
нителемъ  постановленій  съЪзда. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Необходимо  рЪшить  одно  изъ  двухъ  предложеній.  Есть  два  предложенія:  Але- 
ксандра Николаевича  и  мое.  Его  клонится  къ  тому,  чтобы  была  организована  самостоятельная  комиссія 
для  международныхъ  сношеній,  и  мое,  которое  сводится  къ  тому,  чтобы  въ  число  функцій  той 
комиссіи,  которая  будетъ  избрана  завтра,  вошла  бы  и  организація  съЪздовъ  и  международныхъ 
сношеній. 

ПредсѢдатель:  Я  думаю,  что,  въ  виду  недостатка  времени  и  сложности  вопроса,  было  бы  хорошо, 
прея{де  чЪмъ  принять  окончательное  рЪшеніе,  предварительно  поговорить  о  предложеніи  Александра 
Николаевича  между  собой;  тогда  мы,  можетъ  быть,  завтра  скорЪе  сговоримся. 

/{.  Ж.  ЛЪпиловЪ.  Я  просилъ  бы  удЪлить  должное  вниманіе  этому  вопросу,  и  не  рЪшать  его 
скороспЪло. 

/.  И.  Бревда.  Я  хочу  сказать  несколько  словъ  по  поводу  предложенія  г.  Гроссмана.  Я  не  совсемъ 
ясно  усвоилъ  его.  Съ  одной  стороны  предлагается  учредить  бюро  для  организаціи  будущихъ  съездовъ 
преподавателей  рисованія  въ  Россіи,  съ  другой — избрать  при  немъ  особую  комиссію  для  международ- 
ныхъ сношеній.  дело  это  зависитъ,  кроме  того,  отъ  целаго  ряда  другихъ  оффиціальныхъ  инстанцій. 
Постановлять,  конечно,  можно,  что  угодно,  но  неизвЪстно,  окажется  ли  это  осуществимо.  Если  будетъ 
постоянное  бюро,  которое  будетъ  завЪдывать  всЪми  дЪлами  Отдела  по  части  графііческихъ  искусствъ 
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то  надо  сдЪлать  особое  постановленіе  относительно  представительства  на  международныхъ  съЪздахъ. 
Я  также  думаю,  что  не  слЪдуетъ  смЪшивать  эти  вопросы. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Въ  томъ,  что  я  предложилъ,  рЪшительно  нЪтъ  ничего  сложнаго.  Если  намъ 
не  разрЪшатъ  учрежденія  такой  комиссіи,  то  это  будетъ  крахъ  всЪхъ  нашихъ  предпріятій,  тогда  не 
будемъ  думать  о  слЪдующихъ  съЪздахъ — гдЪ  ужъ  тамъ,  не  до  нихъ.  Я  не  смотрю,  однако,  такъ  пес- 
симистически на  это  дЪло  и  думаю,  что  намъ  удастся  провести  наше  постановленіе  въ  жизнь.  Ака- 
демія  не  можетъ  сказать:  «пожалуйста  отойдите  въ  сторонку».  ВЪдь  рЪшено  ядро — СовЪтъ  СъЪздовъ — 
составить  изъ  выбранныхъ  нами  здЪсь  лицъ,  членовъ  Академіи,  представителей  педагогическихъ 
курсовъ  и  представителей  учебныхъ  заведеній.  Организація,  кажется,  довольно-таки  казеннаго  образца. 
Если  Академія  намъ  откажетъ,  тогда,  конечно,  дЪло  будетъ  обстоять  иначе,  но  пока  не  можетъ  быть 
вопроса  о  признаніи  и  непризнаніи. 

ПредсѢдатель.  Предлагаю  перенести  этотъ  вопросъ  на  завтра, — насъ  очень  мало,  многіе  уже 
ушли,  всЪ  мы  утомлены...  Произвести,  выборы  мы  усп'Бемъ  еще  завтра.  Никто  не  возражаетъ?  Объ- 
являю засЪданіе  закрытымъ. 


ЗасѢданіе  4-го  января  1912  г.,  утромЪ. 

Председатель:  В.  И.  БЕЙЕРЪ. 

Секретари:  К.  М.  ЛѢПИЛОВЪ,  Д.  Л.  ЛУЧИНСКІЙ  и  Е.  В.  РАЗЫГРАЕВЪ. 

1.  Обсужденіе  вопроса  кобЪ  устройствѢ  выставокЪ  работЪ  учащихся  по  рнсованію». — 2.  Обсужденіе  вопроса  надле- 
жащей подютовкЪ  преподавателей  графическихЪ  искусствЪ», — 3.  Обсужденіе  вопроса  «о  конурсахЪ  при  Императорской  Ака- 
детіи  ХудожествЪ  и  обЪ  устройствѢ  будущихЪ  сЪѢздовЪ  преподавателей  рисованія». — 4.  Обсужденіе  вопроса  «о  дальнЪйшемЪ 

направленіи  преподаванія  рисованія». 

редсѣдатель.  Предлагаю  начать  настоящее  засЪданіе  съ  обсуждены  положенгй, 
выработанныхЪ  комиссіею  по  устройству  выставокЪ  работЪ  учащихся.  Въ  этой 
комиссіи  принимали  участіе:  г.  Александровъ,  г.  Вераксо,  г.  Гроссманъ,  г.  Каза- 
ковъ,  г.  Кандауровъ,  г.  Сафоновъ,  г.  Феглеръ,  г.  Федотовъ.  Выработанныя 
комиссіей  положенія  представляются  въ  слЪдующемъ  видЪ: 

1-й  пунктъ:  «Выставки  работЪ  учащихся  должны  устраиваться:  мѢстныя, 
при  округахЪ,  областныя  и  при  сЪѢздахЪу) .  ЗдЪсь  намЪчается  три  типа  выста- 
вокъ. Подъ  областными  понимаются  выставки  нЪсколькихъ  округовъ  вмЪстЪ, 
въ  отличіе  от7>  выставокъ  при  Всероссійскихъ  СъЪздахъ.  Согласны  ли  при- 
сутствующіе  принять  это  положеніе?  (Голоса:  Да,  согласны). 

2-  й  пунктъ:  а  Выставки  работЪ  учащихся  должны  имѢтъ  исключительно  показательный  характерЪ 
методовЪ  и  системы  веденгл  дЪлап.  «Исключительно  показательный  характеръ» — это  кажется  то,  къ 
чему  мы  стремимся,  не  для  наградъ,  не  для  порицанія,  а  только  показательныя.  МнЪ  кажется,  что 
ЗдЪсь  ясно  и  опредЪленно  выражены  наши  стремленія.  РазрЪшаете  считать  этотъ  пунктъ  принятымъ? 
(Голоса:  принимаемъ). 

3-  й  пунктъ:  «.Выставки  при  СЪЪздахЪ  должны  состоять  изЪ  работЪ  учениковЪ  средняго  уровня, 
какЪ  наиболЪе  ярко  характеризующихЪ  вЪ  массѢ,  методы  и  ихЪ  воспргятге)) .  Можетъ  быть  пожелаетъ 
кто-нибудь  высказаться? 

С.  И.  ПостниковЪ.  Въ  Харьковскомъ  округЪ  при  устройствЪ  выставки  предполагалось  брать 
работы  лучшаго  ученика,  средняго  и  неуспЪвающаго. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Тутъ  имЪлось  въ  виду  выдвинуть  средній  уровень  работъ.  Работы  средняго 
ученика  показываютъ  не  только  методъ,  но  и  его  практическое  осуществленіе  въ  массЪ.  Слово  «вос- 
пріятіе»  дебатировалось  и  на  этой  формЪ  рЪшили  остановиться.  З^тЪмъ  бы.іъ  разговоръ  о  томъ,  что 
разумЪть  подъ  «средней  работой» — среднюю  работу  всей  школы  или  работы  средняго  ученика,  показан- 
ныя  въ  извЪстной  систематической  послЪдовательности?  Я  въ  окончательномъ  редактированіи  разсматри- 
ваемыхъ  положеній  не  участвовалъ.  МнЪ  помнится,  что  въ  началЪ  имЪлась  въ  виду  «средняя  масса».  КромЪ 
того,  конечно,  моясно  представлять  и  работы  отдЪльныхъ  учениковъ,  начиная  съ  самой  первой  стадіи. 

ПредсЪдатель.  Предлагаю  Собранію  заслушать  4-й  пунктъ:  аДля  болѢе  полнаго  представленія  мето- 
довЪ.^  желательно  представлять  по  возможности  работы  одного  изЪ  учащихся  на  протяженіи  всего  курса 
или  работы  одного  изЪ  учениковЪ  отЪ  каждаго  класса)}. 
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/.  г.  ФеглерЪ.  Вотъ  я  съ  этимъ  не  соглашаюсь  и  нахожу,  что  это  для  преподавателя  крайне 
обременительно  и  не  достигаетъ  цЪли.  Разъ  я  выставляю  весь  методъ  въ  общемъ,  зачЪмъ  намъ 
тогда  единицы?  РЪдкій  учсникъ  выполняетъ  систематически  всЪ  работы  съ  1-го  до  послЪдняго  класса. 
Часто  бываетъ,  что  ученики  заболЪваютъ  или  выбываютъ  и  тогда  они  не  могутъ  дать  стройную 
систему.  Значитъ  на  этотъ  случай  я  долженъ  сохранять  работы  не  менЪе  10  учениковъ,  чтобы  изъ 
этой  массы  тетрадей  составить  полную  картину  курса. 

ПредсѢдатель.  Простите,  тутъ  есть  добавленіе:  тли  работы  одного  изЪ  учениковЪ  отЪ  каждаго 
класса)).  Я  полагаю,  что  это  не  такъ  трудно. 

И.  П.  СетеновЪ.  Въ  прошлый  разъ  цЪнную  мысль  высказалъ  г.  ЛЪпиловъ;  онъ  считаетъ  не- 
педагогичнымъ  выставлять  работы  одного  средняго  ученика,  тогда  можетъ  случиться,  что  лучшіе  не 
станутъ  работать.  Показательная  выставка  можетъ  быть  возможна  изъ  работъ  средняго  ученика,  но 
на  мЪстной  выставкЪ  желательно  выставлять  и  .іучшія  работы  лучшихъ  учениковъ. 

/.  П.  АлександровЪ.  Я  участвовалъ  въ  выработкЪ  этого  проекта;  я  имЪлъ  въ  виду  следующее: 
работы  показанныя  намъ  въ  реальномъ  училищѣ,  собственно  говоря,  не  служатъ  показателемъ 
системы  или  успЪшности,  нЪкоторыя  просто  выхвачены  изъ  курса,  хотя,  моя^етъ  быть,  сами  по  себЪ 
и  художественны.  Каждый  спеціалистъ  можетъ  установить,  что  нЪкоторыя  изъ  нихъ  почти  немыслимы 
для  учащихся.  Мы  хотЪли  выдвинуть  на  первый  планъ  систему  преподаванія,  хотЪли  установить 
последовательность  принятую  въ  программЪ.  Выставка  не  для  того,  чтобы  похвастаться, — вотъ,  молъ, 
что  у  меня  отдельный  ученик7>  можетъ  сдЪлать,  она  должна  дать  цЪлую  систему,  должна  показать, 
как7>  идетъ  преподаваніе.  РаздТ)ляя  выставки  на  мЪстныя,  областныя,  при  съЪздахъ  и  округахъ, 
комиссія  имЪла  въ  виду  слЪдующее:  выставка,  когда  она  служить  показателемъ  системы,  должна  быть 
составлена  не  по  той  системЪ,  которая  принята  здЪсь  въ  I  реальномъ  училищЪ.  МЪстная  же  выставка 
можетъ  устраиваться  по  желанію  преподавателя,  такъ  какъ  никто  не  запретитъ  выставлять  ему  все, 
что  есть  лучшаго  въ  школЪ,  это  вЪдь  вполнЪ  естественно.  Тамъ,  на  мЪстЪ,  канідый  ученикъ  под- 
твердитъ — да,  это  я  сдЪлалъ  самъ,  а  здЪсь  сейчасъ  является  сомнЪніе,  действительно  ли  это  сдЪлалъ 
ученикъ?  МЪстныя  выставки  могутъ  быть  какого  угодно  характера,  а  показательная  выставка  должна 
иллюстрировать  всю  систему  преподаванія.  (Апплодисменты). 

К.  И.  ЛЪпиловЪ.  МнЪ  кажется,  комиссія,  составляя  эти  положенія,  думала  все  время  о  показа- 
тельной выставкЪ  при  округахъ  и  при  съЪздахъ.  Въ  этомъ  отношеніи  она  выполнила  свою  задачу 
правильно,  но  она  забыла  о  выставкахъ  актовыхъ  на  мЪстахъ,  которыя  устраиваются  для  родителей 
и  учащихся.  Надо  сказать,  что  эти  выставки  должны  быть  нЪсколько  иного  облика.  ОнЪ  должны 
представлять,  хотя  бы  и  немногими  работами,  но  всЪхъ  учениковъ. 

ПредсѢдатель.  Если  здЪсь  говорится  относительно  желательности  представленія  работъ  средняго 
уровня,  то  это,  конечно,  относится  только  къ  показательнымъ  выставкамъ  при  СъЪздахъ. 

К.  Ш.  ЛЪпиловЪ.  Но  этимъ  указаніемъ  могутъ  руководиться  и  директора  и  попечители  округовъ 
при  устройствЪ  мЪстныхъ  выставокъ,  если  мы  не  сдЪлаемъ  здЪсь  соотвЪтствующей  оговорки. 

ПредсѢдатель.  Можетъ  быть  Собраніе  согласится  сдЪлать  къ  3-му  пункту  добавление,  что  выставки 
на  мЪстахЪ  могутЪ  быть  организованы  по  желанію  преподавателя?  Я  думаю,  что  это  насъ  удовле- 
творитъ. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Организація  мЪстной  выставки  предоставляется  тому,  кто  ее  устраиваетъ,  эта 
оговорка  излишняя...  (шумъ)...  Она  можетъ  быть  какая  угодно,  ибо  она  есть  только  отчетъ  для 
мЪстнаго  же  общества. 

/.  П.  АлександровЪ.  Такая  прибавка,  мнЪ  кажется,  совершенно  не  нужна.  Каждый  преподаватель 
будетъ  устраивать  мЪстныя  выставки.  Онъ  не  будетъ  давать  самыя  плохія  работы;  разъ  ему  предоста- 
вляется возможность  самому  устраивать,  то  онъ  широко  воспользуется  этимъ  правомъ.  Закона  для 
этого  не  нужно;  все  зависитъ  оть  него. 

ПредсѢдатель.  Лицъ,  желающихъ  внести  оговорку  относительно  того,  что  выставки  на  мѢстахЪ 
могутЪ  быть  организованы  вЪ  зависимости  отЪ  взгляда  на  дѢло  преподавателя,  прошу  поднять  руку — 
большинство.  Значитъ,  къ  этому  тезису  прибавляется  оговорка,  что  ((.выставки  на  мЪстахЪ  органи- 
зуются преподавателетЪ,  согласно  его  взглядамЪ)).  СлЪдовательно,  3-й  пунктъ  принятъ.  Остается  еще 
разъ  прочесть  4-й  пунктъ:  «Для  болЪе  полнаго  представленгя  методовЪ,  желательно  представлять  по 
возможности  работы  одного  гізЪ  учащихся  на  протяженіи  всего  курса,  или  работы  одного  изЪ  учениковЪ 
отЪ  каждаго  класса-».  Такъ  какъ  здЪсь  ясно  подчеркнуто  «желательность»  и  говорится  «по  возмож- 
ности», то  этотъ  пунктъ,  кажется,  не  можетъ  возбудить  преній. 

N.  N.  Можетъ  получиться  такая  картина:  я  выставляю  работы  самыхъ  лучшихъ  учениковъ  и 
скажу,  что  это  средній  уровень,  а  другой  добросовЪстный  преподаватель  выставитъ  действительно 
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среднія  работы — картина  получится  все-таки  ложная.  МнЪ  казалось  бы,  что  нужно  выставлять  лучшіе 
рисунки  и  отъ  каждаго  класса  взять  3 — 4  ученика,  чтобы  показать  систему.  Это  было  бы  болЪе 
цЪлесообразно. 

ПредсЪдатель.  Лицъ,  согласныхъ  оставить  4-й  пунктъ  въ  предложенной  редакціи,  прошу  поднять 
руки — большинство.  ЗатЪмъ  позвольте  выразить  благодарность  лицамъ,  работавшимъ  въ  комиссіи. 
(Апплодисменты).  Теперь  разрешите  перейти  къ  тезисаліЪ  относительно  подготовки  учителей  рисованія, 
которые  мы  не  могли  обсудить  на  предыдущемъ  Собраніи.  Я  буду  придерживаться  тЪхъ  тезисовъ, 
которые  были  въ  докладЪ  г-жи  Лебедевой,  исключая  положеній,  нами  уже  принятыхъ.  Буду  пред- 
лагать вашему  вниманію  тЪ  изъ  нихъ,  которые  касаются  непосредственно  подготовки  учителей  рисо- 
ванія  и  графическихъ  искусствъ.  (Читаетъ  1-й  тезисъ  по  докладу  г-жи  Лебедевой).  Тутъ  предлагается 
внести  вЪ  программу  учебныхЪ  заведетй,  подготовллюгцихЪ  преподавателей  графическихЪ  иснусствЪ:  логику, 
естествознате ,  общую  педагогику,  психологгю  общую  и  психологгю  дЪтскаго  возраста  вЪ  отдѢльности. 
Думаю,  что  по  существу  никто  не  станетъ  возражать.  Но  можетъ  быть  мы  остановимся  на  тЪхъ  изъ 
перечисленныхъ  предметовъ,  которые  наиболЪе  существенны,  и  не  будемъ  настаивать  на  введеніи 
сразу  такого  большого  количества  серьезныхъ  наукъ. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Я  только  хотѢлъ  спросить,^ — я  не  слышалъ  доклада, — какія  учебныя  заведенія 
имЪются  въ  виду?  Приготовляющія  контингентъ  учителей  графическихъ  искусствъ?  По  моему 
существуетъ  только  одно, — это  Педагогическіе  Курсы  при  Академіи  Художествъ. 

ПредсЪдатель.  ВсЪ  среднія  художественныя  школы  даютъ  окончившимъ  курсъ  право  преподавать 
графическія  искусства  въ  среднихъ  учебныхъ  заведеніяхъ. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  НадЪюсь,  что  предлагаемые  предметы  тамъ  уже  введены.  РЪчь  можетъ  идти 
лишь  о  двухъ  болЪе  существенныхъ  предметахъ — о  психологіи  и  педагогикЪ. 

Я.  В.  Лебедева.  Когда  я  писала  свой  докладъ,  я  имЪла  подъ  рукой  программы  и  уставы  всЪхъ 
художественныхъ  учебныхъ  заведеній,  о  которыхъ  здЪсь  упоминала.  Къ  сожалЪнію,  сейчасъ  ихъ 
Зд'Бсь  не  имЪю.  Я  скажу,  что  самую  широкую  подготовку  даетъ  Московское  Строгановское  Училище. 
Провинціальныя  школы  поставлены  въ  этомъ  отношеніи  крайне  плохо.  Въ  ихъ  программахъ  не 
имеется  совсЪмъ  естественныхъ  наукъ,  не  говоря  уже  о  логикЪ  и  психологіи. 

В.  Н.  КожуховЪ.  ВсЪ  науки,  перечисленныя  г.  Лебедевой  должны  быть  введены  прежде  всего 
на  Педагогическихъ  Курсахъ  при  Академіи  Художествъ^  при  чемъ  Курсы  эти  должны  быть  преобра- 
зованы такимъ  образомъ,  чтобы  на  нихЪ  былЪ  доступЪ  не  только  учащимся  вЪ  высшемЪ  художествен- 
номЪ  училищЪ,  но  и  всѢмЪ,  окончившимЪ  среднее  художественное  училище,  а  также  и  лицамЪ,  имѢющимЪ 
право  преподавать  графическія  искусства  вЪ  средней  образовательной  гиколѢ. 

ПредсЪдатель.  Господа,  я  горячо  сочувствую  внесенному  г.  Кожух овымъ  предложенію,  я  самъ 
прсдполагалъ  затронуть  этотъ  вопросъ — къ  нему  мы  еще  подойдемъ.  МнЪ  думается,  что  одно  учре- 
жденіс  не  можетъ  обслуживать  всю  Россію,  да  и  врядъ-ли  такая  централизація  можетъ  быть  жела- 
тельна. Необходимо,  чтобы  художественное  образованіе  шире  распространилось  по  Россіи,  чтобы 
было  больше  такихъ  учебныхъ  заведеній.  То,  что  мы  говоримъ,  пмЪетъ,  конечно,  отношеніе  и  къ 
академическимъ  курсамъ  и  ко  всѢмъ  вообще  учебнымъ  заведеніямъ,  изъ  которыхъ  выходятъ  будущіе 
преподаватели  графическихъ  искусствъ.  (Голоса:  правильно).  Разъ  вы  соглашаетесь  съ  такой  поста- 
новкой вопроса,  то  можетъ  быть  мы  перейдемъ  къ  перечню  предлагаемыхъ  предметовъ?  Я  отнюдь 
не  хочу  суживать  вопроса,  выдЪляя  наиболее  существенные  предметы.  Это  мое  личное  предложеніе. 
Если  Собраніе  его  не  раздЪляетъ,  тогда  тезисъ  можетъ  быть  принятъ  цЪликомъ.  Тутъ  перечисляются 
слЪдующіе  предметы:  естествознаніе,  логика,  общая  педагогика,  психологія  общая  и  психологія 
дЪтскаго  возраста.  Я  думаю,  что  всЪ  поступающіе  въ  художественную  школу  имЪютъ  какой-нибудь 
общеобразовательный  цензъ? 

Я.  В.  Лебедева.  Къ  сожалЪнію,  я  должна  базироваться  только  на  Строгановскомъ  училищЪ,  которое 
я  сама  кончила.  Въ  Строгановское  училище  дЪти  поступаютъ  14-ти  лЪтъ,  по  окончаніи  городского 
училища  или  прогимназіи  съ  курсомъ  4-хъ  классовъ  гимназіи,  а  какъ  извЪстно,  курсъ  этотъ  весьма 
невеликъ. 

К.  М.  ЛЪпиловЪ.  Въ  художественныя  школы  принимаются  лица,  окончившія  сельскія  2-хъ  классныя 
училища. 

С.  Ц.  ЦеписовЪ.  Я  могу  сказать  о  Казанской  школЪ, — тамъ  первый  классъ  уничтоженъ  и  теперь 
поступаютъ  туда  окончившіе  городское  4-хъ  классное  училище.  Программа  аналогична  съ  другими 
подобными  школами;  тамъ  проходятся  спеціальныя  науки  и  методика  рисованія. 

ПредсЪдатель.  Картина  ясна, — лица,  поступающія  въ  художественныя  школы,  въ  большинствЪ 
имЪютъ  невысокій   образовательный   цензъ.   ИмЪя   это  въ  виду,  приступимъ  къ  вопросу  о  томъ, 
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какіе  предметы  необходимо  ввести  въ  курсъ  этихъ  школъ?  Мы  должны  ясно  и  опредЪленно  высказаться 
за  необходимость  повысить  уровень  образовангя  учителя  рисовангя,  тЪмъ  болЪе,  что  поднимается 
вопросъ  объ  улучшеніи  его  правового  положенія. 

П.  Б.  БыковЪ.  Я  утверждаю,  что  во  всЪхъ  художественныхъ  школахъ  есть  методика  рисованія  и 
черченія,  можетъ  быть,  она  недостаточно  хорошо  проходится,  но  она  существуетъ.  Много  лЪтъ 
существовало  и  естсствознаніе,  но  Педагогическіе  СовЪты  должны  были  его  исключить,  такъ  какъ 
школа  перегружена,— кромЪ  общеобразовательныхъ  предметовъ  есть  много  спеціальныхъ. 

А.  А.  БирнинЪ.  Я  хотЪлъ  сказать  о  забытомъ  предметЪ — о  черченіи.  Предметъ  этотъ  долженъ 
также  быть  включепъ  въ  курсъ  учительскихъ  учебныхъ  заведеній.  Составляется,  напримЪръ,  про- 
грамма для  семинаріи  —  для  подготовки  проповЪдниковъ  въ  народной  масс'Б;  и  вотъ  о  методикЪ 
черченія  въ  ней  ничего  не  говорится;  и  въ  программахъ  женскихъ  учебныхъ  заведеній  тоже  о 
черченіи  ничего  не  говорится.  Черченіе  въ  семинаріи  необходимо,  если  здѣсь  пропустимъ  это... 
(шумъ)...  Въ  ОдессЪ  на  съЪзд'Б  обсуждался  вопросъ  только  о  постановкЪ  черченія  въ  реальныхъ 
училищахъ.  Теперь  на  мЪстахъ  организуются  земствомъ  лЪтніе  курсы  и  на  нихъ  этотъ  вопросъ  тоже 
совершенно  игнорируется.  Я  обращаю  вниманіе  на  то,  что  въ  дополненіе  къ  графической  грамотности 
необходимо  черченіе.  Я  предлагаю  внести  въ  программы  художественныхъ  школъ  еще  методику  черченія, 

В.  М.  ЕсауловЪ.  Я  стою  за  то,  чтобы  преподаватель  рисованія  былъ  въ  научномъ  отношеніи 
не  ниже  извЪстной  нормы  образованія.  Введеніемъ  натуральнаго  метода  мы  окончательно  порываемъ 
съ  архаическимъ  способомъ  обученія.  Теперь  мы  всегда  сталкиваемся  съ  тЪмъ,  что  есть  въ  натурЪ. 
ДЪти  любознательны.  Вы  должны  иногда  давать  имъ  объясненія.  Вы  должны  сумЪть  объяснить  имъ 
различныя  явленія  и  объяснить  научно,  какъ  того  требуетъ  учебное  дЪло. 

ПредсѢдатель.  Мы  не  должны  забывать,  что  школа  не  можетъ  дЪлать  учителей  рисованія  энцик- 
лопедистами. НесомнЪнно,  общеобразовательный  уровень  долженъ  стоять  высоко,  но  съ  другой 
стороны  мы  не  можемъ  сейчасъ  все  предусмотреть.  Тутъ  говорится  о  нЪкоторыхъ  существенныхъ 
вопросахъ.  Можетъ  быть,  Собраніе  позволитъ  возвратиться  къ  тезисамъ.  Значитъ,  мы  остановимся 
на  томъ,  что  необходимо  расширить  общеобразовательную  программу  включеніемъ  обязательныхъ 
предметовъ — психологіи  общей,  и  психологіи  дЪтскаго  возраста  въ  отдЪльности.  Могло  возникнуть 
сомнЪніе  относительно  естествознанія;  я  полагаю,  что  этотъ  предметъ  будетъ  вполнѣ  умЪстнымъ. 
Лицт.,  согласныхъ  съ  этимъ,  прошу  поднять  руку,  —  большинство.  2-й  пунктъ  —  «.включить  вЪ  число 
художественныхъ  предметовЪ  методику  рисованіл».  Это  не  ясно,  методика  не  есть  художественный 
предметъ,  это  относится  къ  спеціальнымъ  предметамъ.  Я  бы  устранилъ  слова:  «художественный 
предметъ»  и  прибавилъ  бы  къ  перечисленнымъ  раньше  предметамъ  «методику  рисованія  и  черченія». 
Согласны?  (Голоса:  Да,  согласны).  Очень  важный  тезисъ  слЪдующій:  апри  наивозможномЪ  расширенги 
программы  по  обгцеобразовательнымЪ  предметамЪ  необходимо  для  лщЪ,  желающихЪ  получить  дипломЪ 
учителя  рисовангя,  добавить  лигингй  годЪ  на  изученге  спецгальныхЪ  педагогическихЪ  предметовЪ.  (Голоса: 
Это  очень  желательно;  принять,  баллотировать). 

А.  И.  Вераксо.  Зд'Всь  говорится:  «желающіе  получить  дипломъ»,  —  всЪ  оканчивающіе  художе- 
ственный школы  имЪютъ  это  право.  Несомненно,  лица,  которыя  желаютъ  себя  посвятить  педагоги- 
ческой дЪятельности,  должны  получить  педагогическую  подготовку,  остальныхъ  же  слЪдуетъ  лишить 
права  преподавать.  Предлагаю  изменить  редакцію  тезиса:  о  Для  лицЪ,  которыя  полагаютЪ  посвятить  себя 
вЪ  будущемЪ  педагогической  дЪятельности — добавить  лигингй  годЪ  и  т.  д.». 

ПредсѢдатель.  Позвольте  поставить  на  баллотировку  предложенную  г.  Вераксо  поправку.  Онъ 
предлагаетъ  слова:  «желающихъ  получить  дипломъ»,  замЪнить  словами:  «лицъ,  желающихъ  посвятить 
себя  въ  будущемъ  педагогической  дЪятельности».  Кто  за  поправку,  прошу  поднять  руку,  —  меньшин- 
ство. Теперь,  кто  за  редакцію  г-жи  Лебедевой — большинство. 

4-ый  пунктъ:  командировать  лучшихЪ  учениковЪ,  желающихЪ  посвятить  себя  педагогической  дЪя- 
тельности, за-граниг(у,  а  преподавателямЪ  разрЪшить  годичный  отпускЪ  для  ознакомленія  сЪ  новЪйшими 
теченіями  преподавангя  на  западѢ).  (Апплодисменты).  Я  вижу,  что  пожеланіе  встретило  всеобщее 
сочувствіе,  но  я  думаю,  надо  сдѣлать  маленькое  ограниченіе.  Я  бы  сказалъ:  «періодически  разрешать», 
иначе  получается  впечатлЪніе,  что  всякій  учитель  можетъ  поЪхать  за-границу,  когда  онъ  пожелаетъ. 
«Разрешать  годичный  отпускъ  для  ознакомленія  съ  постановкой  дЪла  на  западЪ».  Это,  конечно, 
очень  хорошо...  (шумъ)...  Но  не  лучше  ли  оговорить,  что  разрешать  черезъ  извЪсгное  число  лЪтъ». 
Можетъ  быть  намЪтить  срокъ  командировки  не  такой  продолжительный,  какъ  годичный,  а,  напримЪръ, 
въ  3 — 4  мЪсяца. 

Я.  В.  Лебедева.  Для  учениковъ,  окончившихъ  художественную  школу  и  желающихъ  быть  пре- 
подавателями, необходимъ  годичный  отпускъ  и  отправка  на  казенный  счетъ. 
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ПредсЪдатель.  Тутъ  сказано  «командировать  лучшихъ  учениковъ  за-границу»,  затѢмъ  слЪдуетъ, — 
«преподавателямъ  разрешать  годичный  отпускъ».  Для  учениковъ  не  можетъ  быть  отпуска,  можетъ 
быть  только  командировка. 

Н.  В.  Лебедева.  Для  учителей  тоже  необходимъ  годичный  отпускъ.  А  если  положимъ  3  мЪсяца, 
то  какіе  же?  Если  ліітніе,  то  вЪдь  за-границей  школы  тоже  закрыты  лЪтомъ,  а  намъ  интересно 
осмотрЪть  постановку  дЪла  именно  въ  учебное  время  и  при  томъ  въ  разныхъ  мЪстахъ. 

А.  А.  Лютостанскій.  Разъ  пріЪдешь  ознакомиться  съ  дЪломъ  въ  Мюнхенъ,  то,  конечно,  захочется 
посмотрЪть,  какъ  поставлено  преподаваніе  въ  БерлинЪ  и  ДрезденЪ. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Все,  что  говорятъ  оппоненты  и  г-жа  Лебедева — прекрасно.  Но  надо  же  имЪть 
для  этого  какую  нибудь  почву.  Вы  вышли  изъ  Строгановской  школы.  Кто  не  знаетъ,  какія  тамъ 
средства?  Можете  ли  назвать  еще  одну  школу  въ  Россіи,  которая  можетъ  дать  учащемуся  годичную 
командировку?  Преподаватель  же  учебнаго  заведенія — это  запаренная  лошадь;  если  вы  заболЪли,  и  то 
училище  не  знаетъ,  что  дЪлать.  Или  вы  дЪломъ  занимайтесь  или  маниловщиной.  ВсЪ  школы  очень 
бЪдны.  Спеціальныя  рисовальныя  школы  клянчатъ  у  Академіи  субсидіи  3 — 4  тысячи  въ  годъ.  Такая 
рисовальная  школа,  какъ  Одесская,  которая  имЪетъ  кромЪ  того  поддержку  отъ  мЪстнаго  общества, — 
безусловно  не  можетъ  на  свои  средства  что  нибудь  сдЪлать  въ  этомъ  направленіи.  Эти  постановленія 
встрЪтятъ  улыбку,^ни  не  серьезны.  (Апплодисменты). 

ПредсЪдатель.  Позвольте  слЪдующимъ  образомъ  редактировать  этотъ  тезисъ:  ((желательно  коман- 
дировать лучгиихЪ  учениковЪ,  желающихЪ  посвятить  себя  педагогической  дѢятельности,  за-границу,  а  пре- 
подавателятЪ  разрЪшать  періодически  отпуски  для  ознакомленгя  сЪ  постановкогі  дѢла  за-границеИу»,  не 
определяя  болЪе  точно  срокъ  послЪднихъ.  Я  думаю,  что  это  не  вызоветъ  улыбки,  такъ  какъ  это 
желаніе  естественное  и  вполнЪ  обоснованное. 

Е.  И.  МпиловЪ.  Это  недостаточно  ясно. 

А.  К.  Воскресенскій.  Я  просилъ  бы  внести  такую  поправку:  послЪ  словъ  «разрешать  отпускъ» 
добавить  «преподающимъ  во  всЪхъ  учебныхъ  заведеніяхъ». 

ПредсЪдатель.  Не  угодно  ли  будетъ  Собранію  принять  этотъ  тезисъ  въ  следующей  редакціи: 
«желательно  командировать  лучшихЪ  мзЪ  окончившихЪ  учениковЪ,  желающихЪ  посвятить  себя  педагоги- 
ческой дЪятельности,  за-граниг^у,  а  преподаюгцимЪ  во  всЪхЪ  учебныхЪ  заведеніяхЪ  разрЪшать,  черезЪ 
извЪстные  промежутки  времени,  командировки,  для  ознакомленгя  сЪ  новыми  теченглми  педагогики  на 
ЗападЪу).  Лицъ,  согласныхъ  прошу  поднять  руку — большинство.  Вопросъ  конченъ.  Теперь  5-ый  пунктъ 
(читаетъ). 

аПастоятельно  необходимо  устраивать  повторные  дополнительные  курсы  и  лекціи,  сЪ  выставками 
при  нихЪ,  для  желающихЪ  познакомиться  сЪ  новЪйшими  методами,  литературой  и  пособгями  вЪ  области 
преподаванія  искусствЪ  і). 

А.  К.  Воскресенскгй.  Позвольте  мнЪ  сдЪлать  дополненіе  къ  этому  тезису  о  томъ,  что  желательны 
курсы  не  только  педагогическіе,  о  которыхъ  здЪсь  говорится,  но  еще  и  дополнительные  художе- 
ственные въ  лЪтнее  время  для  тЪхъ  же  учителей  рисованія.  Такого  рода  дополненіе,  съ  моей  точки 
зрЪнія  въ  высшей  степени  желательно,  такъ  какъ  учителя  графическихъ  искусствъ  въ  учебное  время 
не  могутъ  заниматься  искусствомъ.  Отъ  этого  они  не  двигаются  впередъ,  что,  конечно,  наноситъ 
имъ  ущербъ  и  въ  педагогическомъ^  и  во  всЪхъ  другихъ  отношеніяхъ.  (Апплодисменты). 

ПредсЪдатель.  Позвольте  тогда  прибавить  къ  этому  пункту:  (.(необходимо  устройство  дополни- 
тельныхЪ  курсовЪ  и  лекцій,  сЪ  выставками  при  нихЪ,  для  желающихЪ  ознакомиться  сЪ  новЪйшими  мето- 
дами, литературой  и  пособгями  вЪ  области  преподаванія  графическихЪ  искусствЪ,  а  также  для  лицЪ, 
желающихЪ  усовершенствоваться  вЪ  искусствЪ».  (Голоса:  правильно).  Можно  теперь  этотъ  тезисі»  счи- 
тать принятымъ?  (Голоса:  да). 

Позвольте  къ  этимъ  тезисам  ь  прибавить  еще  пожеланіе,  которое  было  здЪсь  высказано, — чтобы 
на  Педагогическге  Курсы  при  Академіи  ХудожествЪ  принимались  не  только  лица,  окончившгя  Академію, 
но  также  и  лица,  окончившгя  среднія  художественны  я  школы. 

I.  И.  Бревда.  Я,  конечно,  присоединяюсь  къ  предложенію  предсЪдателя,  но  я  хотЪлъ  бы  только 
предложить  болЪе  определенную  резолюцію:  СъЪздъ  высказываетъ  пожеланіе,  чтобы  Педагогическіе 
Курсы  были  реформированы  въ  спеціальное  учрежденіе.  Психологія  общая,  психологія  дЪтскаго 
возраста  и  т.  д.,  тамъ  этого  нЪтъ  пока.  Если  мы  говоримъ,  что  эти  предметы  необходимо  ввести  въ 
среднія  художественныя  учебныя  заведенія,  то  тЪмъ  болЪе  они  должны  быть  введены  на  Педагоги- 


1)  Остальные  тезисы  доклада  Г-жи  Лебедевой  не  были  обсуждены,  такъ  какъ  изложенный  въ  нихъ  пожеланія 
разсматривались  при  чтеніи  другихъ  докладовъ. 
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ческихъ  Курсахъ  при  Акадсміи  Художсствъ...  (шумъ)...  и  безъ  всякаго  ограниченія  для  той  или  другой 
національности. 

К.  М.  ЛЪпиловЪ.  Желательно,  чтобы  на  Педагогическіе  Курсы  при  Академіи  Художествъ  допу- 
скались не  только  учащіеся  въ  Высшемъ  Художественномъ  УчилищЪ,  но  и  всЪ  лица  съ  среднимъ 
художественнымъ  образованіемъ  и  вообще  лица,  желающія  подготовиться  къ  педагогической 
деятельности. 

Я.  В.  Лебедева.  Безъ  ограниченія  національности...  (шумъ)... 

ПредсѢдатель.  Я  полагаю,  что  предложенная  К.  М.  ЛЪпиловымъ  редакція  можетъ  насъ  удовле- 
творить и  если  то  положеніе,  которое  мы  сегодня  выразили,  действительно  осуществится,  то  осуще- 
ствится мысль  и  идея  организаторовъ  Педагогическихъ  Курсовъ  при  Академіи.  Въ  уставЪ  этихъ  Кур- 
совъ  говорится,  что  въ  ихъ  задачу  входитъ  не  только  подготовка  новыхъ  учителей,  но  и  удовле- 
твореніе  запросовъ  лицъ,  состоящихъ  уже  на  службЪ.  На  это  указываютъ  слЪдующія  слова:  «СЪ  учре- 
жденіемЪ  рисовальной  школы,  педагогичеснихЪ  курсовЪ  и  музея  пособій,  уже  не  будетЪ  для  учителей 
рисоватя,  не  бывшихЪ  на  курсахЪ,  никакой  надобности  искать  совЪта  и  указангй  исключительно  за-гра- 
ницей:  очень  многое,  а  для  большей  части  и  совершенно  достаточное.,  найду тЪ  они  вЪ  ПетербуріѢ».  МнЪ 
кажется,  если  эти  Курсы  преобразуются  въ  ту  инстанцію,  о  которой  здЪсь  говорится,  то  на  нихъ 
будетъ  доступъ  всЪмъ,  и  они  встанутъ  тогда  на  ту  высоту,  на  которой  ихъ  хотЪли  видЪть  просве- 
щенные учредители.  (Апплодисменты). 

А.  Д.  Макаревскгй.  Это  не  удовлетворитъ  всЪхъ  жаждущихъ  поступить;  будутъ  опять  конкурсы. 
Надо  выразить  пожеланіе,  чтобы  такіе  Педагогическіе  курсы,  какъ  при  Академіи  Художествъ,  были  бы 
открыты  и  въ  другихъ  университетскихъ  городахъ.  Иначе  опять  будутъ  конкурсы  и  мЪста  не  будетъ. 

ПредсѢдатель.  Я  полагаю,  что  тЪ  художественныя  учебныя  заведенія,  программу  которыхъ  мы 
хотимъ  расширить,  и  будутъ  представлять  художественно-педагогическіе  центры  на  различныхъ  кон- 
цахъ  нашего  отечества. 

А.  Д.  Шакаревскій.  Нужно,  чтобы  по  образцу  Педагогическихъ  Курсовъ  при  Академіи  Художествъ, 
были  устроены  такіе  же  въ  другихъ  университетскихъ  городахъ,  съ  той  же  программой. 
А.  Е.  Воскресенскгй.  «При  художественныхъ  училищахъ». 

ПредсѢдатель.  Съ  этимъ  предложеніемъ  нельзя,  конечно,  не  согласиться.  Теперь  попрошу 
Собраніе  еще  разъ  заслушать  постановленіе,  относительно  пріема  на  Педагогнческіе  Курсы  при 
Академіи  Художествъ. 

Е.  В.  РазыграевЪ  (читаетъ):  «Желательно,  чтобы  на  Педагогическге  Курсы  при  Императорской 
Академіи  ХудожествЪ  допускались  лица,  не  только  окончившгя  высшее  художественное  училище,  но  и 
лица  сЪ  среднимЪ  художественнымЪ  образованіемЪ,  безЪ  различья  національности» . 

ПредсѢдатель.  Лицъ,  согласныхъ  съ  прочитанной  редакціей,  прошу  поднять  руку, — большинство. 
Предложеніе  принято.  Теперь  перейдемъ  къ  слЪдующему  вопросу  о  конкурсахЪ  при  Академіи  Худо- 
жествЪ и  обЪ  организаціи  будущихЪ  выставокЪ  и  СЪѢздовЪ.  Согласно  Собраніе?  (Голоса:  просимъ). 

А.  К.  Воскресенскгй.  Эти  тезисы  являются  результатомъ  работы  комиссіи,  организованной  по 
этому  вопросу. 

1)  Существующгя  при  Императорской  Академги  ХудожествЪ  конкурсный  комиссги  для  разсмо- 
трѢнгя  работЪ  учебныхЪ  заведенгй  по  рисовангю  не  вполнЪ  отвѢчаютЪ  своему  назначенью,  такЪ  какЪ 
выставки,  устраиваемый  при  нихЪ  сЪ  этой  цЪлью.,  не  служатЪ  показателемЪ  дѢйствительной  поста- 
новки учебнаьо  дѢла  на  мѢстахЪ  и  должны  быть  замЪнены  орьанизацьей  ВсероссгйскихЪ  выставокЪ  при 
СЪѢздахЪ  учителей  рисоватя,  созываемыхЪ  перьодически.  (Апплодисменты). 

2)  На  этихЪ  сЪѢздахЪ  избирается  комиссія,  вЪ  составЪ  которой  входятЪ:  а)  лица,  избранныя 
сЪѢздомЪ;  б)  представители  ОтЪ  СовЪта  Императорской  Академьи  ХудожествЪ;  в)  представители  отЪ 
Педагогическихъ  КурсовЪ  при  Академьи  ХудожествЪ  и  г)  представители  учебныхЪ  заведенгй  разныхЪ  типовЪ. 

3)  Эта  комиссія  учреждается  не  вЪ  цЪляхЪ  наьражденія  или  порицанья,  а  для  общаго  направленгл 
постановки  обученія  ьрафическимЪ  искусствамЪ  во  всѢхЪ  школахЪ  и  загциты  интересовЪ  дѢла. 

4)  Комиссгя  состоитЪ  при  ПедагогичеснихЪ  КурсахЪ  Императорской  Академги  ХудожествЪ,  гдѢ 
сосредоточивается  все  дѢлопроизводство  и  представляетЪ  учрежденіе,  постоянно  функцьонирующее. 

5)  КромѢ  ВсероссьйскихЪ  сЪѢздовЪ  необходимы  сЪѢзды  и  выставки  мЪстные  и  окружные. 
ПредсЪдатель.  ПокорнЪйше  буду  просить  всЪхъ  желающихъ  высказаться  по  этому  вопросу  быть 

краткими.  (Голоса:  принять,  принять. — Апплодисменты).  На  основаніи  ярко  выраженнаго  сочувствія, 
я  считаю,  что  это  принято  единоьласно.  (Голоса:  единогласно). 

Теперь  позвольте  перейти  къ  важному  вопросу — относительно  основныхЪ  положеній,  о  желатель- 
номЪ  направленги  преподавангя  рисоватя. 
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N.  IV.  А  выборы? 

ПредсѢдатель.  Желаетъ  ли  Собраніе  сейчасъ  произвести  выборы  лицъ,  который  должны  войти  въ 
только  что  намЪченную  организацію?  Желающихъ  это  сдЪлать  сейчасъ,  прошу  поднять  руку — большинство. 

ПослЪ  этого  довольно  долго  дебатировался  вопросъ  о  количествЪ  выбранныхъ  СъЪздомъ  чле- 
новъ,  которые  должны  будутъ  войти  въ  составъ  намЪченной  при  Академіи  Художествъ  комиссіи. 
ВЪ  заключенге  постановлено  было  выбрать  5  лицЪ. 

А.  И.  Вераксо.  Я  хочу  внести  предложеніе  по  поводу  баллотировки.  Важно,  чтобы  лица,  изби- 
раемыя  въ  эту  комиссію,  прошли  абсолютнымъ  большинствомъ,  а  не  относительнымъ.  Предлагаемый 
способъ  баллотировки  можетъ  намъ  не  дать  абсолютнаго  большинства — голоса  могутъ  разбиться. 
Допустимъ,  что  въ  баллотировкЪ  принимаетъ  участіе  сто  человЪкъ;  предлагаются  разные  кандидаты. 
99  лицъ  получаютъ  по  нЪсколько  голосовъ,  а  сотый  получаетъ  одинъ  голосъ.  Получившій  боль- 
шинство, сравнительно  съ  другими  часто  считается  уже  избраннымъ...  (шумъ)...  Чтобы  не  получилась 
такая  картина,  чтобы  кандидаты  прошли  абсолютнымъ  большинствомъ,  необходимо  во  время  перерыва 
назвать  цЪлый  рядъ  лицъ...  (шумъ)...  такъ  совершается  большинство  баллотировокъ...  (шумъ)... 

ПредсѢдатель.  Предложеніе  относительно  перерыва  совершенно  целесообразно,  въ  это  время 
члены  ОтдЪла  могутъ  столковаться. 

ДалЪе  обсуждался  вопросъ,  какимъ  большинствомъ  голосовъ — относительнымъ  или  абсолют- 
нымъ— должны  быть  избраны  члены  означенной  комиссіи.  Постановлено  было,  что  они  должны  быть 
избраны  абсолютнымЪ  болыиинствомЪ  (не  менѢе  1/2  всѢхЪ  поданныхЪ  іолосовЪ). 

С.  Д.  ДаниловЪ.  Выборы  по  своей  техникЪ  занимаютъ  много  времени,  котораго  у  насъ,  какъ 
говоритъ  председатель,  да  и  какъ  мы  сами  чувствуемъ,  осталось  мало.  Сейчасъ  будемъ  выбирать 
комиссію  по  общему  направленію  преподаванія  рисованія.  Есть  не  менЪе  важная  комиссія  по  орга- 
низаціи  съЪздовъ.  МнЪ  кажется,  надо  одновременно  избрать  и  ту  и  другую.  Такимъ  образомъ  мы 
сохранимъ  время  и  исполнимъ  конечную  цЪль  нашего  СъЪзда. 

ПредсѢдатель.  Я  также  склоняюсь  къ  тому,  чтобы  функціи  бюро  по  созыву  съЪздовъ  присо- 
единить къ  функціямъ  комиссіи,  которую  намъ  предстоитъ  выбрать  въ  настоящее  время.  Слить  эти 
два  органа  во-едино^  такъ  какъ  они  по  существу  тЪсно  другъ  съ  другомъ  связаны.  Если  Собраніе 
согласится,  то  это  значительно  облегчило  бы  все  наше  делопроизводство.  Во  время  перерыва, 
который  мы  сейчасъ  сдЪлаемъ,  попрошу  на  запискахъ  намЪтить  лицъ,  которыхъ  вы  пожелаете  видЪть 
въ  составЪ  учреждаемаго  органа. 

(Перерывъ,  послЪ  котораго  секретари  при  входЪ  въ  аудиторію  отбираютъ  записки). 

ПредсѢдатель.  Я  просилъ  бы  Собраніе  намЪтить  лицъ  для  подсчета  поданныхъ  записокъ. 
(Голоса:  Гроссманъ,  Федотовъ,  Быковъ,  Левашовъ,  Сабатовскій). 

ПредсѢдатель.  Въ  2  часа  назначено  общее  засЪданіе  въ  круглой  залЪ,  на  которомъ  будутъ 
утверждаться  постановленія  отдЪльныхъ  секцій.  Намъ  необходимо  подготовить  матеріалъ,  такъ  какъ 
у  насъ  очень  большое  количество  постановленій;  мы  работали  вчера  долго;  остается  установить 
порядокъ,  сдЪлавъ  некоторую  сводку.  Сейчасъ  мы  можемъ  еще  заниматься  ^іі  часа,  а  затЪмъ  въ 
2  часа — Общее  Собраніе,  которое  закончится  къ  4-мъ.  ПослЪ  того  предполагается  чтеніе  доклада 
Прокудинъ-Горскаго  съ  демонстраціей  его  діапозитивовъ.  Многимъ,  конечно,  захочется  прослушать 
этотъ  докладъ,  но  если  будемъ  его  слушать,  то  у  насъ  не  останется  времени  на  рЪшеніе  весьма 
важнаго  вопроса  о  дальнЪйшемъ  направленіи  постановки  преподаванія  рисованія.  Поэтому  я  полагаю, 
что  съ  41/2  до  6  можно  назначить  еще  засѢданіе  нашего  ОтдЪла.  Остальныя  наши  постановленія 
будутъ  доложены  Общему  Собранію  завтра.  Я  предлагаю  сегодня  собраться  для  обсужденія  того, 
что  сейчасъ  не  кончимъ.  (Голоса:  согласны). 

Тогда  позвольте  попросить  избранныхъ  лицъ  къ  подсчету  записокъ.  ТЪмъ  временемъ  мы  перей- 
демъ  къ  вопросу  о  желательномЪ  направленіи  преподавангл  рисованія.  Вопросъ  этотъ  кардинальный. 
Для  выработки  основныхъ  положеній  нами  была  избрана  комиссія,  которая  состояла  изъ  слЪдующихъ 
лицъ:  Гроссманъ,  ЕвсѢевъ,  Смирновъ,  ЛЪпиловъ,  Бейеръ.  Комиссія  эта  имЪла  2  засЪданія.  Комиссія 
работала  въ  составЪ  4-хъ  лицъ.  При  выработкЪ  положеній  произошли  нЪкоторыя  разногласія:  я  и 
г.  ЛЪпиловъ  одного  мнЪнія;  г.  Смирновъ  дадъ  къ  нашему  мнЪнію  существенныя  добавленія,  а 
г.  Гроссманъ  съ  нашимъ  взглядомъ  согласиться  не  могъ.  Я  предложу  вашему  вниманію  сначала 
редакцію  основныхъ  положеній,  предложенную  К.  М.  ЛЪпиловымъ  и  мною,  къ  которой  г.  Смирновъ 
сдЪлаетъ  свое  добавленіе,  а  затЪмъ  попрошу  г.  Гроссмана  высказать  свой  взглядъ.  Намъ  слЪдуетъ, 
по  моему,  заслушать  эти  три  родакціи,  обсудить  ихъ  и,  вернувшись  сюда  къ  41/2  часамъ,  вынести 
какое-нибудь  опредЪленное  рЪшеніе.  {Голоса:  согласны).  Я  читаю  положенія,  на  которыхъ  сходимся 
я  и  г.  ЛЪпиловъ: 
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1.  НынѢ  дѢйствующія  программы  по  обученію  рисованію  вЪ  общеобразовательныхЪ  учебныхЪ  заведенілхЪ 
не  отвѢчаютЪ  требованіпмЪ  современной  педагогики  и  не  даютЪ  развитіл  всѢмЪ  способностлмЪ,  заложен- 
нымЪ  вЪ  натурѢ  каждаго  человЪка,  а  потому  необходимо  ходатайствовать  о  скорѢйіиемЪ  ихЪ  пересмотрѢ. 

2.  Новыя  программы  должны  быть  составлены  вЪ  полномЪ  соотвѢтствги  сЪ  запросами  жизни; 
должны  быть  лишены  мертвыхЪ  устарЪлыхЪ  формЪ  и  составляться  лишь  вЪ  общихЪ  чертахЪ,  предо- 
ставлял возможный  просторЪ  каждому  отдѢльному  преподавателю. 

3.  ВЪ  кругЪ  рисованія  вЪ  общеобразовательной  школѢ  должно  входить  не  только  рисованіе  сЪ  натуры 
всѢми  техническими  способами,  какЪ  основной  отдЪлЪ  программы,  но  также  лЪпка,  черченіе,  пллюстриро- 
ваніе,  упражненгл  вЪ  составленіи  декоративныхЪ  украшеній  и  нЪкоторыл  свѢдѢнія  по  искусству. 

А.  Н.  Смирновъ  считаетъ  необходимымъ  сказать,  что  программы  адолжны  составляться  вЪ  духЪ 
натуральнаго  методауі.  Онъ  подчеркиваетъ  нежелательность  геометрическаго  и  желательность  нату- 
ральнаго  метода.  Теперь  слово  за  г.  Гроссманомъ,  который  предложптъ  свою  формулу. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Подъ  всЪми  пунктами,  сейчасъ  прочитанными,  я  совершенно  свободно  могу 
подписаться.  Я  только  скажу,  что  выраженныя  общія  пожеланія  о  характер^  направленія  преподаванія 
рисованія  недостаточно  опредЪленны  на  мой  взглядъ.  Тутъ  есть  возможность  разнообразныхъ  толко- 
ваній,  возможность  чтенія  между  строкъ.  Все,  что  можно  читать  между  строкъ,  я  считаю  своей 
обязанностью  освЪтить.  РЪчь  идетъ  о  томъ — какъ  понимать  это  общее  нанравленіе?  Совершенно  ясно, 
что  здЪсь  на  Собраніи  вылились  2  опредЪленныхъ  теченія:  теченіе  чисто  художественное  и  теченіе 
художественно-педагогическое  или  научное.  Тутъ,  мнЪ  кажется,  зарыта,  что  называется,  собака.  Мое 
особое  мнЪніе  заключается  въ  томъ,  что  на  мой  взглядъ  первая  непосредственная  и  важнЪйшая 
задача  каждаго  изъ  насъ — внести  въ  школу  элементы  искусства.  Я  совершенно  не  касаюсь  подроб- 
ностей— какъ  это  производить,  беру  только  общій  лозунгъ.  ВсЪ  признаютъ,  что  искусство  нужно 
ввести  въ  школу  именно  какъ  искусство,  какъ  элементъ  эстетическій,  какъ  элементъ  дЪйствующій 
самостоятельно,  а  не  какъ  научно-школьную  дисциплину.  Исходя  изъ  этого  положенія, — къ  сожалЪнію, 
за  недостаткомъ  времени  я  не  могу  подробно  останавливаться  и  приводить  примЪры, — я  бы  сказалъ... 

ПредсѢдатель.  Въ  Вашемъ  распоряженіи  10  минутъ.  (Голоса:  просимъ). 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Что  такое  натуральный  методъ?  Будетъ  ли  онъ  отвЪчать  задачамъ  художе- 
ственнаго  развитія  молодого  поколЪнія?  Всюду  вы  встретите  неудовольствіе  тЪмъ,  что  у  насъ  общество 
художественно  не  развито,  оно  не  умЪетъ  разбираться  въ  художественныхъ  произведеніяхъ.  На 
стЪнахъ  вы  увидите  или  уродливыя  олеографіи  или  невозможныя  въ  художественномъ  отношеніи 
произведенія;  это  доказываетъ  неразвитость  вкуса.  Въ  каждой  секціи  объ  этомъ  кричатъ,  и  вЪроятно 
мы  всЪ  присоединимся  къ  этому.  НЪтъ  интереса  къ  искусству,  эта  сторона  жизни  у  насъ  въ  загонЪ. 
Худол^ники  въ  ужаснЪйшемъ  положеніи,  у  нихъ  нЪтъ  поддержки,  которой  они  въ  правЪ  требовать. 
НЪтъ  ее  потому,  что  общество  недостаточно  развито.  Ясно,  что  всЪ  мы,  дЪятели  въ  области 
искусства,  являемся  тЪми  людьми,  которые  должны  ввести  въ  жизнь  элементъ  искусства.  Вотъ 
почему  важно  установить  общій  характеръ  нашей  работы  въ  школЪ.  Въ  томъ,  что  предлагается 
сейчасъ,  есть  извЪстнаго  рода  рискъ,  есть  удочка,  на  которую  можно  попасться.  Школа  съ  удоволь- 
ствіемъ  приметъ  ваши  пожеланія,  такъ  какъ  искусство,  входя  въ  школу  какъ  предметъ  общеобразо- 
вательный, должно  будетъ  подчиниться  общепедагогическимъ  принципамъ  и  дисциплинЪ.  Вы  выдви- 
гаете искусство  какъ  учебную  дисциплину  въ  школЪ.  Конечно,  тогда  оно  будетъ  для  всЪхъ  пріемлемо. 
Вводить  въ  школу  искусство  какъ  искусство  —  это  не  значитъ,  что  слЪдуетъ  сразу  преподавать 
искусство.  МнЪ  кажется,  что  если  мы  пойдемъ  навстрЪчу  требованіямъ  школы,  то  мы  пойдемъ  на 
компромиссъ.  У  насъ  отправная  точка  зр'Ьнія  одинакова,  но  различны  методы.  Необходимо  вести 
определенную  борьбу  со  школой,  а  не  идти  на  ея  запросы.  Я  хочу  сказать,  что,  применяясь  къ 
запросамъ  школы,  вы  совершенно  изгоните  изъ  вашего  предмета  элементъ  искусства.  Такимъ 
образомъ  ваша  деятельность  въ  школЪ,  въ  смыслЪ  нроведенія  искусства,  совершенно  «анулируется». 
Говоря  это  я,  конечно,  встрЪчу  много  нротиворЪчій  и  протестовъ.  Я  не  могу  подробно  развить 
программу  проведенія  искусства  въ  школЪ.  Она,  конечно,  не  должна  имЪть  спеціальнаго  характера 
художественной,  но  и  не  должна  также  утратить  элементовъ  искусства.  Я  хотЪлъ  бы,  чтобы  новое 
направленіе  вносило  живую  струю  въ  жизнь  школы.  Я  бы  просилъ  секцію  разсмотрЪть  мое  предло- 
женіе  не  какъ  отдЪльное,  а  лишь  какъ  предпосылку,  которую  можно  вдвинуть  въ  тЪ  три  положенія, 
которыя  были  намъ  прочитаны.  Мое  предложеніе  редактировано  такъ: 

1.  «Графическое  искусство  вЪ  школѢ  должно  служить  цѢлямЪ  художестве ннаго  развитгя  учащихся; 
должно  развивать  ихЪ  вкусЪ,  чутье  и  пониманге  прекраснаго,  и  лишь  вЪ  этомЪ  смыслЪ  можно  признать 
за  ѵскусствомЪ  вЪ  школЪ  его  огромное  воспитательное  значенге.  МетодЪ  обученія  долженЪ  быть  гибким^ — 
это  не  предполагаетЪ  рѢшительно  никакого  опредѢленнаго  плана. 
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2.  Исходя  изЪ  этого  основного  положенія,  вЪ  дѢтлхЪ  послЪдовательно,  сообразно  сЪ  возрастомЪ, 
должно  развивать  наблюдательность,  умѢніе  разбираться  вЪ  видимыхЪ  формахЪ,  м,  путемЪ  праѳильнаго 
воспитанія,  по  естественной  сложности  подбора  ихЪ,  давать  учащимся  техническій  навыкЪ,  необходимый 
для  графическаго  начертанія  послѢднихЪ. 

3.  Изученге  формЪ,  цвЪта  и  свѢтотѢни,  вЪ  цЪляхЪ  развитгя  той  же  наблюдательности,  должно 
быть  непосредственнымЪ.  СпособЪ  аналитический,  какЪ  научный,  устраняетЪ  возможность  достиженія 
указанной  цѢли. 

4.  Систематическгя  занлтгя  должны  начинаться  только  вЪ  школьномЪ  возрастЪъ. 

Вотъ  эти  четыре  положенія  я  считалъ  бы  пріемлемыми.  Если  бы  одно  основное  мое  жеданіе, 
основная  тенденція — внести  искусство  въ  школу — была  бы  Собраніемъ  принята,  то  я  бы  подписался  и 
подъ  тЪмъ,  что  намъ  было  прочитано. 

ПредсЪдатель.  Справедливость  требуетъ,  чтобы  мы  выслушали  и  тЪ  доводы,  которые  приводитъ 
г,  Смирновъ  ВЪ  пользу  предложенной  имъ  поправки. 

А.  Н.  СмирновЪ.  МнЪ  кажется,  что  предложенія  гг.  Бейера  и  ЛЪпилова,  а  также  и  г.  Гроссмана 
не  вполнЪ  отвЪчаютъ  желаніямъ  Собранія.  Вопросъ  тутъ  не  въ  томъ — вводить  искусство  въ  школу, 
или  не  вводить,  культивировать  его  или  не  культивировать,  это  вопросъ  старый  и  давно  рЪшенный. 
МнЪ  кажется,  Собраніе  интересуетъ  другой  важный  вопросъ.  Когда  члены  СъЪзда  пріЪдутъ  домой,  и 
ИХЪ  спросятъ — какого  же  метода  слЪдуетъ  теперь  держаться,  они  должны  будутъ  отвЪтить:  «СъЪздъ 
не  вынесъ  опредЪленнаго  рЪшенія».  На  этомъ  основаиіи  я  и  внесъ  предложенную  мной  поправку. 
Я  признаю,  что  въ  настоящее  время  подъ  извЪстнымъ  опредЪленіемъ  понимается  и  извЪстный  методъ, 
известное  направленіе  преподаванія.  Если  мы  скажемъ— методъ  геометрическій, — мы  сейчасъ  пред- 
ставляемъ  себЪ,  что  это  рисованіе  съ  геометрическихъ  тЪлъ  и  гипсовъ.  Если  же  скажемъ  —  методъ 
натуральный,  то  подъ  этимъ  подразумевается  рисованіе  всего  того,  что  насъ  окружаетъ  въ  природЪ 
и  въ  нашей  обстановкЪ:  рисованіе  травки,  цвЪтка  и  вообще  живой  жизни — это  натуральный  методъ. 
Я  также  участвовалъ  въ  редактированіи  тЪхъ  нредложеній,  которыя  сдѢлали  В.  И.  Бейеръ  и 
г,  ЛЪпиловъ,  но  я  вношу  въ  каждое  одну  строчку:  «НынѢ  дЪйствующая  программа  обученія  рисованію 
вЪ  учебныхЪ  заведеніяхЪ,  установленная  на  геометрическомЪ  методѢ,  не  отвѢчаетЪ  требованіямЪ  совре- 
менной педагогики,  не  даетЪ  развитгя  всѢмЪ  способностлмЪ,  заложеннымЪ  вЪ  натуру  человѢка,  поэтому 
слѢдуетЪ  ходатайствовать  о  перемѢнѢ  ел».  СлЪдующій  пунктъ  второй  —  совершенно  то  же  самое, 
только  ввожу  опять  опредЪленіе  болЪе  точное:  ((Новая  программа  должна  быть  составлена  вЪ  полномЪ 
соотвЪтствіи  сЪ  жизненными  запросами,  должна  быть  лишена  мертвыхЪ  формЪ  и  составлена  вЪ  общихЪ 
чертахЪ  на  основахЪ  современнаю,  такЪ  называемаго,  натуральнаго  методам.  МнЪ  кажется,  такимъ 
спредЪленнымъ  предложеніемъ  мы  себЪ  развязываемъ  руки. 

С.  Ц.  ДаниловЪ.  Я  припоминаю  Всероссійскій  СъЪздъ  Художниковъ  въ  МосквЪ  18  лЪтъ  тому 
назадъ.  Тогда  предсЪдательствовавшій  обратился  къ  членамъ  СъЪзда  съ  просьбой  изложить  программу 
обученія.  Посыпалась  такая  масса  предложеній,  что  онъ  долженъ  былъ  признать  полное  отсутствіе 
единодушія...  (шумъ)... 

ПредсЪдатель.  Я  выношу  такое  впечатлЪніе  изъ  словъ  оратора,  что  мы  сами  еще  не  очень 
твердо  знаемъ — чего  хотимъ.  Это  не  совсЪмъ  вЪрно,  очень  многіе  изъ  насъ  успЪли  уже  разобраться 
въ  новыхъ  направленіяхъ  и  выработать  болЪе  или  менЪе  опредЪленный  взглядъ. 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Выходитъ,  что  вопросъ  о  взглядЪ  на  преподаваніе  рисованія  и  на  программы 
находится  еще  въ  періодЪ  броженія.  Мы  ни  на  чемъ  не  остановились,  а  вмЪстЪ  сътЪмъ  опредЪленнЪйшимт> 
образомъ  указываемъ,  что  разъ  на  всегда  геометрическій  методъ  нужно  бросить  и  на  ближайшее 
время  брать  натуральный.  Это  нужно  дЪлать  шире.  Дайте  возможность  преподавателю  самому 
разобраться.  Можетъ  быть  въ  нЪкоторыхъ  случаяхъ  нужно  примЪнить  геометрическій  методъ. 
Почему  такой  наплывъ  новаторскихъ  чувствъ?  Все  старое,  молъ,  долой!  (Апплодисменты).  Каждый 
преподаватель  реальнаго  училища  вамъ  скажетъ,  что  въ  нЪкоторыхъ  случаяхъ  прямо  необходимъ 
геометрическій  методъ.  (Апплодисменты).  Это  такъ  легко  сказать  —  натуральный  методъ,  но  не  всЪ 
его  такъ  понимаютъ^  какъ  г.  Смирновъ.  Натуральный  методъ— въ  общемъ  пріемлемъ  какъ  экскурсія, 
какъ  прогулка  на  воздухъ,  иллюстрація — все  это  должно  войти  въ  курсъ  обученія.  Но  если  вы  это 
поставите  категорически,  то  это  очень  многихъ  преподавателей  затруднитъ,  такъ  какъ  не  вездЪ  это 
практически  выполнимо.  Если  вы  постановите  въ  этомъ  направленіи  вести  обученіе,  то  это  будетъ 
нравственное  давленіе  на  преподавателя;  я  говорю,  что  принципъ  долженъ  быть  такой...  (шумъ).,. 
почему  такое  гоненіе  на  гипсъ?  Пойдите  къ  профессору  Чистякову,  онъ  васъ  засадитъ  за  гипсъ... 
(шумъ)...  Я  считаю  неправильнымъ  примЪнять  такія  категорическія  опредЪленныя  положенія,  они 
тоже  могутъ  явиться  ярмомъ.  Васъ  никто  не   спроситъ — какъ  постановили  на  СъЪздЪ  вести  дЪло. 
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Искусство  графическое  необходимо  ввести  въ  школу,  какъ  искусство,  а  не  какъ  предметъ  преподаванія. 
(Апплодисіиснты), 

ПредсЪдателъ.   Господа,   я   принужденъ    засЪданіс  закрыть.    Пренія   по   затронутому  вопросу 
переношу  на  засЪданіе  въ  4* /2  часа  сегодня  же,  тогда  же  заслушаемъ  результатъ  выборовъ. 


Дополнительное  засѢданіе  4-іо  января  1912  г.,  еечеро.пЪ. 

ПредсЪдатель:  В.  И.  БЕЙЕРЪ. 

Секретари:  К.  М.  ЛѢПИЛОВЪ,  Д.  Л.  ЛУЧИНСКІЙ  и  Е.  В.  РАЗЫГРАЕВЪ. 

1.  Выборы  въ  «Постоянную  комиссію  для  общаго  руководства  постановкою  графическихъ  искусствъ».— 2.  Обсужденіе 
основныхъ  положеній  о  желательномъ  направленіи  преподаванія  рисованія.— 3.  Обсужденіе  основныхъ  положеній 

по  преподаванію  черченія. — 4.  Заключительныя  рЪчи. 

редсѣдатель.  Прежде  всего,  я  попрошу  Собраніе  заслушать  результатъ  про- 
изведенной утромъ  баллотировки  лиц'ь,  которыя  должны  войти  въ  постоян- 
ную комиссію. 

Е.  в.  РазыграевЪ.  Всего  подано  145  записокъ,  подсчетъ  которыхъ  далъ 
слЪдующіе  результаты:  гг.  Бейеръ,  ЕвсЪевъ,  ЛЪпиловъ,  Гроссманъ,  Воскре- 
сенскій;  затЪмъ  слЪдуютъ  по  числу  голосовъ:  Смирновъ,  Федотовъ,  Пашковъ 
и  еще  несколько  лицъ,  получившихъ  отъ  1 — 5  голосовъ. 

/.  И.  Бревда.  Я  позволю  себЪ  замЪтить,  что  мы,  кажется,  рЪшили 
баллотировкой  намѢтить  кандидатовъ,  а  потомъ  опять  голосовать. 

ПредсЪдатель.  Избранныхъ  лицъ  мы  будемъ  считать  кандидатами. 
/.  И.  Бревда.  Мы  приступаемъ  къ  самой  существенной  и  самой  сложной  задачЪ — къ  выборамъ 
того  органа,  который  будетъ  проводить  въ  жизнь  наши  постановленія.  По  моему,  не  кстати  къ  функ- 
ціямъ  этого  органа  были  примЪшаны  функціи,  которыя  предполагалось  возложить  на  особую  комиссію 
по  разсмотрЪнію  конкурсныхъ  работъ.  Это  определенная  функція,  которая  можетъ  быть  предо- 
ставлена учреждаемому  бюро,  а  можетъ  быть  и  нЪтъ.  Не  слЪдуетъ  смЪшивать  эти  функціи,  надо 
определенно  рЪшить,  что  мы  теперь  выбираемъ  исполнительный  органъ  нашей  секціи.  НаиболЪе 
подходящими  лицами,  я  считаю  такихъ,  которыя  будутъ  энергично  настаивать  на  проведеніи  нашихъ 
ностановленій.  Работа  такого  бюро  должна  быть  энергичная.  Я  хотЪлъ  бы  этимъ  указать,  что  жела- 
тельно, чтобы  составъ  комиссіи  носилъ  однородный  характеръ.  Между  членами  ея  нежелательны 
тренія,  которыя  неминуемо  возникнутъ,  если  члены  будутъ  противоположнаго  мнЪнія.  Въ  спискЪ, 
который  намъ  былъ  прочитанъ,  не  всЪ  являются  сторонниками  новаго  метода.  Если  попадетъ  въ 
комиссію  хоть  одно  лицо,  которое  не  раздЪляетъ  взгляда  остальныхъ,  то  оно  можетъ  затормозить 
всю  работу  комиссіи.  Я  обращаю  вниманіе  Собранія  на  это  обстоятельство  и  прошу  его  имЪть  въ  виду 
при  выборахъ.  Я  дз'маю,  что  въ  данномъ  случаѣ  надо  быть  откровеннымъ. 

ПредсЪдателъ.  Я  хотЪлъ  по  поводу  только  что  слышанныхъ  словъ  сказать,  что  никогда  не  можетъ 
быть  образована  совершенно  однородная  и  во  всемъ  солидарная  группа  лицъ — да  я  и  не  могу  это 
считать  желательнымъ.  Въ  интересахъ  дЪла,  которое  требуетъ  живого  отношенія,  въ  составъ  комиссіи 
должны  войти  лица  различнаго  направленія...  (Апплодисменты).  Каждое  лицо,  которое  войдетъ  въ  эту 
комиссію  или  совЪтъ,  должно,  независимо  отъ  направленія,  горЪть  однимъ  желаніемъ  видЪть  дорогое 
намъ  всЪмъ  д'Ьло  на  должной  высотЪ.  Никакія  направленія  не  должны  быть  принимаемы  въ  разсчетъ, 
а  лишь  готовность  служить  общему  дЪлу.  (Апплодисменты).  Теперь  постараемся  разобраться  въ  вопросЪ  о 
функціяхъ  учреждаемаго  органа.  Лица,  которыхъ  намъ  предстоитъ  избрать,  войдутъ  въ  комиссію  для 
общаго  руководства  постановкой  преподаванія  графическихъ  искусствъ  въ  учебныхъ  заведеніяхъ,  согласно 
положеніямъ  которыя  нами  были  сегодня  единогласно  утверждены.  Теперь  возникаетъ  вопросъ  о  возло- 
женіи  на  эту  комиссію,  кромЪ  того  обязанности  созыва  и  подготовки  дальнЪйшихъ  СъЪздовъ  и  между- 
народныя  сношенія.  Въ  интересахъ  дЪла  я  предложилъ  бы  эти  функціи  возложить  на  ту  же  самую 
комиссію.  (Апплодисменты).  Можетъ  быть  Собраніе  найдетъ  возможнымъ  принять  мое  предложеніе. 
(Апплодисменты).  Я  не  вижу  вреда  въ  томъ,  если  въ  составЪ  комиссіи  будутъ  лица  разныхъ  напра- 
вленій.  Узко  придерживаться  одного  какого-нибудь  направленія  —  значитъ  убить  живое  дЪло.  Это 
легло  бы  на  насъ  такимъ  же  гнетомъ,  хотя  и  другого  характера,  противъ  котораго  мы  такъ  рЪши- 


334 


тельно  возставали.  (Апплодисменты).  Не  угодно  ли  будетъ  Собранію  перейти  теперь  къ  окончательной 
баллотировкЪ  состава  комиссіи.  Предлагаю  сдЪлать  это  путемъ  закрытой  баллотировки.  (^Голоса:  под- 
нятіемъ  рукъ). 

Позвольте  еще  разъ  прочесть  фамиліи  кандидатовъ:  Бейеръ,  ЕвсЪевъ,  ЛЪпиловъ,  Гроссманъ,  Воскре- 
сенскій,  Смирновъ,  Федотовъ,  Пашковъ,  Разыграевъ,  Котырло,  ДЪевъ,  Ивакинъ,  Аверинцевъ,  Маковскій. 

А.  Т.  ФедотовЪ.  Сейчасъ  говорили  съ  этой  кафедры,  что  желательно,  чтобы  въ  это  бюро  или 
совЪтъ  входили  бы  лица  разныхъ  направленій.  Когда  встрЪчаются  крайности,  какъ  говоритъ  Мольеръ, 
узнается  истина.  Значитъ,  мы  должны  выбирать  такое  бюро,  въ  составъ  котораго  должны  войти 
представители  разныхъ  теченій.  По  этому  поводу  я  позволю  себЪ  задать  Собранію  еще  слЪдующій 
вопросъ:  знаете  ли  вы  достаточно  тЪхъ  лицъ,  за  которыхъ  вы  подали  голоса?.,  (шумъ)...  МнЪ  кажется 
всЪмъ  людямъ  свойственно  ошибаться...  (шумъ). 

ПредсѢдатель.  Простите  —  остановитесь  на  минутку,  Александръ  Тимофеевичъ.  Чтобы  узнать 
хорошо  и  близко  другъ  друга,  мы  должны  работать  вмЪстЪ  не  въ  теченіе  9  дней,  а  въ  теченіе  мно- 
гихъ  лЪтъ,  и  то,  можетъ  быть,  не  будемъ  хорошо  знать  другъ  друга.  Чужая  душа — потемки,  какъ 
намъ  тутъ  разбираться,  это  насъ  очень  далеко  заведетъ. 

А.  Т.  ФедотовЪ.  Конечно,  въ  9  дней,  какъ  вЪрно  сказалъ  председатель,  нельзя  узнать  людей,  но 
мнЪ  кажется,  что  въ  интересахъ  дЪла,  рат^я  за  придавленнаго  учителя  рисованія,  необходимо  воз- 
можно осторожнЪе  намѢчать  тЪхъ  лицъ,  которымъ  мы  ввЪряемъ  нашу  дальнЪйшую  судьбу. 

ПредсѢдатель.  Слова  г.  Федотова  не  лишены  основанія, — это  было  нредостереженіе  Собранію 
быть  возможно  осторожнЪе  при  дальнЪйшихъ  выборахъ.  Теперь  позвольте  спросить:  удовлетворяешь  ли 
васъ  предложенный  способъ  выбора — путемъ  поднятія  рукъ? 

А.  Г.  ГроссманЪ.  Я  считаю,  что  сдЪлана  величайшая  ошибка.  Вы  не  дали  высказаться  г.  Федо- 
тову. МнЪ  кажется,  ему  надо  было  даі  ь  высказаться  полностью.  Г.  Федотовъ  обращался  къ  Собранію 
съ  опредЪденнымъ  заявленіемъ,  ему  не  дали  договорить.  Я  не  знаю,  что  онъ  хотЪлъ  сказать,  но 
знаю,  что  сдЪлана  ошибка...  (шумъ)...  онъ  оцЪниваетъ  дЪятельность  того  органа,  который  избирается. 
Онъ  ставитъ  вопросъ  въ  другую  плоскость.  Я  буду  откровененъ,  тутъ  есть  элементъ  несвоевремен- 
ности; г.  Федотовъ  имЪлъ  время  сказать  объ  этомъ  раньше,  если  ему  пріемъ  выборовъ  по  существу 
казался  нсправильнымъ.  Когда  г.  Федотова  пригласили  для  подсчета  голосовъ,  онъ  согласился.  Если  бы 
я  по  существу  не  сочувствовалъ  характеру  выборовъ,  то  не  согласился  бы  подсчитывать  голоса  и 
заявилъ  бы,  что  въ  этой  исторіи  я  умываю  руки.  Тутъ  получается  картина  личнаго  самолюбія...  (шумъ)... 

ПредсѢдатель.  Я  хотЪлъ  бы  снять  съ  себя  унрекъ  въ  томъ,  что  я  не  давалъ  слова  г.  Федотову. 
Г.  Федотовъ  просилъ  слова  два  раза,  оба  раза  это  право  было  ему  предоставлено,  и  если  я  сегодня 
остановилъ  его,  то,  повЪрьте,  только  въ  интересахъ  общаго  дЪла,  которому,  какъ  мнЪ  казалось,  въ 
послЪдній  моментъ,  когда  хотимъ  положить  послЪдній  камень,  грозитъ  опасность  остаться  неокончен- 
ным!). Я  думаю,  что  г.  Федотовъ  подтвердитъ  мои  слова. 

А.  Т.  ФедотовЪ.  Г.  Гроссманъ  взялся  говорить  за  меня,  не  подучивъ  на  то  полномочія...  (Аппло- 
дисменты)... Объ  этомъ  заявляю  аудиторіи...  (Апплодисменты)... 

ПредсѢдатель.  Позвольте,  наконецъ,  перейти  къ  баллотировкЪ. 

К.  И.  ЛЪпиловЪ.  Такъ  какъ  при  первой  баллотировкЪ  поднимался  вопросъ,  какимъ  большинствомъ 
избираются  члены  комиссіи,  то  я  просилъ  бы  доложить  число  голосовъ,  поданныхъ  за  каждаго  изъ 
кандидатовъ. 

ПредсЪдатель.  Голосовали  145  лицъ.  Избраны:  В.  И.  Бейеръ — 138  голосовь,  ЕвсЪевъ— 118,  ЛЪпи- 
ловъ — 100,  Гроссманъ — 96,  Воскресенскій — 89,  Смирновъ — 65,  Федотовъ — 38,  Пашковъ — 35,  Разы- 
граевъ— 12,  Котырло — 11,  а  дальше  идутъ  лица,  получившія  отъ  1 — 5  голосовъ, 

Л^.  N.  Въ  виду  того,  что  большинство  кандидатовъ  получили  абсолютное  большинство,  "^із  голо- 
совъ, я  предложилъ  бы  баллотировать  поднятіемъ  рукъ. 

/.  И.  Бревда.  Я  предлагаю  закрытую  баллотировку. 

ПредсЪдатель.  Предлагаю  Собранію  вопросъ:  желаетъ  ли  оно  выборы  произвести  путемъ  закрытой 
баллотировки?  Согласныхъ  съ  этимъ  предложеніемъ  прошу  поднять  руки. 

А.  И.  Вераксо.  Позвольте,  если  хоть  одинъ  голосъ  требуетъ  закрытой  баллотировки,  она  должна 
быть  закрытой. 

ПредсЪдатель.  Хорошо.  Я  прошу  согласиться  на  закрытую  баллотировку,  это  единственный 
исходъ,  такъ  какъ  мы  теряемъ  много  времени  въ  пререканіяхъ.  Сейчасъ  будутъ  розданы  записки. 
Секретари  всганутъ  въ  дверяхъ  и  по  выходЪ  отсюда  вручите  имь  ваши  записки.  З^тЪмъ  будетъ 
сдЪланъ  подсчетъ.  (Перерывъ). 
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Вторая  часть  засЪданія  не  могла  быть  записана  стенографами,  поэтому  мы  передаемъ  ее  въ 
краткомъ  изложеніи  отчета  секретарей. 

Пока  производится  подсчетъ  записокъ,  было  рЪшено  продолжить  пренія  «о  желательномЪ  напра- 
вленги  преподаванія  рисованія)).  Въ  преніяхъ  приняли  участіе  г.г.  Федотовъ,  Журавлевъ,  Скородумовъ, 
А.  Смирновъ,  Лысенковъ  и  Гроссманъ. 

А.  Т.  ФедотовЪ  изложилъ  свой  взглядъ  на  натуральный  методъ: 

Рисованіе  въ  школЪ  должно  носить  общеообразовательный  характеръ. 

ЦЪлью  занятій  должно  быть  художественное  образованіе  и  художественное  воспитаніе. 

Занятія  рисованіемъ  должны  согласовываться  съ  общими  законами  психическаго  (душевнаго  и 
умственнаго)  развитія  дЪтей  и  проводиться  въ  строго-логической,  естественной  последовательности. 

Наблюденіе,  анализъ  и  изученіе  предметовъ,  окружающихъ  ребенка,  нонятій,  знакомыхъ  ему  изъ 
его  личнаго  опыта,  должны  служить  основаніемъ  для  перехода  къ  незнакомому,  отдаленному  и  за- 
канчиваться отвлеченными  выводами. 

СлЪдуя  естественному  порядку  развитія  чувствъ  и  пріобрЪтенія  знаній,  должно,  путемъ  образ- 
ныхъ  разсказовъ  вызывать  въ  памяти  дЪтей  представленія  и  впечатлЪнія  изъ  дошкольнаго  періода, 
сложившіяся  у  нихъ  непосредственно  какъ  результатъ  ряда  встрЪчъ  съ  дЪйствительнымъ  реальнымъ 
міромъ,  а  также  возстанавливать  и  образы,  создаваемые  воображеніемъ  ребенка. 

Возстановивъ  въ  представленіи  ребенка  впечатлЪнія  изъ  дошкольнаго  періода,  должно  наглядно 
знакомить  дЪтей  съ  окружающимъ  реальнымъ  міромъ  и  посредствомъ  сравненій  и  болЪе  тонкихъ 
различеній,  при  наблюденіи,  выяснять  сложившіяся  у  нихъ  представленія  и  впечатдЪнія,  обогащать 
ихъ  новыми,  приводить  въ  связь  съ  прежними  и,  такимъ  образомъ,  накопляя  матеріалъ,  системати- 
зировать его,  зарисовывать  и  утилизировать  въ  свободной  графической  передачЪ,  пріучая  дЪтей  видЪть 
и  проникаться  проявленіями  жизни  во  внЪшнихъ  формахъ  предметовъ  какъ  одушевленныхъ,  такъ 
равно  и  неодушевленныхъ. 

Накопивъ,  выяснивъ  и  распредЪливъ  формы  и  цвЪта,  должно  приводить  ихъ  къ  основнымъ 
типамъ  и  теоретическимъ  выводамъ  и,  наконецъ,  вырабатывая  критическое  отношеніе  къ  формЪ, 
цвЪту,  понятіямъ  и  запросамъ  жизни,  прійти  къ  знанію  (грамотности)  и  утилизаціи  формы  и  цвЪта 
съ  матеріаломъ  и  того  и  другого,  съ  идеей  въ  композиціяхъ  художественно-прикладного  характера 
въ  частности  и  въ  жизни  вообще. 

Форма  предмета  должна  быть  неделима  съ  цвЪтомъ,  и  цвЪтъ  долженъ  разсматриваться,  какъ  свЪтъ. 

ЛЪпка  въ  программЪ  по  рисованію  должна  занимать  видное  м'Ьсто  и  составлять  неотъемлемое 
цЪлое  при  изученіи  формы,  такъ  какъ  только  одна  лЪпка  даетъ  возможность  всесторонне  изучить 
форму  и  характеръ  ея  безъ  окраски.  Чувство  осязанія  въ  данномт>  случа'Ь  приходитъ  на  помощь  зрЪнію. 

И.  Л.  СкородумовЪ  сказалъ  следующее: 

Извиняюсь,  господа,  если  мои  слова  покажутся  странными,  но  что  я  чувствую,  что  я  пережилъ, 
не  могу  объ  этомъ  умолчать.  Теперь  мы  подошли  уже  къ  сводкЪ  результатовъ  нашихъ — обсужденію 
объ  общемъ  направленіи  обученія  графическихъ  искусствъ,  гдЪ  неоднократно  затрагивалась  методика 
рисованія,  по  обыкновенію  теоретическая.  Когда  мнЪ  на  однихъ  педагогическихъ  курсахъ  предложили 
читать  методику,  я  не  задумался  ее  перемЪнить  на  практическіе  уроки,  ибо  рисованіе — по  существу 
предметъ  практическій,  я  только  и  признаю  его  методику  въ  смыслЪ  практическихъ  уроковъ,  въ 
смыслЪ  самаго  рисованія. 

А.  Н.  СмирновЪ  благодарилъ  А.  Федотова  за  его  блестящую  защиту  натуральнаго  метода. 

А.  Г.  ГроссманЪ  нашелъ  картину  натуральнаго  метода,  нарисованную  А.  Т.  Федотовымъ,  пре- 
красною. «Конечно», — говоритъ  онъ^ — «только  тогда  педагогъ  будетъ  стоять  на  высотЪ  своего  при- 
званія,  если  онъ  будетъ  прежде  всего  считаться  съ  психологіею  ребенка,  но  необходимо  предупредить — 
какъ  бы  не  запачкать  души  ребенка  неумелыми  руками». 

ЗатЪмъ  предсЪдателемъ  были  прочитаны  нижеприведенныя  основныя  положенья  о  желательномЪ 
направленіи  преподаванія  рисоватя,  выработанныя  особою  комиссіею  въ  редакціи  В.  Бейера  и  К.  ЛЪпилова: 

1)  НынѢ  дЪйствующія  программы  по  обученію  рисовангю  вЪ  общеобразователъныхЪ  учебныхЪ  заве- 
денгяхЪ  не  отвѢчаютЪ  требованіямЪ  современной  педагогики  и  не  даютЪ  развитія  всѢмЪ  способностямЪ, 
заложеннымЪ  вЪ  натурѢ  каждаго  человЪка,  а  потому  необходимо  ходатайствовать  о  скорѢгШемЪ  ихЪ 
пересмотрѢ. 

2)  Новыя  программы  должны  быть  составляемы  вЪ  полномЪ  соотвѢтствги  сЪ  запросами  жизни; 
должны  быть  лишены  мертвыхЪ  устарѢлыхЪ  формЪ  и  составляться  лишь  еЪ  общихЪ  чертахЪ,  предо- 
ставляя возможный  просторЪ  каждому  отдѢльному  преподавателю. 
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3)  ВЪ  кругЪ  рисованія  вЪ  общеобразовательной  школЪ  должно  входить  не  только  рисованге  сЪ 
натуры  всѢми  способами,  какЪ  основной  отдЪлЪ  программы,  но  также  лЪта,  черченге,  иллюстрированге, 
упражненгя  вЪ  составленги  декоративныхЪ  украшеній  и  нѢкоторыя  свѢдѢнія  по  искусству. 

Положенья  эти  были  приняты  вЪ  вышеприведенной  редакціи  подавляющимЪ  большинствомЪ  голосовЪ. 

ПослЪ  этого  Собраніе  перешло  къ  обсужденію  вопроса  о  постановкѢ  черченія  вЪ  общеобразователь- 
ной школѢ.  Въ  преніяхъ  приняли  участіе  гг,  Биркинъ,  Шоклендеръ  и  Мининъ.  Собраніемъ  было 
принято  основное  положеніе  по  этому  вопросу,  выработанное  особою  комиссіею:  ^Признавая,  что 
черченіе,  наравнѢ  сЪ  другими  учебными  предметами  имѢетЪ  общеобразовательное  значенье,  оно  должно 
быть  введено  вЪ  курсЪ  средней  и  низшей  школы,  какЪ  обязательный  предметЪи. 

ЗатЪмъ  былъ  заслушанъ  и  принятъ  къ  свЪдѢнію  слЪдующій  конспектЪ  программы  черченгя  для 
общеобразовательной  школы  разныхЪ  типовЪ,  предложенный  А.  А.  БиркинымЪ. 

ИмЪя  ВЪ  виду  огромное  значеніе  предмета  черченія,  какъ  одной  изъ  воспитывающихъ  дисциплинъ, 
являющегося  частью  цЪлаго,  называемаго  графической  грамотой, — необходимо  поставить  преподаваніе 
черченія  въ  среднихъ  школах7>  болЪе  раціонально,  чЪмъ  это  дЪлается  теперь;  для  этого  слЪдуетъ: 

а)  измЪнить  отношеніе  къ  предмету,  имЪя  въ  виду  не  только  технику  черченія,  а^  главнымъ 
образомъ,  выработку  умЪнія  представлять  и  передавать  видимую  форму  предметовъ 

и  б)  измЪнить  существующія  программы,  по  возможности  придерживаясь  нижеприведенной. 

Геометрическое  черченге.  Ознакомленіе  съ  употребленіемъ  чертежныхъ  приборовъ.  Предваритель- 
ныя  упражненія  въ  вычерчиваніи  разнаго  вида  и  положенія  линій.  Вычерчиваніе  въ  произвольномъ 
масштабЪ  формъ  предметовъ  йзъ  окружающей  обстановки  (шахматная  доска,  почтовый  ящикъ,  окно, 
дверь).  Знакомство  и  вычерчиваніе  линейнаго  масштаба. 

Вычерчиваніе  вышеназванныхъ  формъ  съ  примЪненіемъ  масштаба  и  простановкою  размЪровъ. 
Черченіе  основныхъ  геометрическихъ  задачъ,  какъ  то:  дЪленіе  линій  и  угловъ  на  части,  ностроеніе 
угловъ,  треугольниковъ,  четыреугольниковъ  и  многоугольниковъ,  фигуры  вписанныя  и  описанныя, 
черченіе  сопрягающихся  кривыхъ  и  эллиптической  формы.  Задачи  выполняются  по  числовымъ  дан- 
нымъ  съ  примЪненіемъ  масштаба.  Черченіе  стильныхъ  орнаментовъ  съ  окраской. 

Проекціонное  черченіе.  Основныя  понятія  о  проекціи  тЪлъ.  Проекція  основныхъ  геометриче- 
скихъ тЪлъ  отдЪльно  и  группами  въ  прямоугольной  и  параллельной  проекціяхъ.  Черченіе  (несложныхЪ) 
предметовъ  окружающей  обстановки  по  размЪрамъ  и  масштабу.  Знакомство  съ  построеніемъ  разрЪзовъ 
поперечнаго  и  продольнаго  на  нредметахъ  классной  обстановки  (парта,  кафедра,  умывальникъ  и  проч.). 

Исполненіе  нЪсколькихъ  задачъ  геодезическаго  характера  на  местности. 

ПровЪшиваніе  линіи,  возстановленіе  перпендикуляровъ  при  помощи  Эккера,  знакомство  съ  опредЪ- 
леніемъ  угловъ  на  местности  и  нанесеніемъ  ихъ  на  бумагу.  Эскизный  набросокъ  данной  местности. 

Въ  заключеніе  были  оглашены  результаты  выборовъ  вЪ  постоянную  комиссгю  для  общаго  руко- 
водства по  постановкЪ  рисовангя,  черченія  и  лѢпки  вЪ  учебныхЪ  заведеніяхЪ,  для  созыва  сЪЪздовЪ  препо- 
давателей графическихЪ  искусствЪ,  устройства  выставокЪ  и  для  между народныхЪ  сношенгй: 

1)  В.  И.  БейерЪ   124  голоса, 

2)  К.  И.  МпиловЪ    112, 

3)  И.  Е.  ЕвсѢевЪ   103, 

4)  А.  К.  Воскресенскій   97, 

какъ  получившіе  абсолютное  большинство  голосовъ  (въ  выборахъ  принимали  участіе  130  членовъ 
ОтдЪла),  признаны  избранными  въ  члены  комиссіи,  а  слЪдующіе,  по  числу  голосовъ,  г.г.  А.  Г.  Гросс- 
манъ  (62  гол.),  А.  Т.  Федотовъ  (54)  и  А.  Н.  Смирновъ  (52) — кандидатами. 

А.  М.  Кокоревъ  предложилъ  Собранію,  въ  виду  окончанія  занятій,  выразить  благодарность 
всему  Организаціонному  бюро  ОтдЪла  за  его  подготовительныя  работы  и  за  труды  во  время  самаго 
СъЪзда  (продолжительные  апплодисменты).  Въ  отвЪтъ  на  это  В.  И.  Бейеръ,  какт>  ПредсЪдатель  ОтдЪла, 
благодарилъ  присутствующихъ  за  горячую  отзывчивость  и  просилъ  извинить  тЪ  недочеты,  которые 
могли  невольно  произойти,  вслЪдствіе  сложности  дЪла. 

Товарищъ  ПредсЪдателя,  А.  К.  Воскресенскій,  такясе  выразилъ  благодарность  всЪмъ  членамъ 
ОтдЪла  за  отзывчивое  отношеніе  къ  задачамъ  ОтдЪла  и  за  тотъ  трудъ,  который  былъ  принесенъ  ими 
на  пользу  общаго  дЪла. 

ЗасЪданія  ОтдЪла  были  объявлены  закрытыми. 
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ДОПОЛНЕНІЯ  КО  ВТОРОМУ  ОТДѢЛУ. 


!.  Тезисы,  внесенные  на  обсужденіе  ІІ-ГО  ОтдЪла  ОбгцествомЪ  Преподавателей  ГрафическихЪ  НскусствЪ. — 2.  Доклядъ 
Б.  Яковлева:  «Зпаченіе  рисованія  въ  современной  жизни  и  школЪ  и  необходимый  мЪры  къ  развитію  графическаго 
образованіяй. — 3.  Докладъ  А.  А.  Карелина:  «Насущность  коренной  реформы  пріемовъ  ознакомленія  съ  искусствомъ 
въ  общеобразовательныхъ  школахъ». — 4.  Докладъ  Д.  И.  ХмѢльницкаго:  «Современное  преподаваніе  рисованія  и  новыя 
стремленія  въ  этой  отрасли  обученія».  —  5.  Тезисы  по  вопросу  о  преподаваніи  черченія  въ  общеобразовательной 
мужской  и  женской  школЪ.  Планъ  преподаванія  черченія  въ  общеобразовательной  школЪ,  выработанный  особою,  орга- 
низованною во  время  СЪѢзда,  комиссіею. — 6.  Докладъ  К.  А.  Рихтера:  «О  желательности  большей  приспособленности  про- 
граммы по  черченію  городскихъ,  по  положенію  1872  г.,  училищъ  для  цЪлей  промышленныхъ  училищъ». — 7.  Выдержки 
изъ  докладовъ,  присланныхъ  въ  Оршнизаціонное  Бюро  ОтдЪла,  которые,  по  недостатку  времени,  не  могли  быть  прочи- 
таны на  СъЪздЪ. 

ТЕЗИСЫ,  ВНЕСЕННЫЕ  НА  ОБСУЖДЕНІЕ  ВТОРОГО  ОТДѢЛА  ОБЩЕСТВОМЪ 
ПРЕПОДАВАТЕЛЕЙ  ГРАФИЧЕСКИХЪ  НСКУССТВЪ. 

Общество  Преподавателей  ГрафическпхЪ  ИскусствЪ,  постановленіемъ  Общаго  Собранія  21  декабря 
сего  года,  рЪшило  внести  на  обсуясденіе  II  ОтдЪла  Всероссійскаго  СъЪзда  Художниковъ  слЪдующіе 
тезисы,  для  болЪе  успЪшнаго  проведенія  искусства  въ  жизнь,  посредствомъ  школы;  желательно: 

1)  При  обязательности  преподаванія  рисованія  во  всЪхъ  школахъ  увеличить  количество  учебнаго 
времени  для  прохожденія  курса  графическихъ  искусствъ  и  улучшить  условія  ихъ  пренодаванія  въ 
смыслЪ  обстановки  классныхъ  помЪщеній,  пособій,  художественныхт>  библіотекъ  и  т.  п. 

2)  Во  всЪхъ  художественныхъ  школахъ,  выпзхкающихъ  преподавателей  рисованія,  увеличить 
курсъ  исторіи  искусства  всеобщего  и  русскаго,  съ  древнихъ  временъ  до  XIX  столЪтія  включительно. 

3)  Уравнять  всЪхъ  преподавателей  графическихъ  искусствъ  въ  правахъ  на  жалованье  и  пенсію 
съ  преподавателями  другихъ  общеобразовательныхъ  предметовъ. 


ЗНАЧЕНІЕ  РИСОВАНЫ  ВЪ  СОВРЕМЕННОЙ  ЖИЗНИ  И  ШКОЛѢ  И  НЕОБХО- 
ДИМЫЙ МѢРЫ  КЪ  РАЗВИТІЮ  ГРАФИЧЕСКАГО  ОБРАЗОВАНЫ. 

Б.  ЯКОВЛЕВЪ  1). 

оспитательно-образовательная  ценность  рисованія  и  необходимость  его  широ- 
каго  примЪненія  уже  давно  сознавались  выдающимися  умами  человЪчества, 
но  потребовалась  сотня  лЪтъ,  чтобы  это  сознаніе  стало  обычнымъ  не  только 
въ  педагогической  средЪ  и  литературЪ,  но  и  среди  бол'Ье  или  менЪе  куль- 
турныхъ  общественныхъ  классовъ  просвѣщенныхъ  странъ.  За  истекшее  сто- 
лЪтіе  люди  науки  и  педагоги,  конечно,  много  потрудились  надъ  разрЪшеніемъ 
іюпросов7>  воспитанія  и  образованія;  они,  по  мЪрЪ  силъ  своихъ.  использовали 
драгоцЪнное  наслЪдство,  оставленное  міру  геніями  Руссо,  Песталлоцци  и  дру- 
гихъ, пріумноживъ  его  своими  трудами,  уясняя,  обновляя  и  расширяя  зало- 
женныя  въ  этомъ  наслЪдіи  мысли,  въ  томъ  числЪ — идею  ценности  рисованія. 
Но  какъ  ни  почтенны  и  велики  были  ихъ  труды,  не  имъ,  все-таки,  принадлежитъ  наиболЪе 
громкій  и  властный  голосъ,  повинуясь  которому,  и  общества,  и  правительства  стали,  наконецъ,  при- 
знавать общеобразовательное  значеніе  и  необходимость  повсемЪстнаго  обученія  рисованію,  своевремен- 
ность мЪръ  къ  улучшенію  методовъ  его  нреподаванія,  и  тЪмъ  поставили  этоть  вопросъ  въ  ближай- 
шую педагогическую  очередь.  Этотъ  голосъ,  эти  директивы  исходятъ  отъ  главенствующей  силы 
нашего  времени,  имя  которой — капитализмъ. 

1)  Авторъ  изв'Ьстнаго  труда:  «Рисованіе,  какъ  общеобразовательный  предметъ»  изд.  1896  г. 
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НепомЪрно  растущая  промышленность  культурныхъ  странъ  требуетъ  все  больше  и  больше  рын- 
ковъ  для  сбыта  своихъ  произведеній,  все  ЬолЪе  и  болЪе  заинтересовывается  въ  увеличеніи  массы 
потребителей.  Но  на  этихъ  рынкахъ,  среди  нотребительскихъ  массъ,  каждая  такая  страна  встрЪчаетъ 
ожесточенную  конкурренцію  другихъ  государствъ,  вооруженныхъ  всЪми  силами  современной  техники. 

Въ  настоящее  время  для  развитія  и  раснространенія  производства  уже  недостаточно  старыхъ 
принудительныхъ  средствъ:  меча,  пошлины,  того  или  другого  тарифа;  теперь,  кромѢ  дешевизны, 
имЪетъ  большое  значеніе  и  «привлекательность»  продукта,  зависящая,  конечно,  отъ  техники  и  искус- 
ства, а  стало  быть  отъ  графической  образованности  какъ  творцовъ-зачинателей,  такъ  и  мастеровъ- 
исполнителей.  Но  самый  технически  совершенный  и  изящный  продуктъ  можетъ  остаться  въ  складахъ, 
неоцЪненный  съ  этой  стороны  эстетически  и  графически  неразвитой  массой.  Такимъ  образомъ,  и 
производители,  и  потребители  равно  нуждаются  въ  графическомъ  образованіи,  развивающемъ  ихъ 
глазъ  и  руку,  ихъ  вкусъ  и  пониманіе.  Именно  отсюда,  изъ  этихъ  потребностей  времени,  истекаютъ 
прежде  всего  заботы  общественныя  и  государственныя  о  самомъ  широкомъ  развитіи  въ  массахъ 
графической  грамотности  и  надлежащей  постановкЪ  школьнаго  обученія  рисованію. 

КромЪ  указаннаго  главнаго  экономическаго  фактора,  но  безсознательно  слЪдуя  его  волЪ,  уси- 
ленію  значенія  рисованія  способствовали  и  другія  силы.  Наблюдающіяся  въ  послЪдніе  годы  теченія 
въ  изобразительномъ  искусств!):  націонализація  его,  возвратъ  къ  старинЪ,  подражаніе  «примитивамъ» — 
все  это  знаменуетъ  явный  уклонъ  въ  сторону  «демократизаціи»  искусства  и  требуетъ  заинтересован- 
ности широкихъ  народныхъ  массъ;  но  этотъ  интересъ  невозможенъ  безъ  наличности,  хотя  мини- 
мальнаго,  художественнаго  нониманія,  обусловленнаго  изученіемъ  формы,  т.  е.  рисованія,  этой 
необходимой  ступени  всякаго  изобразительнаго  искусства. 

Параллельно  съ  этими  силами  уясненію  общеобразовательной  роли  рисованія  содействовала  и 
педагогика,  заключившая  недавно  тЪсный  и  плодотворный  союзъ  съ  психологіей  и  строящая  свои 
выводы  на  основаніи  уже  научнаго  и  точнаго  эксперимента.  Возрожденіе  въ  педагогикЪ  формально- 
психологическаго  принципа  преподаванія,  и  усиленіе  въ  немъ  начала  «наглядности»,  означало  воз- 
вратъ къ  идеямъ  Гербарта  и  Песталлоцци,  къ  обновленію  ихъ  «азбуки  созерцанія»,  и  вполн'Ь  есте- 
ственно приводило  къ  усиленію  значенія  рисованія,  какъ  учебнаго  предмета  всякой  школы,  ничЪмъ 
незамЪнимаго  для  образованія  точныхъ  наглядныхъ  представленій  и  опредЪленныхъ  понятій  о  фун- 
кціяхъ  и  значеніи  вещей.  И  экспериментальная  педагогика,  признавая  за  рисованіемъ  важное  фор- 
мально-психологическое значеніе,  вполнЪ  онредЪленно  указываетъ  его  роль,  заключающуюся  «въ 
развитіи  анализирующего  и  замЪчающаго  наблюденія,  измЪряющаго  и  оцЪнивающаго  видЪнія».  По- 
мимо этой  главной  роли,  та  же  новЪйшая  педагогика,  въ  своемъ  стремленіи  оздоровить  школу  и 
украсить  ее  сіяніемъ  искусства,  ставитъ  рисованію  и  другія  важныя  воснитательныя  цѢли:  усовер- 
шенствованіе  функціи  глаза  и  руки,  и  развитіе  эстетическаго  чувства  и  сужденія,  а  также  воспособ- 
леніе  другимъ  предметамъ  обученія.  И  дЪйствительно,  эстетическіе  вкусы  и  понятія,  какъ  дЪтей, 
такъ  и  взрослыхъ,  лишенныхъ  графическаго  образованія,  существенно  отличаются  отъ  вкусовъ  и 
сужденій  лицъ  графически  и  художественно  образованныхъ:  въ  то  время,  какъ  первые  воспринимаютъ 
лишь  знакомыя  детали  и  судятъ  о  содержаніи  произведенія,  давая  субъективныя  оцЪнки,  вторые, 
видя  цЪлое,  стараются  угадать  намЪренія  творца,  судятъ  о  соотвЪтствіи  намЪренія  исполненію,  о 
нріемахъ  и  средствахъ,  свойственныхъ  индивидуальности  художника.  Понятно,  что  только  послЪднія 
воспріятія  и  сужденія  заслуживаютъ  названія  эстетическихъ,  такъ  какъ  они  обусловлены  знакомствомъ 
съ  техникой  даннаго  рода  искусства  и  общимъ  развитіемъ  въ  пониманіи  художественныхъ  формъ. 
А  все  это,  равно  какъ  и  изощренность  глаза,  точность  и  тонкость  движеній  руки,  культивируется  и 
совершенствуется  въ  большинства  школъ,  преимущественно  или  исключительно  занятіями  рисованіемъ. 
Въ  образцовыхъ  школахъ  мы  уже  теперь  видимъ,  что  всякій  учебный  предметъ  не  можетъ  обойтись 
безъ  помощи  «наглядности»,  безъ  помощи  рисованія:  преподавателямъ  оно  нужно  для  уясненія 
своихъ  задачъ,  учащимся — для  выраженія  своихъ  познаній  и  для  закрЪпленія  въ  памяти  изучаемаго. 

Такимъ  образомъ,  рисованіе,  какъ  общеобразовательный  учебный  предметъ,  какъ  облагоражи- 
вающее искусство,  какъ  всюду  приложимое  умЪнье,  какъ  объединяющій  народы  интернаціональный 
языкъ,  имЪетъ  всЪ  права  на  исключительныя  заботы  Общества  и  Государства. 

Къ  сожалЪнію,  не  вездЪ  практическая  постановка  этого  предмета  соотвЪтствуетъ  его  теорети- 
ческой важности,  а  заботы  о  его  развитіи  не  проявляются  въ  достаточной  мЪрЪ.  И,  что  особенно  пе- 
чально,— изъ  всЪхъ  Европейскихъ  странъ,  у  насъ,  въ  Россіи,  въ  этомъ  отношеиіи  дЪло  стоитъ  осо- 
бенно плохо.  Въ  программахъ  большинства  начальныхъ  школъ  совсЪмъ  нЪтъ  предмета  рисованія,  и 
наша  народная  масса  до  сихъ  поръ  графически  безграмотна.  Въ  другой  категоріи  школъ  рисованіе — 
предметъ  необязательный;  въ  третьихъ  (каковы  гимназіи) — хотя  рисованіс  обязательно,  но  число  уро- 
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ковъ  крайне  недостаточно,  и  успЪхи  и  познанія  въ  немъ  необязательны  для  учащихся,  такъ  какъ  въ 
Этихъ  школахъ  нЪтъ  пи  вступительныхъ,  ни  псреходныхъ  зкзаменовъ  по  рисованію,  а  отмЪтки  по 
этому  предмету  не  имЪютъ  никакого  значенія:  ни  воспособляющаго,  ни  задерживающаго.  Даже  тамъ, 
гдЪ  рисованіе  имѣетъ  исключительную  важность — въ  техническихъ  и  реальныхъ  училищахъ,  оно  не 
равноцЪнно,  очевидно,  другимъ  предметамъ,  такъ  какъ  и  въ  нихъ  преподаватели  рисованія  поставлены 
ниже  другихъ  въ  правовомъ  и  магеріальномъ  отношеніи,  что,  конечно,  вредно  вліяетъ  на  отношеніе 
учащихся  къ  предмету.  Такое  положеніе  дЪлъ  не  должно  болЪе  продолжаться. 

Наша  еще  молодая  культурно  страна,  вовлеченная  уже  въ  міровую  конкурренцію,  развивающая 
отечественную  промышленность,  свое  національное  искусство,  ставящая  широкія  задачи  всеобщаго 
обученія  милліонныхъ  народныхъ  массъ,  должна  особенно  помнить  завЪты  своего  великаго  поэта: 
что  «на  поприщЪ  ума  нельзя  намъ  отступать»,  а  надо  «въ  просвЪщеніи  стать  съ  вЪкомъ  наравнЪ». 
А  стать  въ  уровень  съ  вЪкомъ — значитъ  присіушаться  къ  голосамъ  жизни  и  пойти  туда,  куда  зовутъ 
наука  и  примЪръ  болЪе  просвЪщенныхъ  странъ:  къ  широкому  развитію  графическаго  образованія, 
къ  освЪжающему  и  оздоровляющему  вліянію  искусства;  а  этотъ  путь  лежитъ  черезъ  шко.іу,  черезъ 
повсеместное  обученіе  рисованію.  И  чтобы  этотъ  предметъ  могъ  проявить  во  всей  полнотЪ  свои 
воспитательно-образовательныя  свойства,  необходимы  для  блага  и  процвЪтанія  страны  слЪдующія 
неотложныя  мЪры. 

1)  Рисованіе  должно  быть  оффиціалъно  признано  важнымЪ,  равноцѢннымЪ  друтмЪ,  вполнѢ  обяза- 
телънымЪ  предметомЪ  обученгя  во  всѢхЪ  начальныхЪ  и  среднихЪ  тколахЪ. 

2)  Число  уроковЪ  по  рисовангю  должно  быть  увеличено  вЪ  тѢхЪ  гиколахЪ,  гдѢ,  по  мнѢнію  компетент- 
ныхЪ  людей,  количество  ихЪ  недостаточно. 

3)  Программы  преподаванія  рисовангя  должны  быть  переработаны  и  измЪнены  вЪ  болъшемЪ  соотвЪт- 
ствги  сЪ  современными  научными  и  педагогическими  требованіями,  сообразуясь  сЪ  типомЪ  и  задачами  данной 
школы,  безЪ  увлеченгй  вЪ  сторону  новизны  или  традицги,  исходя  изЪ  стараго  принципа:  амногое  вЪ  немногомЪ.у> 

4)  И,  какЪ  логическое  слЪдствіе  признанія  высокой  педагогической  цЪнности  рисованія  и  серьезности 
предЪявляемыхЪ  кЪ  нему  требованій,  преподаватели  этого  предмета  должны  быть  уравнены  вЪ  своихЪ 
правахЪ  и  матеріальномЪ  вознагражденги  сЪ  преподавателями  другихЪ  предметовЪ. 


НАСУЩНОСТЬ  КОРЕННОЙ  РЕФОРМЫ  НРІЕМОВЪ  ОЗНАКОМЛЕНЫ 
СЪ  ИСКУССТВОМЪ  въ  ОБЩЕОБРАЗОВАТЕЛЬНЫХЪ  ШКОЛАХЪ. 

А.  А.  КАРЕЛИНЪ. 

ъ  Россіи  им'Ьются  удивительнЪйшіе  отдЪлы  учрежденій,  которые  осуждены  съ 
самаго  начала  своего  существованія  на  полную  безполезность,  поглощая  посто- 
янно массу  денегъ  и  вызывая  въ  начальствЪ,  зав'Бдующихъ  и  въ  тЪхъ,  для  кого 
они  должны  были  бы  служить,  вЪчно  неразрЪшимый  вопросъ  о  смыслЪ  бытія 
такихъ  организацій.  И  несмотря  на  это,  изъ-года  въ  годъ^  изо-дня  въ  день, 
ведется  переписка,  дЪлаются  записи,  тратятся  огромныя  народныя  суммы  на 
предметы,  обреченные  быть  изъятыми  изъ  пользованія.  При  этомъ,  эти  пред- 
меты абсолютно  цензурные  и  ихъ  все-таки  тщательно  прячутъ  не  потому,  что 
они  были  бы  вредны  съ  чьей  бы  то  ни  было  точки  зрЪнія,  а  по  той  причинЪ^ 
что  десятки  лЪтъ  ни  у  кого  не  шевельнулась  мысль  о  полной  нелЪпости  копить 
богатства,  завЪдомо  предназначенныя  заточенію  подъ  крЪпкіе  замки.  —  Я  говорю  о  сотняхъ  тысячъ 
художественныхъ  изданій  и  о  всевозможныхъ  ренродукціяхъ  съ  предметовъ  искусства,  погребаемыхъ 
въ  такъ  называемыхъ  фундаментальныхъ  библіотекахъ  нашихъ  учебныхъ  заведеній.  СпЪшу  указать 
разницу  между  этими  отдЪлами  такихъ  библіотекъ  и  другими  ихъ  отдЪлами,  посвященныхъ  наукамЪ; 
«Филологическій  ВЪстникъ»,  «Кіевская  Старина»  и  т.  под.  излюбленныя  многими  нашими  педагогами 
пріобрЪтенія  въ  неученическіе  отдЪлы  библіотекъ  учебныхъ  заведеній,  —  пріобрЪтенія  совершенно 
неподходящія,  собственно,  для  учащихся.  Мы  не  будемъ  касаться  вообще  вопроса  о  пользЪ  подобныхъ 
изданій  для  педагоговъ,  могущихъ  изъ  нихъ  почерпнуть  новыя  знанія,  которыя  могли  бы  ими  быть 
сообщены  учащимся,  а  обратимъ  вниманіе  на  то,  что  почти  любой  рисунокъ,  гравюра,  даже  прелести 
бывшей  «марксовой»  «Нивы»,  крайне  интересны  и  для  школьниковъ,  а  стало-быть  складъ  всевозможныхъ 
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репродукцій  съ  произведеній  искусства,  разбросанныхъ  въ  разныхъ  іізданіяхъ  фундаментальныхЪ 
библіотекъ  учебныхъ  заведеній,  представятъ  существенное  значеніе  далеко  не  только  для  одиаго  учи- 
тельскаго  персонала.  Надо  помнить,  что  если  въ  ЦаревококшайскЪ  задать  любому  ученику  любой 
школы  вопросъ:  «интересуетесь  ли  вы  выставками  картинъ?»,  то  такой  вопросъ  вызоветъ  несказанное 
изумленіе,  потому  что  подобныхъ  зр'Блищъ  онъ  никогда  не  видалъ  и,  вероятно,  о  нихъ  и  не  слыхалъ. 
А  вЪдь  можно  сказать  съ  уверенностью,  что  въ  царевококшайской  гимназіи  имЪется  въ  фундамен- 
тальной библіотекЪ  далеко  не  одно  изданіе,  могущее  дать  понятіе  о  картинахъ,  выставкахъ  и  вообще 
о  произведеніяхъ  искусства.  Но,  увы,  фундаментальная  библіотека  для  учителей,  а  не  для  учениковъ. 
Правда,  преподавателю  рисованія  предоставляется  право  испрашивать  у  библіотекаря  изданія  для 
показыванія  ученикамъ,  но  рядомъ  съ  этимъ  не  дано  времени  для  такого  демонстрированія,  такъ 
какъ  учитель  рисованія  едва  успЪваетъ  въ  свои  часы  пройти  программу  своего  рисовальнаго  предмета. 
Мало  того,  если  бы  учитель  рисованія  захотЪлъ  посвятить  урокъ  лекціи  объ  искусствЪ  съ  демонстри- 
рованіемъ  художественныхъ  изображеній,  то  начальство  взглянуло  бы  на  это,  какъ  на  нЬчто  дикое 
и  недопустимое.  Учителю  заявили  бы,  что  онъ  создаетъ  непреду смотрЪнный  предметъ  исторіи  искусствъ 
и  наложили  бы  запретъ.  И  уже  совсЪмъ  будетъ  горе  учителю,  вздумай  онъ  обойтись  на  нЪсколькихъ 
урокахъ  безЪ  рисовангя,  замЪнивъ  рисованіе  объясненіями  сущности  искусства  и  показываніем7>  его 
образцовъ. — Преподавателя  рисованія  за  это  уволятъ.  А  рядомъ  съ  этимъ  учитель  исторіи  читаетъ 
лекціи  объ  эпохЪ  возрожденія,  объ  искусствахъ  Египта,  Греціи  и  т.  д.,  не  показывая  доброкачественныхЪ 
пллюстрирующихЪ  рисунковЪ.  Попробуй  учитель  рисованія  прочесть  компетентную  лекцію  на  ту  же 
тему,  какъ  спеціалистъ,  конечно^  болЪе  освЪдомленный, — и  выйдетъ  огромная  непріятность,  ему  скажутъ: 
«Вы  внЪдрились  въ  область  другого  преподавателя».  Рядомъ  съ  этимъ  ни  одинъ  учитель  исторіи 
не  предложитъ  учителю  -  художнику  разсказать  ученикамъ  объ  этой,  программой  разрЪшенной, 
«исторіи  искусствъ».  Ни  одинъ  учитель  рисованія  не  можетъ  испросить  разрЪшенія  замЪнить  без- 
душныя  строки  Иловайскаго  и  Беллярминова  соотвЪтствующимъ  живымъ  и  компетентнымъ  повЪство- 
ваніемъ,  съ  демонстрированіемъ  сокровищъ  фундаментально  запертыхъ  книгъ  —  фундаментально 
мертвыхъ  библіотекъ.  Допустимъ,  наконецъ,  что  учитель  воровски  захотЪлъ  бы  показывать  ученикамъ 
репродукціи  съ  произведеній  искусства.  И  такой  нелегальный  методъ  художественнаго  просвЪщенія 
оказался  бы  неосуществимымъ,  такъ  какъ  технически  невозможно  постоянно  перетаскивать  въ  классы 
значительный  по  объему  матеріалъ:  вЪдь  живая  бесЪда  объ  искусствЪ  (только  даже  какъ  иллюстрація 
текста  уроковъ)  заставила  бы  имЪть  подъ  руками  не  одно  и  не  два  изданія.  КромЪ  того,  надо  помнить, 
что  подобныя  изданія  почти  всЪ  очень  громоздки,  почему  ихъ  было  бы  крайне  трудно  демонстрировать 
всему  классу.  Между  тЪмъ,  во  многихъ  учебныхъ  заведеніяхъ  устроены  спеціальные  залы  для  рисо- 
ванія,  гдЪ  сосредоточены  геометрическія  фигуры  (не  имБющія  другого  мЪста  въ  природЪ),  орнаменты 
(отжившихъ  типовъ),  куски  гипсовъ  съ  антиковъ  при  отсутствіи  хорошихъ  репродукцій  съ  произве- 
деній  искусства, — они  подъ  замкомъ  въ  фундаментальныхъ  библіотекахъ,  внЪ  вѢдѢнгя  учителей  рисо- 
вангя. Нечего  и  говорить,  что  ученикамъ  никогда  и  ни  въ  какомъ  случаЪ  не  выдаются  эти  изданія. 
Совершенно  ясно  и  то,  что  художественныя  сокровища  фундаментальныхъ  бхібліотекъ,  при  настоящей 
постановкЪ  ихъ  бытія,  не  имЪютъ  никакого  смысла  и  для  господъ  преподавателей.  Нисколько  не 
удивительно,  что  при  такой  кастраціи  рисовальнаго  предмета  и  скудномъ  иллюстрированіи  школьныхъ 
предметовъ,  ни  один7>  богато  одаренный  художникъ  не  идетъ  въ  учителя  рисованія.  Ясно,  что 
нынЪшній  кадръ  способныхъ  и  талантливыхъ  учителей  рисованія,  какъ  бы  они  ни  любилп  искусство — 
безсиленъ  какъ  слЪдуетъ  познакомить  учениковъ,  при  имеющихся  у  него  подъ  руками  матеріалахъ, 
съ  сущностью  и  рисовальнаго  предмета,  и  съ  самимъ  искусствомъ.  ВЪдь  школьное  рисованіе  съ  ку- 
биковъ,  орнаментовъ  и  гипса  ничего  общаго  не  имЪетъ  съ  искусствомъ  и  никакой,  далее  крохотной, 
щели  не  пробиваетъ  къ  ясному  разумЪнію  дЪйствительнаго  жизнетворнаго  искусства.  Какую  ужасающую 
тяжесть  душевную  должны  ощущать  учителя  рисованія-художники,  лишенные  права  хоть  краешком7> 
познакомить  учащихся  сЪ  сущностью  цЪли  своего  предмета.  ВЪдь  нельзя  же  допустить  мысли,  что 
рисовальный  предметъ  есть  только  гимнастика  руки  и  глаза,  не  одухотворенная  понимаиіемъ  всей 
широты  дальнЪйшаго  жизненнаго  значенія  «элементовъ»  рисовальной  техники?  И  вотъ,  являются 
сотни  безотрадныхъ  методовъ  «срисовыванія»,  которыя  пробуются  на  дЪтяхъ  безъ  проблеска  на 
намекъ  радости  пониманія  искусства,  на  его  высокое  культурное  значеніе,  на  его  истинное  ніизне- 
творное  существованіе.  Русскіе  ученики  почти  лишены  всего  того,  что  могло  бы  ихъ  заинтересовать 
рисовать...  Иное  дЪло  на  ЗападЪ.  Возьмите  любой  германскій  городъ.  Въ  немъ,  что  ни  храмъ,  то 
произведеніе  законченнаго  искусства.  Каждое  общественное  зданіе  относительный  шедевръ  былого 
или  настоящаго  времени.  Въ  любомъ  «бургЪ»  несколько  художественныхъ  феррейновъ,  помпезно  и 
занимательно  устрапвающихъ  свои  выставки,  конкурсы,  лекціи,  встрЪчи,  проводы  и  чествованія  извЪстныхъ 
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художниковъ  и  т.  д.  Каждый  нЪмецкій  томикъ,  каждая  дЪтская  книжка  переполнены  иллюстраціями, 
въ  каждомъ  домЪ  получается  какой  нибудь  журналъ  съ  такими  ксилографіями,  о  которыхъ  у  насъ 
перестали  и  мечтать  подъ  напоромъ  лавины  скверной  пинкографіи.  Памятниковъ  одному  Бисмарку 
сотни.  НЪтъ  мЪстечка  безъ  художественныхъ  зданій  новыхЪ  или  идеально  оберегаемыхъ  и  чтимыхъ 
историческпхЪ  построекъ.  Словомъ,  жизнь  скрашена  и  постоянно  стремленіе  ее  скрасить  искусствомъ, 
какЪ  бы  не  было  тяжеловѢсно  это  нѢмециое  искусство,  и  это  искусство  бьетъ  ключомъ  вокругъ  каждаго 
нЪмецкаго  школьника.  РазумЪется,  при  такоміі  живомъ,  окружающемъ  школу,  художественномъ 
музеЪ,  можно  въ  классахъ  отвести  мЪсто  одной  лишь  выучкѣ  рисованію.  Но  сдЪлайте  опытъ,  пере- 
везите нЪмецкаго  ребенка  въ  Архангельскъ  и  заставьте  его  обучаться  по  тЪмъ  же  нЪмецкимъ  школь- 
нымъ  методамъ  рисованія,  то  есть  изолируйте  его  отъ  художественной  обстановки  жизни.  Результатъ 
будетъ,  какой  имЪется  въ  россійскихъ  школахъ,  а  именно:  въ  массЪ  случаевъ — полное  неознакомленіе 
учащихся  съ  тЪмъ  именно,  что  есть  искусство. 

Следовательно,  въ  школѣ  прежде  всего  необходимо  дать  понятіе  о  той  огромной  роли  искусства, 
какое  оно  имЪетъ  въ  культурныхъ  странахъ  и  культурной  жизни.  Въ  настоящей  же  теперешней 
русской  жизни,  жизни  школы,  наличность  полнаго  изъятія  у  нашего  юношества  милліоновъ  часовъ 
жизни  на  срисовываніе  никому  не  нужныхъ  предметовъ,  занятіе  крайне  мало  прибавляющее  къ 
широтѣ  кругозора  школьника,  какъ  стоящее  отдаленно  отъ  дЪйствительнаго  искусства.  Пора  про- 
никнуться глубокимъ  убЪжденіемъ,  что  не  только  техника  рисованія  нужна  обществу  (вспомните 
процентъ  берущихъ  карандашъ  въ  руки  въ  остальную  свою  яшзнь  нослЪ  школы  и  владЪющихъ 
умЪньемъ  примЪнить  карандашъ,  какъ  способъ  выраженія  мысли),  а  необходимо,  какъ  осмысленное, 
основное  знакомство  сЪ  сущностью  и  здравымЪ,  лснымЪ  смысломЪ  предмета. 

Я  отнюдь  не  отрицаю  необходимости  обученія  рисованію  въ  школЪ,  разумЪется  не  отрицаю 
необходимости  этого  обученія,  его  обязательности,  исходя  изъ  тысячъ  тЪхъ  мотивовъ,  которые 
всЪмъ,  объ  этомъ  думавшимъ,  прекрасно  извЪстны.  Я  утверждаю,  что  рисованіе  имЪетъ  не  меньшее 
значеніе  выраженія  мысли,  чЪмъ  умЪніе  писать  но  я  хочу  указать  на  ту  разницу  между  обученіемъ 
письму  и  обученіемъ  рисованію,  какъ  они  проводятся  въ  школЪ  и  какъ  должны  были  бы  вестись. 
Выучившійся  писать  и  читать  на  каждомъ  шагу  встречается  съ  книгами,  изъ  которыхъ  можетъ 
черпать  и  величайшія  красоты,  и  глубины  человеческой  мысли.  Выучившійся  рисовать,  выучивается 
срисовыванію  (пройдя  среднюю  школу)  въ  тысячу  разъ  хуже,  чЪмъ  полученное  имъ  умЪніе  читать 
и  писать.  ВстрЪчается  онъ  въ  русской  жизни  очень  ріідко  съ  нроизведеніями  искусства  и  совершенно 
не  умЪетъ  ихъ  читать  ни  со  стороны  пониманія  ихъ  культурнаго  значенія,  ни  со  стороны  воспріятія 
изъ  нихъ  красоты,  настроенія  и  т.  п.  Каждый  человЪкъ  съ  среднимъ  образованіемъ  знаетъ,  что 
даже  газетная  статья  можетъ  быть  литературно-художественна,  но  далеко  не  знаетъ,  что  любой 
предметъ  изъ  простого  обыденнаго  обихода  можетъ  быть  тоже  высоко  художественнымъ.  У  нашего, 
такъ  называемаго,  интеллигента  книги  водятся...  при  полномъ  отсутствіи  хотя  бы  намека  на 
художественные  предметы.  Въ  огромномъ  большинстве  зажиточныхъ  домовъ  въ  домашней  обстановке 
нетъ  следа  чего-либо  хоть  сколько  нибудь  художественнаго.  У  людей,  которыхъ  мы  знаемъ  за  высоко 
культурныхъ,  въ  ихъ  домашней  жизни  мы  видимъ  рыночно-лубочную  обстановку,  съ  которой  они 
не  только  мирятся,  но  даже  не  чувствуютъ  разницы  при  сравненіи  съ  уютомъ  художественнаго 
убранства  техъ  домовъ,  где  они  бываютъ  и  могутъ  видеть  красоту  и  искусство.  Цифра  лицъ,  посе- 
щающихъ  въ  столице  художественныя  выставки,  мизерна,  сравнительно  съ  народонаселеніемъ  ихъ. 
Отсюда  совершенно  ясно,  что  школа  абсолютно  не  научила  читать  художественность  и  искусство 
во  всемъ  томъ,  где  они  проявляются.  Не  научивши  читать  художественныя  произведенія,  школа  учитЪ 
только  начальной  техникЪ  искусства.  Это  равнозначитъ  тому,  если  не  научивши  читать  книгу,  начать 
учить  писать,  хотя  этимъ  путемъ,  пожалуй,  еще  можно  научиться  чтенію. 

Итакъ,  я  обращаю  вниманіе  на  необходимость  въ  нашихъ  школахъ  до  обученія  рисованію, 
или  параллельно  съ  этимъ  обученіемъ,  ясное  толковое  ознакомленіе  учащихся  съ  проявленіями 
искусства  и  красоты,  всюду  где  они  имеютъ  место  въ  жизни,  съ  объясненіемъ  благотворной  и  куль- 
турной роли  искусства  везде,  всегда  и  всюду. 

Эта  существеннейшая  часть  желательной  программы  нашей  школы  совершенно  не  имеетъ 
места  въ  русскихъ  учебныхъ  заведеніяхъ.  Преподавателямъ  приходится  большую  часть  своей  энергіи 
тратить  на  различные  методы  преподаванія  рисованія,  почти  не  касаясь  того,  что  собственно  и 
составлястъ  предметъ  пониманія  искусства.  Я  могъ  бы  указать  на  целый  рядъ  диковинныхъ  методовъ, 
которые  могутъ  сбить  съ  толку  не  только  учениковъ,  но  и  взросдыхъ  людей,  способствующихъ  къ 
огвращенію  отъ  искусства  и  рисованія  и  практикующихся  въ  школахъ.  Но  думаю,  что  это  излишне, 
ибо  они  очень  хорошо  известны  большинству. 
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Возвращаясь  къ  ранЪе  затронутому  положенію,  вспомнимъ,  какъ  создалось  художественное  обра- 
зованіе  народа  въ  ЕвропЪ.  Въ  Италіи  великіе,  средніе  и  малые  художники  не  заботились  во  время 
оно  дать  художественное  воспитаніе  народу.  Они  исполняли  лишь  заказы  людей  состоятельныхъ,  но 
когда  виллы,  храмы,  дворцы,  галлереи  папъ,  кардиналовъ,  патриціевъ,  негоціантовъ  и  людей  доста- 
точныхъ  стали  ломиться  подъ  тяжестью  художественныхъ  произведеній,  тогда  и  весь  народъ,  бывшій 
въ  соприкосновеніи  со  всЪми  этими  богатствами,  сталъ  достаточно  ознакомленъ  съ  искусствомъ. 
Когда  же  подулъ  вЪтеръ  школьнаго  насажденія  знаній,  въ  виду  всемірной  матеріальной  и  культурной 
конкурренціи  народовъ,  тогда,  при  такой^  образовавшейся  вЪками,  художественной  декорацгщ  совершенно 
умЪстными  явились  въ  школЪ:  голое  рисованіе  съ  разными  методами  при  отсутствіи  нужды  въ 
ознакомленіи  съ  жизненнымъ  значеніемъ  искусства, — вЪдь  въ  Италіи  каждый  знаетъ,  что  національные 
художественные  памятники  являются  причиной  значительнаго  обогащенія  страны.  Иное  д'Бло  въ 
Россіи  съ  его  безконечнымъ  числомъ  городовъ,  чуждыхъ  искусству  до  абсолютнаго. 

Я  полагаю,  что  нЪтъ  цЪли  доказывать  отдаленность  обученія  въ  нашихъ  школахъ  рисованію 
отъ  искусства.  Отъ  школьнаго  рисованія  до  искусства  растояніе  неизмЪримо  большое.  Въ  наши  дни 
огромныхъ  эволюцій  въ  нашей  художественной  сферЪ,  даже  работы  недавно  еще  гремЪвшихъ  именъ 
развЪнчаны  и  очутились  за  бортомъ  художественности.  Что  же  говорить  о  школьномъ  образованіи. 
Оно  то  же,  какъ  искусство,  и  даже  меньше,  чЪмъ  упражненія  въ  школахъ  писаніемъ  сочиненій, 
которыя  никто  не  назоветъ  литературою,  да  еще  художественною. 

Изъ  сказаннаго  ясно,  что  необходимо  учащихся  въ  нашихъ  общеобразовательныхъ  школахъ, 
такъ  сказать,  окунуть  въ  міръ  художественныхъ  образовъ  и  представленій.  До  некоторой  степени 
резолюція  по  докладу  на  СъЪздЪ  Зодчихъ  профессора  Пясецкаго  «Значеніе  искусства  въ  жизни  и 
изученіе  исторіи  въ  русскихъ  школахъ»  захватываетъ  тему  моего  доклада.  Эта  резолюція:  о  жела- 
тельности «введенія  во  всЪ  среднія  и  высшія  учебныя  заведенія  общеобразовательнаго  курса»  Все- 
мірной  исторіи  изобразительныхъ  искусствъ.  Но  несомнЪнно  ясно,  что  для  школы  недостаточны 
одни  «изобразительныя  искусства»,  такъ  какъ  въ  подобномъ  курсЪ  окажется  брешь  въ  ознакомленіи 
юношества  съ  искусствомъ  въ  его  приложеніяхъ  къ  обыденнымъ  бытовымъ  предметамъ,  насущнаго 
каждому,  домашняго  обихода.  Ясно,  что  такой  курсъ  был  ь  бы  однобокимъ  и  не  охватилъ  бы  всей 
полности  нужды  ознакомления  юношества  съ  разнообразнымъ  и  многостороннимъ,  жизненнымъ, 
постояннымъ  и  повсемЪстнымъ  предметнымЪ  искусствомъ.  Точно  также  обЪ  другія  резолюціи  СъЪзда 
Зодчихъ,  по  докладамъ  того  же  референта,  крайне  обезличиваютъ  показательную  сторону  иллюстрации 
художественныхъ  данныхъ.  Эти  резолюціи  были  таковы: 

О  введеніи  въ  реформированныя  обязательныя  низшія  школы  наглядныхъ  поясненій  лучшихъ 
памятниковъ  русскаго  искусства  и  видовъ  главныхъ  русскихъ  городовъ,  при  помощи  постоянно  на- 
ходящихся въ  школахъ  стѢнныхЪ  таблщЪ. 

Объ  образованіи  при  Императорской  Академіи  Художествъ  особой  комиссіи  спеціально  по  изданію 
на  казенный  счетъ  систематическихъ  серій  стѢнныхЪ  таблщЪ^  сначала  по  исторіи  русскаго  искусства, 
а  затЪмъ  и  по  исторіи  искусствъ  иныхъ  странъ. 

Зд'Всь  говорится  о  таблицахъ  и  о  казенной  нивелировкЪ  въ  оныя  всего  того,  что  желательно 
представить  возможно  въ  большемъ  разнообразіи  трактовки  различными  авторами,  различными 
способами  репродукцій  и,  конечно,  изъ  матеріала  уже  готоваго,  съ  выборомъ  изъ  него  всего  лучшаго 
и  художественнаго.  А  такого  матеріала  въ  наличности  колоссальное  количество.  Изданіе  спецгаль- 
ныхЪ  таблщЪ  погубитъ  массу  велико.іТ)пныхъ  сторонъ  характерностей  чисто  художественной  инди- 
видуальности художниковъ,  выразившейся  въ  произведеніяхъ  искусства,  куда  они  вложили  свою  душу  не 
по  спеціальному  массовому  заказу. 

Въ  настоящемъ  докладЪ  я  стремлюсь  указать  на  имЪющійся  неиспользованный  матеріалъ, 
прекрасный  для  трактуемой  цЪли  и  могущій  замЪнить  таблицы  профессора  Пясецкаго. 

Взглянемъ  теперь,  чЪмъ  богаты  десятки  сотенъ  запертыхЪ  музеевЪ  готовыхъ  репродукцій  худо- 
жественныхъ произведеній  нашихъ  школьныхъ,  фундаментально  запертыхъ,  фундаментальныхъ  библіотекъ. 

Возьмемъ  хотя  бы  отдаленный  г.  Калишъ,  стоящій  на  границЪ  Австріи.  Заглянемъ  въ  нЪдры 
фундаментально  нелЪпой  библіотеки  его  реальной  гимназіи.  Вотъ  списокъ  того,  что  мы  найдемъ  въ 
ней  по  искусству: 

1)  Византійскій  орнаментъ — Гагарина.  2)  Русскій  орнаментъ  и  другія  изданія  Экспедиціи  Заго- 
товленія  Государственныхъ  Бумагъ.  3)  Орнаментъ— В.  В.  Стасова.  4)  Многія  пзданія  Графа  И.  И.  Тол- 
стого и  Н.  П.  Кондакова.  5)  Восемьдесятъ  монографій  художниковъ  —  Кнакфуса.  6)  За  всЪ  годы 
(говорю  о  спискЪ  1905  года)  «Міръ  Искусства»  и  «Художественныя  сокровища  Россіив.  7)  Ь'аг!  еі 
(Іесогаііоп".  8)  „Оіе  Кипзі  ипзегег  2еі1".  9;  „КипзізсЬаІг".  10;  Исторіи  искусствъ:  Куглера,  Муттера, 
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Люкке.  11)  Монографіи  художниковъ  нъ  изданіи  Суворина  и  Булгакова  и  т.  д.  и  т.  д.  Въ  общсмъ  — 
до  тридцати  тысячЪ  изображены. 

Не  правда  ли — болЪе  чЪмъ  странно,  что  такое  сокровище  лежитъ  подъ  спудомъ,  и  его  прячутъ 
отъ  нашихъ  дЪтей  въ  русской  школЪ?  Я  указалъ  на  библіотеку  Калишской  гимназіи.  Понятно,  что 
въ  одной  школЪ  больше  такихъ  изданій,  въ  другой  меньше.  Но  все-таки  ихъ  очень  и  очень  много, 
и  нЪтъ  никакого  основанія — все  это  прятать  от7>  учащихся.  Для  каждаго  совершенно  ясно,  что  поль- 
зованіе  только  преподавателями  рисованія  этими  изданіями  не  имЪетъ  никакого  практическаго 
смысла,  потому  что  знанія,  которымъ  являются  эти  иллюстраціи  подспорьемъ,  не  вносятся  на  уро- 
кахъ  рисованія;  при  существующей  выучкЪ  только  рисованію  они  даже  излишни.  Ясно,  что  пере- 
численныя  мною  худоікественныя  богатства  одного  учебнаго  заведенія  уже  мог^тъ  составить  цЬлый 
музей  по  исторги  искусства.  Съ  такимъ  аіатеріаломъ,  гніющимъ:  подъ  замками,  ничего  нЪтъ  проще 
и  легче  устроить  подобные  музеи,  иллюстрирующіе  исторію  искусствъ  и  науки  гораздо  ярче  и  бо- 
гаче какихъ-либо  спеціально  изготовляющихся  таблицъ.  На  помощь  этому  дЪлу  могли  бы  прійти  го- 
родскія  думы  или  частныя  пожертвованія,  въ  размЪрЪ  очень  небольшихъ  затратъ  на  каждый  изъ 
такихъ  музеевъ,  при  помізщеніи  ихъ  вдоль  ст'Ьнъ  тюремно-оголенныхъ  корридоровъ  и  залъ  нашихъ 
учебныхъ  заведеній.  Въ  АмерикЪ  уже  созданъ  типъ  такихъ  музеевъ  изъ  указаннаго  библіотечнаго 
матеріала.  Тамъ  весь  наличный  матеріалъ  выставленъ  не  сразу,  а  дсфилируетъ  по  заранѢе  вывЪшан- 
нымъ  частямъ  общаго  каталога  отдЪлами  или  приспособленный  къ  текущимъ  въ  школЪ  урокамъ. 
Для  такого  типа  выставленія  этого  музея  созданъ  специальный  типъ  портфелей-витринъ  съ  стеклян- 
нымъ  покровнымъ  верхомъ,  подъ  которымъ  сменяются  выставляемыя  изображенія.  Въ  газетахъ 
рядомъ  съ  календарными  свБдЪніями  печатаются  тЪ  части  каталога  на  каждый  день  или  извЪстный 
срокъ,  по  которому  смЪняются  изображенія  такого  дефилирующаго  музея.  Считая,  и  совершенно  спра- 
ведливо, что  книга  или  изданіе,  попавшія  въ  библіотеку,  предназначены  не  для  храненія,  а  для 
использованія,  для  такого  живого  музея  отрЪзаются  корешки  изданій  и  освобожденные  листы,  періо- 
дически  по  системЪ  выставляются,  какъ  указано  мною.  Такое  использованіе  библіотечныхъ  богатствъ 
нашихъ  школъ_,  конечно,  должно  слуліить  не  только  одной  школЪ,  но  и  всЪмъ  желающимъ,  лишь  бы 
не  было  помЪхи  для  спокойной  ягизни  школьныхъ  занятій. 

Преподаватели  въ  силахъ  по  компетенціи  создать  эти  музеи,  но  программа  ихъ  и  весь  укладъ 
должны  быть  точно  очерчены.  Такіе  музеи  дадутъ  колоссальный  и.ілюстрирующій  матеріалъ  для 
всего,  что  преподается  въ  школьныхъ  наукахъ.  Музеи  эти  безъ  словъ  откроютъ  огромные  гори- 
зонты учащимся.  Еще  лучше — если  будетъ  дЪльное  руководительство  при  обозрЪніи  такихъ  музеевъ. 

Резюмирую.  Необходимо  перевести  все  собранное  въ  школьныхъ  библіотекахъ  къ  обслу- 
живанію  насущныхъ  нуждъ  школы,  для  показанія  жизненнаго  и  повсемЪстнаго  значенія  искус- 
ства, созданіеміі  живыхъ  дефилирующихъ  музеевъ.  Необходимъ  планъ  такихъ  музеевъ  и  правила 
схемы  такихъ  учрежденій.  Необходимо  сдЪлать  эти  музеи  общедоступными.  ЗавЪдываніе  такими 
музеями  должно  быть  передано  преподавателямъ  рисованія.  Имъ  дана  должна  быть  такая  инструкція: 

«Вотъ  тебЪ  схема  музея,  вотъ  матеріалъ.  СдЪлай  изъ  него  живой  музей,  который  могъ  бы  быть 
нолезенъ  школѢ,  а  также  всѢмЪ  и  каждому.  Создай  при  помощи  этого  музея  полное  ознакомленге 
твоихЪ  питомцевЪ  сЪ  жизненной  сущностью  искусства.  Поддержи,  развей  любовь  къ  нему  въ  учени- 
кахъ.  Это  съ  тебя  спросится  прежде  всего:  вЪдь  ты  художникъ.  Такъ  вложи  въ  дЪло  душу  и  помни, 
что  ты  не  только  учитель  первоначальной  техники  искусства,  а  тотъ,  кому  поручено  снять  завЪсу, 
заслоняющую  прекрасное.  Вотъ  твоя  главная  задача!  Учи  и  рисовать.  Но  помни,  что  только  послЪ 
выполненія  тобою  первой  части  даваемой  тебЪ  программы  твои  ученики  безъ  принужденія,  съ  ра- 
достью сами  ухватятся  за  карандашъ.  Стремленіе  къ  изображенію  и  личному  творчеству  присуще 
природЪ  человЪка.  ПодогрЪй  эту  способность.  Развитые  тобою  и  просвЪтленные  ученики — наилучшій 
матеріалъ  для  обученія  ихъ  первоначальной  грамотЪ  техники  искусства.  Такова  твоя  работа.  Ты 
самъ  увидишь  плоды  твоихъ  трудовъ:  ученики  твои  войдутъ  въ  жизнь  и  пойдутъ  по  ея  путямъ  въ 
тЪсномъ  общеніи  съ  искусствомъ,  на  радость  себіі,  на  пользу  государству  и  къ  твоему  удовлетворенію». 

Исходя  изъ  сказаннаго,  тезисъ  настоящего  доклада  представляется  въ  следующей  редакціи: 

«Необходимо  растиренге  роли  учителей  рисоватя  ролью  полснителей  вЪ  общеобразовательныхЪ 
учебныхЪ  заведеніяхЪ,  широкаго  жизненнаго  значенія  искусства  и  иллюстрацгоннаго  ху дожественнаю 
матергала  кЪ  наукамЪ)). 

(ПримЪчапіе:  Настоящій  тезист.  былъ  доложенъ  и  единогласно  принятъ  на  Общемъ  Собраніи 
членовъ  СъЪзда,  состоявшемся  днемъ  3-го  января,  подъ  предс'Бдательствомъ  графа  П.  Ю.  Сюзора). 
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СОВРЕМЕННОЕ  ПРЕПОДАВАНІЕ  РИСОВАНЫ  И  НОВЫЯ  СТРЕМЛЕНЫ 

ВЪ  ЭТОЙ  ОТРАСЛИ  ОБУЧЕНЫ. 


Д.  и.  ХМѢЛЬНИЦКІЙ. 

овые  методы  въ  преподаваніи  графических7>  искусствъ  намъ  даютъ  много 
интересныхъ  и  разнообразныхъ  пріемовъ  и  должны  давать  прекрасные  ре- 
зультаты при  правильномъ  и  раціональномъ  примЪненіи  ихъ  на  практикЪ; 
но  увлеченіе  новизной  создало  много  затрудненій  и  повлекло  къ  нЪкоторымъ 
ошибкамъ,  который  являлись  иногда  случайно  отъ  совершенно  непредвидЪн- 
ныхъ  нричинъ.  Разбирать  эти  причины  пришлось  бы  довольно  долго;  думаю, 
что  большинству  изъ  преподающихъ  они  болЪе  или  менЪе  извѢстны. 

Отъ  большего  разнообразія  нріемовъ  и  различныхъ  отдЪловъ  (рисованіе 
по  памяти,  по  впечатлЪнію,  скорое  рисованіе,  иллюстративное  рисованіе 
и  т.  д.)  получился  хаотическгй  характерЪ  и  полное  отсутствіе  еще  строго  выра- 
ботанной системы.  I.  Рекюбергъ  въ  своей  статьЪ  «Педагогическій  опытъ  въ  примЪненіи  новыхъ  про- 
граммъ  1)»  совЪтуетъ:  «сосредоточить  вниманіе  ученика  на  общемъ  впечатлЪніи...  не  слишкомъ  до- 
вЪрять  чистой  теоріи  и  не  устанавливать  впередъ  плана  преподаванія,  основаннаго  на  законахъ  науки 
и  эстетики.  Методъ,  пишетъ  онъ,  кроется,  главнымъ  образомъ,  въ  силЪ  педагогическихъ  пріемовъ, 
вызывающихъ  въ  ребенкЪ  дЪятельность  ума,  которая  (т.  е.  сила  педагогическихъ  пріемовъ)  приводитъ 
его  къ  познанію  природы».  Относительно  преподавателей  рисованія  онъ  замЪчаетъ:  «что  мы  мучаемся 
сомнѢнгями  и  противорѢчгями,  или  же,  относясь  менѢе  щепетильно  и  вѢря  вЪ  силу  новыхЪ  программЪ, 
простодушно  довольствуемся  безрезультатной  работой,  мазней  картинокЪу). — Много  также  говорятъ  и 
пишутъ  о  необходимости  изученія  психологическихъ  основъ  рисованія  и  о  развитіи  въ  ученикахъ 
умЪнія  наблюдать  и  запоминать.  Наша  Академія  Художествъ  указываетъ  преподавателямъ  рисованія 
(отчетъ  о  конкурсахъ),  «что  трактованіе  натуры  должно  быть  послЪдовательно  и  вытекать  изъ  сущ- 
ности модели;  надо  развивать  творчество;  надо  имЪть  въ  виду  прежде  всего  строеніе  рисунка  въ 
общемъ;  чЪмъ  больше  упражняться  въ  построеніи  рисунка,  тЪмъ  лучше».  Не  видя  передъ  собой  ри- 
сунковъ,  каждый  преподаватель  рисованія  толкуетъ  и  понимаетъ  эти  указанія  по  своему. 

Новыя  стремленія  въ  обученіи  рисованію  мало  еще  провЪрены  у  насъ  опытомъ,  а  потому 
трудно  дать  что-нибудь  опредЪленное  къ  каждому  типу  нашихъ  учебныхъ  заведеній  (реальныя,  гим- 
назіи  —  техническія  училища).  Наши  средніА  учебныя  заведенія  получаютъ  учениковъ  изъ  началь- 
ныхъ  школъ  и  учениковъ  съ  домашней  подготовкой,  гдЪ  понятія  о  новЪйшихъ  методахъ  рисованія 
не  могли  установиться,  а  иногда  даже  рисованіемъ  и  не  занимались  совсЪмъ. — Только  тогда  всЪ 
новыя  стремленія  въ  обученіи  рисованію  могутъ  притти  къ  какому  -  нибудь  желаемому  результату, 
когда  на  обученіе  рисованію  будетъ  обращено  вниманіе  во  всЪхъ  начальныхъ  школахъ  и  въ  семьЪ. 
КромЪ  того^  желательно  было  бы  поощрять  преподавателей  къ  составленію  самостоятельныхъ,  со- 
образно духу  русскаго  народа,  руководствъ  и  методикъ  на  новыхъ  современныхъ  началахъ. 
На  основаніи  изложеннаго  желательно  бы  выяснить: 

1)  Возможно  ли  выработать  общую  систему  вЪ  преподаваніи  рисоватю  для  всѢхЪ  начальныхЪ  и 
среднихЪ  учебныхЪ  заведенгй? 

2)  Какой  характерЪ  долженЪ  быть  при  обученіи  рисовангю  вЪ  среднихЪ  и  низгиихЪ  учебныхЪ  за- 
веденілхЪ — общеобразовательный  или  художественный'} 

3)  Возможно  лгі  и  необходимо  ли  вводить  лЪпку  во  всЪхЪ  общеобразовательныхЪ  заведенгяхЪ? 

4)  Возможно  ли  установить  преміи  и  поощренія  (медалями,  денежными  наградами  и  т.  п.)  за 
особые  труды  по  составленью  на  новыхЪ  современныхЪ  началахЪ  руководствЪ,  методикЪ  и  пособій  по 
рисованіюі 


ИзвЪстія  Общества  преподавателей  графическихъ  искусствъ  въ  МосквѢ.  №  3,  мартъ  1911  г.,  стр.  87. 
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ТЕЗИСЪ  ПО  ВОПРОСУ  о  ПРЕПОДАВАНІИ  ЧЕРЧЕНЫ  ВЪ  ОБЩЕ 
ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЙ  МУЖСКОЙ  И  ЖЕНСКОЙ  ШКОЛѢ. 


1)  Признавая,  что  черченіе,  наравнЪ  съ  другими  предметами,  имЪетъ  важное  общеобразователь- 
ное и  воспитательное  значеніе  и  по  своей  простотЪ  и  легкости  изображенія  предметовъ  еще  въ 
большей  степени,  чЪмъ  рисованіе  необходимо  въ  педагогическомъ  дѢлЪ  и  обыденной  жизни, — крайне 
желательно,  чтобы  черченіе  было  введено  въ  общеобразовательный  школы,  мужскія  и  женскія,  какъ 
предметъ  обязательный,  при  достаточномъ  числЪ  уроковъ — не  менЪе  4-хъ,  и  вручено  преподавателю 
графическихъ  искусствъ. 

ПЛАНЪ  ПРЕПОД АВАНІЯ  ЧЕРЧЕНЫ  ВЪ  ОБЩЕОБРАЗОВАТЕЛЬНОЙ  ШКОЛѢ  (МУЖСКОЙ  И  ЖЕНСКОЙ): 

1)  Техника  черченія. 

а)  Упражненія  чертежными  инструментами. 

б)  Упражненія  перомъ  отъ  руки. 

в)  Упражненія  кистью. 

2)  Проекціонное  черченіе. 

а)  Основы  проекціоннаго  черченія. 

б)  Составленіе  проекціонныхъ  эскизовъ  съ  натуры  отъ  руки,  съ  обозначен іемъ  размЪровъ. 

в)  Вычерчиваніе  по  эскизамъ  въ  масштабЪ  помощью  чертежныхъ  инструментовъ. 
ПредсЪдатель  Комиссіи:  А.  КолдаевЪ. 

Члены  Комиссіи:  П.  БыковЪ,  ЛукъяновЪ,  КачаловЪ,  К.  ГончаровЪ,  ШоклендерЪ,  РихтерЪ,  П.  КравчукЪ. 


О  ЖЕЛАТЕЛЬНОСТИ  БОЛЬШЕЙ  ПРИСПОСОБЛЕННОСТИ  ПРОГРАММЫ 
ПО  ЧЕРЧЕШЮ  ГОРОДСКИХЪ,  ПО  ПОЛОЖЕНІЮ  1872  г.,  УЧИЛИЩЪ, 
ДЛЯ  ЦѢЛЕЙ  ПРОМЫШЛЕННЫХЪ  УЧИЛИЩЪ. 

К.  РИХТЕРЪ. 

ъ  среднія  техническія  (промышленныя)  училища  въ  настоящее  время  по- 
ступаютъ,  главнымъ  образомъ,  окончившіе  4  класса  городскихъ  училищъ  по 
положенію  1872  г.  Изъ  практики  преподаванія  черченія  выясняется,  что 
вновь  поступающіе  ученики  весьма  слабо  подготовлены  по  вышеуказанному 
предмету. 

Между  тЪмъ  черченію  въ  среднихъ  техническихъ  училищахъ  отведено 
важное  мЪсто  среди  остальныхъ  спеціальныхъ  предметовъ,  и  потому  эта 
слабая  предварительная  подготовка  сильно  задерживаетъ  выполненіе  одной 
изъ  основныхъ  задачъ  техническихъ  училищъ,  т.  е.  подготовить  непосред- 
ственныхъ  помощниковъ  для  инженеровъ,^ — помощниковъ,  умЪющихъ  хорошо 
читать  чертежи  и  технически  правильно  выполнять  ихъ,  а  также  самостоятельно  составлять  несложные 
проекты  техническихъ  задачъ  по  данной  спеціальности. 

Приходится  констатировать  фактъ,  что  число  часовъ  по  черченію  въ  среднихъ  техническихъ 
училищахъ  сообразно  тЪмъ  требованіямъ,  которыя  нредъявляетъ  дальнейшая  практическая  жизнь 
окончившихъ  техниковъ,  очень  мало,  и  преподавателю  черченія,  всегда  уже  настроенному  такъ, 
чтобы  дать  ученику  побольше  нужнаго  матеріала  для  будущей  дЪятельности, — очень  трудно  въ  отве- 
денные часы  вмЪстить  свой  курсъ. 
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Поэтому  большая  приспособленность  программы  городскихъ  училищъ  къ  нуждамъ  промышлен- 
ныхъ  училищъ  дала  бы  возможность  преподавателю  черченія  въ  техническихъ  училищахъ  не  тратить 
времени  на  изученіе  азбуки  черченія,  а  сразу  приступить  къ  выполненію  истинной  задачи  техниче- 
скаго  обученія  черченію. 

Въ  настоящее  время  первый  годъ  обученія  черченію  приходится  тратить  на  правильное  обра- 
щеніе  съ  чертежными  инструментами  и  матеріалами,  на  выработку  практики  черченія,  т.  е.  быстро, 
чисто,  отчетливо  проводить  прямыя,  кривыя  линіи,  сопрягать  ихъ  и  строить  геометрическія  фигуры 
по  извЪстному  заданію,  знакомить  учениковъ  съ  масштабомъ,  т.  е.  строить  фигуры  по  даннымъ  умень- 
шеніямъ  и  увеличеніямъ,  и  развить  въ  нихъ  глазомЪръ  или  способность  опредЪлять  съ  приблизи- 
тельною точностью  размЪры  предмета  на-глазъ,  что  особенно  важно  въ  технической  ^кизни,  гдЪ 
часто  не  позволяютъ  непосредственно  измЪрять  приборы  или  аппараты. 

Вотъ  если  бы  въ  городскихъ  училищахъ  было  больше  обращено  вниманія  на  подготовку  уче- 
никовъ къ  сознательному  обращенію  съ  инструментами  и  матеріалами  и  усвоенію  пріемовъ  черченія 
линій,  окружностей  и  сопряженій  въ  различныхъ  комбинаціяхъ  ихъ,  то  тогда  задача  по  черченію  въ 
техническихъ  училищахъ  значительно  облегчилась,  и  черченіе  бодЪе  соответствовало  бы  ц'Бли  спе- 
ціальнаго  учебнаго  заведенія. 

Я  не  желаю  предлагать  какую-либо  опредЪленную  программу  работъ  по  черченію,  ибо  она  не 
имЪетъ  существенкаго  значенія  и  должна  лишь  преследовать  конечную  цЪль  черченія  того  училища, 
въ  которомъ  она  применяется,  но  въ  общемъ  достаточно  сказать,  что  программа  такого  общаго  ха- 
рактера должна  лишь  последовательно  идти  отъ  легкаго  къ  более  трудному  и  содержать  въ  себе: 

1)  Знакомство  съ  чертежными,  измерительными  инструментами  и  матеріалами. 

2)  Проведеніе  прямыхъ,  сплошныхъ  и  пунктирныхъ  линій  рейсфедеромъ. 

3)  Проведеніе  сплошныхъ  окружностей,  пунктирныхъ  и  дугъ  круговымъ  рейсфедеромъ. 

4)  Сопряженіе  прямыхъ  линій  съ  кривыми  и  кривыхъ  съ  кривыми. 

Если  при  выполненіи  настоящей  общей  программы  удастся  достигнуть  того,  что  окончившій 
четырехклассное  городское  училище  будетъ  уметь  чисто,  более  или  менЪе  быстро  чертить,  а  также 
понимать  простейшіе  чертежи,  то,  мне  кажется,  цЪли  городскихъ  училищъ  будутъ  достигнуты,  и 
ученики  по  данному  предмету  будутъ  достаточно  подготовлены  для  прохожденія  курса  черченія  въ 
среднихъ  техническихъ  училищахъ. 

Кроме  того  практика  показываетъ,  что  недостаточно  еще  начертить,  но  необходимо  еще  и  красиво 
надписать  чертежъ. 

Всякій,  вероятно,  согласится  со  мной,  что  плохо  надписанный  чертежъ  очень  много  теряетъ 
въ  своихъ  достоинсгвахъ  и  наоборотъ — начерченные  не  особенно  удачно  чертежи  сильно  выигрываютъ 
отъ  красивой  и  умело  расположенной  надписи;  поэтому,  мне  кажется,  необходимо  обратить  еще 
вниманіе  и  на  технику  надписыванія  чертежей  и  выучить  письму  круглымъ  шрифтомъ,  какъ  не 
особенно  трудному,  но  красивому  и  имеющему  широкое  иримененіе  не  только  въ  чертежномъ  деле, 
но  и  повседневной  жизни. 

Пожеланія: 

1)  Желательно,  чтобы  вЪ  городскихЪ  училищахЪ  обращено  было  больше  вниманія  на  технику  чер- 
ченгя;  вЪ  цЪляхЪ  лучшей  подготовки  оканчивающихЪ  для  поступленгя  вЪ  промышленная  училища  и  для 
жизни. 

2)  Желательно  ввести  вЪ  городскихЪ  училищахЪ  обученіе  письму  круглымЪ  шрифтомЪ. 


44' 
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ВЫДЕРЖКИ  ИЗЪ  ДОКЛАДОВЪ,  ПРИСЛАННЫХЪ  ВЪ  ОРГАНИЗАЦЮННОЕ  БЮРО 
ВТОРОГО  ОТДѢЛА,  КОТОРЫЕ,  ПО  НЕДОСТАТКУ  ВРЕМЕНИ,  НЕ  МОГЛИ  БЫТЬ 

ПРОЧИТАНЫ  НА  СЪѢЗДѢ 

1.  ж.  М.  Дьяченко.  «Несколько  мыслей  о  необходимости  реформы  препод  а- 
ванія  рисованія  въ  учебны  хъ  за  в  е  д  е  н  і  я  х  ъ». — Основная  мысль  доклада — полное  худо- 
жественное невЪжество  русскаго  общества,  не  исключая  интеллигентныхъ  круговъ.  Печальную  судьбу 
большинства  русскихъ  художниковъ,  не  находящихъ  себЪ  опоры  въ  обществЪ  и  гибель  многихъ 
талантливыхъ  людей,  авторъ  ставитъ  въ  прямую  зависимость  отъ  художественной  невоспитанности 
публики,  которая  лишена  вслЪдствіе  этого  многихъ  высокихъ  духовныхъ  наслажденій,  содЪйствую- 
щихъ  нравственному  усовершенствованію  людей.  «Чтобы  красоты  произведеній  пластическихъ  искусствъ 
могли  быть  понятны  и  доступны  каждому,  необходимо  обратить  возможно  большее  вниманіе  на  худо- 
жественное воспитаніе  нашего  юношества,  путемъ  улучшенія  постановки  преподаванія  рисованія  въ 
учебныхъ  заведеніяхъ»,  причемъ  пріемы  обученія  необходимо  согласовать  съ  природою  ребенка,  а 
не  насиловать  его  воли.  НамЪченная  авторомъ  въ  общихъ  чертахъ  программа  по  рисованію  вполнЪ 
согласуется  съ  современными  взглядами  на  цЪли  и  задачи  этого  предмета  обученія.  Онъ  предлагаетъ 
прежде  всего  замЪнить  неинтересующій  дЪтей  и  недоступный  ихъ  пониманію  учебный  матеріалъ  — 
геометрическія  фигуры  и  тЪла  и  орнаментальныя  формы — предметами  изъ  окружающей  природы  и 
обстановки,  ввести  обязательное  рисованіе  акварельными  и  даже  масляными  красками,  посЪщать  съ 
учащимися,  гдЪ  это  представится  возможнымъ,  художественные  музеи  и  выставки,  включить  въ  про- 
грамму учебныхъ  заведеній  хотя  бы  краткій  необязательный  курсъ  исторіи  искусствъ,  по  крайней 
мЪрЪ  отечественной,  и  издать,  въ  качествЪ  пособія,  художественныя  репродукціи  съ  наиболЪе  замЪ- 
чательныхъ  памятниковъ  искз'сства.  «Только  послЪ  коренной  реформы  преподаванія  рисованія  ста- 
нутъ  невозможными  вопросы  въ  родѣ  предложеннаго  одной  интеллигентной  дамой,  узнавшей,  что 
разсматриваемая  ею  картина  одного  небезызвЪстнаго  художника  оцЪнена  въ  2.000  руб.:  «Неужели  на 
нее  пошло  красокъ  на  2.000  рублей?» — Съ  подобными  невежественными  взглядами  на  искусство  нужно 
бороться  изо  всЪхъ  силъ  всЪмъ  т'Бмъ,  кому  оно  дорого,  кто  сознаетъ  его  огромное  значеніе  въ 
жизни  человечества. 


2.  И.  НевзоровЪ.  «НЪ сколько  словъ  о  постановкЪ  искусствъ  въ  школЪ». — И.  Не- 
взоровъ  указываетъ  такъ  же,  какъ  и  М.  Дьяченко  на  важное  значеніе  искусствъ  въ  жизни  человЪка  и 
считаетъ  преподаваніе  рисованія  однимъ  изъ  главныхъ  средствъ  художественнаго  воспитанія  и  про- 
свЪщенія.  Выражая  неудовлетворенность  принятою  оффипіальною  программою  преподаванія  рисованія, 
въ  виду  ея  сухости  и  схоластичности  онъ  предлагаетъ  оживить  ее  путемъ  введенія  въ  болЪе  широ- 
кихъ  размЪрахъ  «составленія  украшеній»,  применительно  къ  какимъ-нибудь  практическимъ  цЪлямъ, 
т.  е.  составлять  украшенія  для  фонаря,  ширмы,  экрана,  обложки,  рамы  и  т.  п.  Матеріаломъ  для 
такого  рода  украшеній  могутъ  служить  преимущественно  растительныя  формы.  Въ  заключеніе  онъ 
говоритъ  о  важномъ  значеніи  хорошо  обставленнаго  рисовальнаго  класса,  который  долженъ  пред- 
ставлять миніатюрный  музей,  и  о  необходимости  введеніл  вступительныхЪ  экзаменовЪ  по  рисовангю. 


3.  В.  ИвановЪ.  «Рисованіе  въ  мужскихъ  гимназіяхъ,  какъ  обязательный  и  не- 
обязательный предметъ». — Въ  настоящемъ  докладЪ  обрисовывается  всЪмъ  преподавателямъ  рп- 
сованія  хорошо  изв'Бстная  картина  положенія  предмета  рисованія  въ  нашихъ  гимназіяхъ.  Картина — 
поистинЪ  трагическая:  «Рисованіе  какъ  учебный  предметъ, — говоритъ  авторъ — издавна  находится  въ 
положеніи  пасынка  въ  семьЪ  предметовъ  изучаемыхъ  въ  мужскихъ  гимназіяхъ;  до  1891  года  на  этотъ 
предметъ  не  было  даже  отведено  и  часовъ  въ  росписаніи  уроковъ.  Получивъ  въ  уномянутомъ  году 
часы  въ  росписаніи  уроковъ  оно,  однако,  и  теперь  является  предметомъ  только  лишь  терпимымъ». 


Постановленіе  II  ОтдЪла:  отпечатать  эти  доклады  въ  «Трудахъ  СъЪзда»  полностью,  къ  сожалЪнІю,  не  могло 
быть  приведено  въ  исполненіе,  въ  виду  недостатка  средствъ. 
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Ничтожное  количество  уроковъ,  отведенныхъ  ему  въ  гимназіяхъ, — по  2  недЪльныхъ  часа  въ  первомъ 
и  во  второмъ  и  одинъ — въ  третьемъ — парализуетъ  всЪ  старанія  преподавателя.  «Дать  ученикамъ  хотя 
кое-какую  графическую  грамотность  при  пяти  урокахъ  весьма  трудно»,  въ  особенности  если  принять 
во  вниманіе  рядъ  другихъ  неблагопріятныхъ  условій.  Среди  этихъ  условій  авторъ  ставитъ  на  первое 
мЪсто  индифферентное  отношеніе  къ  рисованію  школы,  родителей  и  вслЪдствіе  этого  и  самихъ  уча- 
щихся. «Удивительно  ли,  пишетъ  авторъ,  что  преподавателю  рисованія  постоянно  приходится  бо- 
роться съ  крайне  небрежнымъ  отношеніемъ  учащихся  къ  преподаваемому  имъ  предмету,  если  пос- 
лЪдній  дома  только  и  слышитъ,  что  для  успЪшнаго  занятія  рисованіемъ  нужно  обладать  особымъ 
природнымъ  дарованіемъ,  что  это  предметъ — неимЪющій  значенія,  а  главное,  что  даже  съ  едининею 
по  успЪхамъ  въ  немъ  можно  перейти  въ  слѣдующій  классъ».  «Вообще,  читаемъ  дальше,  оцЪнка 
успЪховъ  по  рисованію  баллами,  не  имЪющими  ровно  никакого  значенія  при  переходЪ  изъ  одного 
класса  въ  другой,  только  профанируетъ  значеніе  отмЪтокъ».  Назначаемыя  на  6-хъ  урокахъ  и  по 
воскреснымъ  днямъ  занятія  для  желающихъ,  приносятъ  также  очень  мало  пользы,  такъ  какъ  уча- 
щимся мЪшаютъ  посЪщать  эти  уроки  различныя  внЪшнія  условія.  «Въ  виду  громаднаго  значенія 
предмета  въ  области  не  однЪхъ  только  спеціальныхъ  наукъ — заканчиваетъ  авторъ — рисованіе  должно 
быть  поставлено  въ  мужскихъ  гимназіяхъ  на  должную  высоту,  проходя  по  всЪмъ  классамъ  не  въ 
качествЪ  второстепеннаго  предмета,  а  наравнЪ  съ  прочими  образовательными  предметами  гимнази- 
ческаго  курса». 

4.  Докладъ  А.  Захарова^)  содержитъ  рядъ  пожеланій  относительно  улучшенія  постановки 
преподаванія  рисованія  въ  разныхъ  типахъ  учебныхъ  заведеній. 

Прежде  всего  онъ  останавливается  на  гимназіяхъ  и,  указывая  на  ничтожное  количество  часовъ, 
отведенныхъ  рисованію  (5  уроковъ  въ  трехъ  младшихъ  классахъ),  говоритъ:  «и  едва  только  учащіеся 
начнутъ  усваивать  графический  языкъ,  какъ  ихъ  лишаютъ  возможности  усовершенствоваться  въ  немъ 
и  научиться  читать  на  этомъ  всемірномъ  язык'Б  книгу  формъ  и  красокъ  окружающей  природы». 
Отсутствіе  приспособленнаго  для  рисованія  помЪщенія,  отсутствіе  соотвЪтствующихъ  пособій  и  мо- 
делей, игнорированіе  отмЪтокъ  по  рисованію  при  переводЪ  изъ  класса  въ  классъ  являются  наиболЪе 
существенными  препятствіями  къ  достиженію  благопріятныхъ  резу.іьтатовъ  обученія  рисованію. 

Что  касается  постановки  преподаванія  рисованія  въ  учительскихъ  институтахъ,  то  авторъ  отмЪ- 
чаетъ,  какъ  главный  недостатокъ  ея:  отсутствіе  пріемнаго  и  выпускного  экзамена  по  рисованію  и 
недостаточность  времени,  отведеннаго  этому  предмету  обученія.  Переходя  затЪмъ  къ  вопросу  о  вы- 
работкЪ  нормальной  программы  преподаванія  рисованія,  А.  Захаровъ  предлагаетъ  организовать 
съЪздьі  преподавателей  графическихъ  искусствъ  при  учебныхъ  округахъ,  а  программы,  выработан- 
ныя  на  такихъ  съЪздахъ,  передать  на  разсмотрЪніе  особой  комиссіи  изъ  опытныхъ  преподавателей 
рисованія  и  представить  затЪмъ  на  благоусмотрЪніе  Императорской  Академіи  Художествъ.  Одною  изъ 
наиболЪе  дЪйствительныхъ  мЪръ  для  улучшенія  постановки  преподаванія  авторъ  считаетъ  назначеніе 
при  учебныхъ  округахъ  особыхъ  наблюдателей  изъ  опытныхъ  лицъ  со  спеціальной  подготовкой,  на 
которыхъ  должна  быть  возложена  обязанность  организаціи  періодическихъ  выставокъ  ученическихъ 
работъ  и  пособій  по  рисованію  въ  отдЪльныхъ  округахъ.  Въ  заключеніе  высказывается  пожеланіе, 
чтобы  учителя  рисованія  были  сравнены  съ  остальными  преподавателями  какъ  по  вознагражденію 
за  уроки,  такъ  и  въ  отношеніи  пенсіи. 

5.  Въ  докладЪ  И.  Захарова  излагаются  тЪ  печальныя  условія,  при  которыхъ  приходится  рабо- 
тать преподавателямъ  рисованія  въ  провинціи.  На  первое  мЪсто  авторъ  ставитъ  низкую  поурочную 
плату,  непризнаваніѳ  преподавателей  рисованія  полноправными  членами  педагогической  корпораціи  и 
причисленіе  ихъ  во  многихъ  учебныхъ  заведеніяхъ  къ  категоріи  низшихъ  служащихъ,  какъ  по  чину, 
урочной  платЪ  и  пенсіи.  Крайняя  же  матеріальная  необезпеченность  приводитъ  къ  тому,  что  препо- 
даватели рисованія  принуждены  давать  непосильное  количество  уроковъ,  совершенно  лишающее  ихъ 
возможности  дальнЪйшаго  самообразованія  и  усовершенствованія  въ  своей  спеціальности,  и  препят- 
ствуетъ  имъ  принимать  участіе  въ  дЪлЪ  нроведенія  художественнаго  воспитанія  въ  широкіе  слои 
общества,  воздействовать  на  развитіе  художественнаго  вкуса  въ  населеніи.  ВслЪдствіе  такого 
приниженнаго  положенія  преподавателей  искусствъ,  преподаваніе  этого  предмета  попадаетъ  въ 
руки  малоспособныхъ,  неинтеллигентныхъ,   забитыхъ  людей,  не  находящихъ  заработка  на  другомъ 


1)  Безъ  заглавія  (о  положеніи  рисованія  и  учителей  этого  предмета  въ  мужскихъ  гимназіяхъ). 

2)  Безъ  заглавія  (къ  вопросу  о  правовомъ  и  матеріальномъ  положеніы  преподавателей  графическихъ  искусствъ). 
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поприщЪ.  Такое  же  положеніе  дЪла  роняетъ  авторитетъ  преподавателей  и  предмета  въ  глазахъ  уча- 
щихся и  общества  и  отражается  самымъ  гибельнымъ  образомъ  на  постановкЪ  преподаванія  рисо- 
ванія  въ  школЪ. 

Вышеизложенныя  соображенія  приводятъ  автора  къ  ряду  выводовъ,  изложенныхъ  въ  формЪ  по- 
желаній,  изъ  которыхъ  главныя  суть  слЪдующія:  1)  Обратиться  въ  Министерства  Народнаго  ПросвЪ- 
щенія,  Торговли  и  Промышленности  и  др.  съ  ходатайствомъ  о  введеніи  преподаванія  рисованія  во 
всЪ  общеобразовательныя  и  спеціальныя  учебныя  заведенія  въ  качествЪ  обязательнаго  и  равноцЪн- 
наго  со  всЪми  остальными  предмета.  2)  Необходимо  строго  узаконить  размЪръ  поурочной  платы  за 
уроки  рисованія  применительно  къ  вознагражденію  по  другимъ  предметамъ  учебнаго  курса.  3)  Урав- 
нять преподавателей  рисованія  въ  правовомъ  отношеніи  съ  преподавателями  другихъ  предметовъ. 
4)  Ходатайствовать  въ  подлежащихъ  учрежденіяхъ  объ  устройствЪ  рисовальныхъ  классовъ  въ  учеб- 
ныхъ  заведеніяхъ  и  отпускЪ  достаточныхъ  суммъ  на  выписку  необходимыхъ  пособій,  журналовъ, 
книгъ  и  проч.  5)  Необходимо  установить,  кромЪ  спеціальнаго,  извЪстный  общеобразовательный  цензъ 
въ  размЪрЪ  программы  среднихъ  учебныхъ  заведеній  для  всЪхъ,  желающихъ  занять  должности  учи- 
телей рисованія. 

6.  Въ  докладЪ  о  подготовкЪ  преподавателей  рисованія  В.  ПоповЪ  указываетъ  на 
воспитательное  значеніе  графическихъ  искусствъ  и  на  то  заблужденіе,  которое  укоренилось  даже 
среди  педагогическаго  состава  нЪкоторыхъ  учебныхъ  заведеній  —  смотрЪть  на  рисованіе  какъ  на 
предметъ  забавы,  вслЪдствіе  чего  въ  росписаніи  уроковъ  отводится  ему  послЪднее  мЪсто.  Это  корен- 
ная ошибка:  занятіе  графическими  предметами  требуетъ  отъ  ученика  сильнаго  умственнаго  и  зри- 
тельнаго  напряженія,  а  потому  эти  предметы  должны  быть  поставлены  наравнЪ  съ  другими.  За- 
тЪмъ  авторъ  выражаетъ  сожалѣніе,  что  два  урока  рисованія  въ  недЪлю  не  даютъ  возможности 
остановиться  систематически  на  курсЪ  теоріи  и  исторіи  искусствъ,  который  необходимъ  для  всякаго 
образованнаго  человЪка. 

Поэтому  желательно  введеніе  такихъ  курсовъ  въ  особые  часы  и  надлежащая  къ  нимъ  подго- 
товка преподавателей.  Зд'Всь  В.  Поповъ  рисуетъ  печальную  картину  преподаванія  методики  рисованія 
въ  томъ  художественномъ  училищЪ,  изъ  котораго  онъ  вышелъ  преподавателемъ.  Все  сводилось  тамъ 
къ  заучиванію  построенія  геометрическихъ  фигуръ,  оваловъ,  спиралей  и  т.  д.,  и  уроки  методики 
скорЪе  походили  на  уроки  геометріи.  О  духовномъ  образѢ  дЪтей,  умЪньи  съ  ними  обращаться  и 
умЪньи  заинтересовать  ихъ  рисованіемъ,  какъ  предметомъ  эстетическаго  воздЪйствія,  — -  ничего  не 
говорилось.  Поэтому  преподавателямъ  графическихъ  искусствъ  приходится  на  первыхъ  же  шагахъ 
своей  дЪятельности  чувствовать  свое  безсиліе,  и  если  они  изъ-за  куска  хлЪба  для  семьи  обременены 
уроками,  то  некогда  уже  заниматься  самообразованіемъ  и  приходится  втолковывать  ребятамъ  ту  ру- 
тину, которую  они  сами  вынесли  изъ  художественныхъ  курсовъ.  Въ  заключеніе  авторъ  выражаеті. 
сердечное  пожеланіе,  чтобы  сказанное  имъ  о  преподавании  методики  рисованія  въ  художественномъ 
училищЪ  въ  его  время  превратилось  теперь  въ  миѳъ. 


7.  Въ  докладЪ  П.  Лисенкова  «о  разобщенности  преподавателей  рисованія»  ука- 
зывается одна  изъ  печальныхъ  страницъ  въ  жизни  провинціальнаго  преподавателя  рисованія.  Какъ 
изгой,  трудъ  котораго  оплачивается  дешевле  груда  другихъ  учителей,  онъ  принужденъ  влачить  почти 
одинокое  существованіе,  замыкаясь  въ  міръ  художественныхъ  идей,  не  понятый  окружающей  средою, 
а  иногда  ею  осмЪянный.  ВсЪ  изданія  по  этой  части  дороги,  учебное  начальство  часто  не  находитъ 
возможнымъ  выписывать  изъ-за  одного  или  двухъ  преподавателей  рисованія  такихъ  изданій,  и  при- 
ходится поэтому  быть  не  въ  курсЪ  дЪла,  не  знать — какъ  оно  поставлено  въ  университетскихъ  горо- 
дахъ.  Отсюда  вытекаетъ  естественное  пожеланіе  автора: 

а)  объ  устройств^  по  учебнымъ  округамъ  періодическихъ  съЪздовъ  преподавателей  графиче- 
скихъ искусствъ  для  совмЪстнаго  обмЪна  мнЪніями  и  выработки  согласованныхъ  программъ; 

б)  о  необходимости  пріобрЪтенія  въ  библіотеки  учебныхъ  заведеній  художественныхъ  журна- 
ловъ, пособій  и  изданій,  и 

г)  объ  учрежденіи  при  Императорской  Академіи  Художесгвъ  комиссіи  для  выбора  и  одобренія 
художественно-педагогическихъ  пособій. 


350 


8.  Докладъ  И.  РодіоНовой  «о  значеніи  рисованія  въ  дЪлЪ  воспитанія  дѢтей» 
начинается  утвержденіемъ  ошибочности  взгляда  многихъ  матерей  на  дЪтей,  какъ  на  такихъ  малю- 
токъ,  съ  которыми  необходимо  лепетать  особеннымъ  дЪтскимъ  языкомъ,  а  не  давать  имъ  серьезные 
правдивые  отвЪты.  ВЪдь  онЪ  отправятся  за  разъясненіями  къ  нянькамъ  и  прислугЪ,  если  найдутъ 
неудовлетворительнымъ  материнское  разъясненіе.  Поэтому  съ  ранняго  возраста  съ  дЪтьми  надо 
говорить  вполнЪ  серьезно,  правдиво  и  осторожно  направлять  ихъ  пытливый  умъ  по  правильному 
пути.  СлЪдуетъ  окружать  ихъ  дЪтство  произведеніями  искусства,  хотя  бы  въ  репродукціяхъ,  такъ 
какъ  у  этихъ  малышей  преобладаетъ  любовь  къ  картинкамъ.  Отсюда  вытекаетъ  развитіе  ихъ  вкуса. 
Жаль,  что  мало  у  насъ  дЪтскихъ  книгъ  удовлетворительно  иллюстрированныхъ,  и  почти  нѢтъ  хоро- 
шихъ  шрифтовъ  применительно  къ  возрасту.  ЗэтЪмъ  говорится  о  томъ,  что  не  слЪдуетъ 
высмЪивать  дЪтскихъ  рисунковъ,  а  напротивъ — давать  полный  просторъ  ихъ  фантазіи.  ЦвЪтные  ка- 
рандаши и  акварель  желательны  въ  дЪтской.  Свободно  выраженные  ребенкомъ  рисунки  говорятъ  о 
его  переживаніяхъ,  отношеніи  къ  окружающему  и  наблюдательности,  часто  поражая  характерностью. 
Занимаясь  со  своими  дЪтьми  съ  І^/з-лЪтняго  возраста,  г-жа  Родіонова  замЪтила,  что  до  5  лЪтъ,  по- 
мимо желанія  ребенка,  не  слЪдуетъ  заставлять  его  рисовать  съ  натуры,  а  пусть  иллюстрируетъ 
прослушанные  имъ  сказки  и  разсказы,  что  дЪтьми  дЪлается  охотно. 

Переходя  къ  натурЪ,  не  слЪдуетъ  упорствовать  и  утруждать  ребенка,  а  предоставлять  ему  самые 
легкіе  по  исполненію  предметы,  заботясь  лишь  о  развитіи  его  критическаго  отношенія  къ  изображае- 
мому. При  неудачахъ  умЪло  направлять  на  правдивое  схватываніе  характерныхъ  чертъ  зарисовывае- 
маго.  Любовь  дЪтей  къ  раскраскЪ  надо  поддерживать,  такъ  какъ  ихъ  глазъ  болЪе  чутокъ  къ  непо- 
средственной передачЪ,  чЪмъ  у  взрослаго.  Они  свободно  отличаютъ  всЪ  основные  цвЪта  и  скоро 
привыкаютъ  и  къ  составнымъ.  При  рисованіи  необходимо  знакомить  съ  естественной  исторіей, 
чтобы  изображаемые  ими  звЪри,  птицы,  бабочки  и  т.  д.  и  т.  д.  не  были  чЪмъ-то  невЪдомымъ. 
Такимъ  образомъ  развивается  кругозоръ  ребенка  не  поверхностнымъ  только  наблюденіемъ,  а  въ  си- 
стемЪ,  преподанной  объясняющимъ.  Прилагаетъ  для  осмотра  г-жа  Родіонова  рисунки  своихъ  дЪтей 
до  Т-ми-лЪтняго  возраста,  исполненные  съ  натуры  и  по  впечатлЪнію.  ДалЪе  говоритъ  о  роли  матери 
при  первоначальномъ  воспитаніи  ребенка.  Отсюда  пожеланіе — болЪе  серьезной  постановки  рисованія 
въ  иіенскихъ  гимназіяхъ,  разсадникЪ  будущихъ  матерей.  Потомъ  слЪдуетъ  пожеланіе  развитія  худо- 
жественныхъ  кружковъ  въ  самомъ  ОбществЪ,  и  въ  заключеніе  указывается  на  воспитательное  значеніе 
рисованія,  развивающаго  любовь  къ  природЪ,  правдивое  отношеніе  къ  жизни  и  ея  красотЪ,  чЪмъ 
достигается  внутреннее  уравновЪшеніе  человЪка,  что  такъ  важно  для  здоровыхъ  гражданъ  страны. 


9.  Въ  докладЪ  Е.  Маковского  «свЪдЪнія  по  искусству  въ  общеобразовательной  и 
профессіональной  школЪ»  сперва  говорится  о  воспитательномъ  значеніи  искусствъ,  что  при- 
знаютъ  очень  немногіе  начальники  учебныхъ  заведеній  и  потому  преподаваніе  его  часто  зависитъ 
отъ  чисто  субъективныхъ  взглядовъ  власть  имущихъ.  А  между  тЪмъ  жизнь  идетъ  впередъ;  Общество 
уже  не  робко  заговорило  объ  общеобразовательномъ  значеніи  искусствъ,  требующихъ  не  только 
практическаго,  но  и  теоретическаго  изученія,  т.  е.  знакомства  съ  исторіею  искусствъ.  ПослЪдняя  же 
есть  часть  культурной  исторіи  всего  человЪчества  въ  лучшемъ  его  проявленіи.  Какъ  же  не  сдЪлать 
ее  обязательной  въ  общеобразовательныхъ  и  профессіональныхъ  учебныхъ  заведеніяхъ?!  Споръ  можетъ 
быть  лишь  о  формЪ  и  объемЪ  преподаванія  исторіи  искусствъ.  Личный  наблюденія  автора  под- 
тверждаютъ  интересъ  учениковъ  старшихъ  классовъ  къ  этой  исторіи;  слЪдовательно  данный  вопросъ 
требуетъ  скорЪйшаго  рЪшенія  и  осуществленія,  какъ  выдвигаемый  жизнью.  ЗатЪмъ,  бросивъ  ретро- 
спективный взглядъ  на  исторію  развитія  искусства,  онъ  отрицаетъ  ходячее  мнЪніе,  что  не  найдется 
времени  для  преподаванія  ея  въ  старшихъ  классахъ,  и  приходитъ  къ  слЪдующимъ  выводам7>: 

1)  обязательность  преподаванія  исторіи  искусствъ  въ  старшихъ  классахъ  средне-учебныхъ  заве- 
деній,  при  чемъ  экзаменовъ  можетъ  и  не  быть; 

2)  ѴП  и  ѴПІ  классы  являются  для  преподаванія  подходящими  потому,  что  исторія  искусствъ 
может'ь  идти  рядомъ  съ  преподаваніемъ  исторіи  словесности; 

3)  для  преподаванія  исторіи  искусствъ  въ  ѴП  классЪ  достаточно  2-хъ  недЪльныхъ  часовъ,  а 
въ  ѴШ  классЪ — одного; 

4)  преподаваніе  исторіи  искусствъ  должно  быть  возложено  на  преподавателя  графическихъ 
искусствъ,  и 

5)  оно  должно  быть  сопровождаемо  демонстрированіемъ  памятниковъ  искусства  на  экранЪ 
(таблицами  или  свЪтовыми  картинами). 
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Что  же  касается  программы  преподаванія,  то  въ  основу  ел  долженъ  быть  поставленъ  эволю- 
ціонный  ходъ  развитія  всеобщей  исторіи  искусствъ  съ  особой  остановкой  на  отечественномъ.  Въ 
заключеніе  авторъ  выражаетъ  желаніе  скорЪйшаго  осуществленія  всего  имъ  высказаннаго. 


10.  Въ  докладЪ  «Графическія  искусства»  А.  ГаскевичЪ  рисуетъ  забитое  положеніе  про- 
винціальныхъ  гимназическихъ  учителей  рисованія  и  въ  матеріальномъ,  и  въ  правовомъ,  и  въ  мо- 
ральномъ  отношеніи,  указывая  рядомъ  на  преимущества  тЪхъ  же  учителей  въ  реальныхъ  и  коммер- 
ческихъ  училищахъ.  Упомянувъ  затЪмъ  о  разногласіи  въ  программныхъ  требованіяхъ  Министерства 
Народнаго  ПросвЪщенія  и  Академіи  Художествъ,  онъ  выражаетъ  слЬдующія  пожеланія:  1)  широкое 
распространеніе  въ  народЪ  грамотности  въ  3-хъ  ея  видахъ — рисованіи,  черченіи  и  лЪпкЪ;  2)  рисованіе 
должно  быть:  а)  геометрическое,  развивающее  точность,  б)  съ  гипсовъ,  развивающее  технику,  и 
в)  съ  натуры,  развивающее  быстроту;  3)  чтенія  по  исторіи  искусствъ  и  изданіе  по  ней  дешевыхъ 
брошюръ;  4)  устройство  лЪтнихъ  курсовъ  по  методикЪ  рисованія  для  учителей  графическихъ  искусствъ, 
которые  должны  быть  не  любителями-диллетантами,  а  имЪющими  серьезную  художественную  под- 
готовку. 

11.  Въ  докладЪ  Я.  Соловьева  «Педагогическое  движеніе  въ  области  обученія 
рисованію  вызываетъ  необходимость  болЪе  частаго  обмЪна  мнЪніями  между 
спеціалистами  дЪла»  также  содержатся  многочисленныя  жалобы  на  печальное  положеніе  рисо- 
ванія  въ  низшихъ  и  среднихъ  учебныхъ  заведеніяхъ  и  указывается  на  обездоленность  учителей 
рисованія.  ЗатЪмъ  авторъ  говоритъ  объ  отсутствіи  интереса  въ  интеллигентныхъ  кругахъ  Общества 
къ  искусству  вообще  и  о  непониманіи  имъ  въ  частности  высоко-культурнаго  значенія  этого  искусства 
и  удивляется  оптимистическому  взгляду  нЪкоторыхъ  столичныхъ  преподавателей,  увЪряющихъ,  что 
общее  отношеніе  къ  дЪлу  рЪзко  пзмЪнилось  въ  настоящее  время  къ  лучшему.  Въ  заключеніе  при- 
водится рядъ  слЪдующихъ  пожеланій:  1)  введеніе  обязательнаго  курса  рисованія  во  всЪ  начальныя  и 
среднія  школы;  2)  уравненіе  учителей  рисованія  въ  правовомъ  отношеніи  и  матеріально  съ  учителями 
остальныхъ  предметовъ  въ  средней  школЪ;  3)  назначеніе  лекторовъ  по  исторіи  искусствъ  тамъ, 
гдЪ  о  нихъ  просятъ;  4)  предоставление  учителямъ  рисованія  права  измЪнять  программы  по  рисованію; 
5)  устройство  въ  среднихъ  учебныхъ  заведеніяхъ  особаго  класса  для  рисованія;  6)  ассигнованіе 
особыхъ  кредитовъ  для  научныхъ  командировокъ  учителей  рисованія;  7)  выставки  и  лекціи  по 
искусствамъ;  8)  образованіе  художествснныхъ  библіотекъ  при  учебныхъ  заведеніяхъ,  и  9)  разсылка 
Академіей  Художествъ  этюдовъ  и  рисунковъ  художниковъ  и  лучшихъ  учениковъ  по  учебнымъ  заве- 
деніямъ  для  образованія  при  нихъ  коллекцій  оригинальныхъ  работъ. 


12.  Докладъ  Я.  Попова  Авторъ  защищаетъ  новое  направленіе  въ  преподаваніи  рисованія 
противъ  нападковъ  его  противниковъ,  которые  утверждаютъ,  что  «въ  новыхъ  способахъ  нЪтъ 
никакого  порядка — системы,  и  что  молодые  учителя,  забавляясь,  гонятся  за  одной  лишь  модой,  что 
новые  пути  въ  преподаваніи  рисованія  непримЪнимы  въ  общеобразовательныхъ  учебныхъ  заведеніяхъ, 
а  доступны  только  спеціальнымъ  художественнымъ  школамъ  и  т.  д.  Каковы  бы  ни  были  нападки, 
говоритъ  авторъ,  на  современныя  педагогическія  теченія,  однако  въ  результатЪ  мы  видимъ,  что 
новые  методы  не  мало  оказали  уже  услугъ  дѣлу  воспитанія  и  просвЪщенія  подростающаго  поколЪнія. 
Сущность  новаго  движенія  въ  области  педагогики  выражается  въ  стремленіи  развивать  въ  каждомъ 
учащемся  его  личное  «л»,  всю  совокупность  присущихъ  данному  индивиду  духовныхъ  и  физическихъ 
силъ.  Необходимо,  чтобы  новая  программа  преподаванія  рисованія  развивала  не  только  глазъ  и  руку, 
но  и  зрительную  память,  впечатлительность  и  вкусъ,  способность  къ  самостоятельному  творчеству  и 
самодЪятельность».  Для  достиженія  поставленной  цЪли,  читаемъ  тутъ  же,  конечно,  необходимо 
«намЪтить  определенный  планъ  занятій,  а  главное— избегать  аэкспромптностш  въ  преподаваніи,  къ 
сожалЪнію,  часто  встрЪчающейся  въ  настоящее  переходное  время.  Новыя  попытки  въ  преподаваніи 
далеки  еще  отъ  идеала,  это  лишь  первые  шаги,  открывающіе  намъ,  однако,  свЪтлые  горизонты  въ 
области  педагогическихъ  идей».  Для  того,  чтобы  стоять  на  высотЪ  своего  призванія — современный 
преподаватель  рисованія  долженъ  много  работать,  проявлять  широкій  интересъ  къ  новой  литературЪ, 
бывать  на  съЪздахъ,  выставкахъ  и  т.  д. 


1)  Безъ  заглавія  (къ  вопросу  о  реформЪ  преподаванія  рисованія  и  объ  экскурсіяхъ). 
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ЗатЪмъ  авторъ  останавливается  на  вопросЪ  объ  оборудованіи  рисовальнаго  класса,  который,  по 
его  мнЪнію,  долженъ  представлять  небольшой,  но  разнообразный  по  содержанію  музей,  подчеркивая 
и  зд'Всь  необходимость  разумнаго  подбора  моделей  и  строгой  систематизаціи  учебнаго  матеріала. 

Вторая  часть  этого  весьма  обстоятельнаго  доклада  посвящена  вопросу  объ  экскурсіяхъ,  которымъ 
авторъ  придаетъ  выдающееся  значеніе  въ  дЪлЪ  художественнаго  воспитанія.  Въ  заключеніе  онъ 
описываетъ  рядъ  устроенныхъ  имъ,  съ  большимъ  знаніемъ  дЪла,  экскурсій  съ  учащимися  какъ  въ 
лЪтнее,  такъ  и  въ  зимнее  время. 


13.  Е.  Шаковскій.  «Обстановка  школьны хъ  помЪщеній».  «МнѢ, — человЪку,  въ  теченіе 
двухъ  десятковъ  лЪтъ  приглядЪвшемуся  къ  обстановка  нашихъ  школьныхъ  помЪщеній,  а  слЪдовательно 
и  привыкшему  къ  ней,  и  то  становится  жутко  и  какъ-то  неловко,  когда  переступаешь  порогъ  зданія, 
именуемаго  храмомъ  науки» — пишетъ  авторъ  въ  началЪ  доклада.  «Но  что  же  это  за  храмъ, — читаемъ 
дальше, — безъ  божества,  безъ  всего  того,  что  такъ  или  иначе  каждаго  входящаго  въ  этотъ  храмъ 
могло  бы  настроить  на  что-то  хорошее,  свЪтлое,  прекрасное,  веселящее  и  бодрящее  умъ  и  душу. 
Не  капище  ли  это  бога  зла,  готоваго  поглотить  всякаго  входящаго  въ  своей  сЪрой  пасти  съ  рядомъ 
черныхъ  зубовъ  въ  видЪ  классныхъ  партъ,  съ  черной  доской,  зіяющей  какимъ-то  мрачнымъ  окомъ. 
Что  долженъ  испытывать  ребенокъ,  первый  разъ  вступающій  въ  эту  мрачную  юдоль,  часто  лишенную 
даже  самаго  необходимаго  ребенку — достаточнаго  свЪта».  ДалЪе  авторъ  говоритъ  о  благотворномъ 
вліяніи  уютной,  красивой  обстановки  на  настроеніе,  на  нравы  учащихся,  на  развитіе  въ  нихъ  эсте- 
тическаго  чувства  и  призываетъ  всЪхъ  педагоговъ  къ  дружному  воздЪйствію  на  учебное  начальство, 
въ  цЪляхъ  улучшенія  школьной  обстановки  въ  отношеніи  художественнаго  убранства  классныхъ 
помЪщеній.  Резюме  своего  доклада  авторъ  выражаетъ  въ  слЪдующихъ  тезисахъ: 

1)  Въ  виду  крайней  бЪдности  и  антихудожественности  почти  всей  классной  обстановки  въ  нашихъ 
учебныхъ  заведеніяхъ,  образовать  въ  каждомъ  учебномъ  заведеніи  комиссію  изъ  преподавателей 
искусствъ  и  другихъ  преподавателей  для  указанія  средствъ  и  способовъ  устраненія  этого  вреднаго,  съ 
точки  зрЪнія  развитія  и  воспитанія,  недостатка. 

2)  Пригласить  преподавателей  искусствъ  принять  на  себя  трудъ  по  исполненію  (за  особое  воз- 
награжденіе),  для  класснаго  украшенія  и  класснаго  преподаванія  тЪхъ  художественныхъ  произведеній 
(пособій),  какія  будутъ  имъ  подъ  силу. 

3)  Просить  высшую  учебную  власть  оказать  этому  дЪлу  свое  просвещенное  вниманіе  и  поставить 
въ  известность  начальниковъ  всЪхъ  учебныхъ  заведеній — какъ  общеобразовательныхъ,  такъ  и  про- 
фессіональныхъ — о  томъ,  чтобы  на  художественную  и  научную  сторону  классной  обстановки  было 
обращено  самое  серьезное  и  неотложное  вниманіе. 

4)  Независимо  отъ  всего — образовать  здЪсь  же  на  СъЪздѢ  комиссію,  которая  занялась  бы  разра- 
боткой намЪченныхъ  нами  вопросовъ  болѣе  детально  и  указаніемъ  къ  самому  скорому,  возможному 
и  наиболЪе  раціональному  ихъ  рЪшенію  и  проведенію  въ  жизнь — какъ  можно  скорЪе. 


14.  В.  Л.  ЛорисЪ-Шелшова:  «Первые  шаги  учащихся  на  поприщЪ  художественно- 
декоративной  композиці  и  ». 

Основныя  положенія  настоящего  доклада  сводятся  къ  следующему: 

1)  Недостатокъ  вкуса  и  отсутствіе  оригинальности  въ  работахъ  учащихся  въ  профессіональныхъ 
школахъ  объясняется  недостаточнымъ  богатствомъ  непосредственныхъ  впечатлЪній  отъ  окружающей 
обстановки  и  природы. 

2)  Графическіе  художественные  образцы  должны  быть  предложены  ученикамъ  не  ранЪе  того,  какъ 
они,  путемъ  собственныхъ  опытовъ  и  упражненій  въ  передачЪ  и  комбинаціяхъ  натуральныхъ  формъ, 
будутъ  вполнЪ  подготовлены  къ  анализу  и  ясному  пониманію  этихъ  образцовъ. 

3)  Повышеніе  уровня  художественнаго  развитія  учащихся  въ  громадной  мЪрЪ  зависитъ  отъ  степени 
культурности  и  художественнаго  чувства  родственной  имъ  среды. 

4)  Наряду  съ  заботой  о  возможно  большемъ  художественномъ  развитіи  и  техническомъ  совер- 
шенствЪ  учениковъ — одною  изъ  насущныхъ  обязанностей  преподавателя  рисованія  является,  следова- 
тельно, и  попеченіе  о  художественномъ  образованіи  и  воспитаніи  всего  общества. 
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15.  А.  СѢрикЪ:  «О  ііреподаваніи  рисованія  въ  мужскихъ  среднихъ  учебныхъ 
заведеніяхъ». 

«Новые  пути  въ  постановкЪ  обученія  дЪтей  рисованію,  подобно  роскошной  тропической  расти- 
тельности, усыпанной  цвЪтами,  какъ-то  неожиданно  для  насъ,  русскихъ,  открылись,  благодаря  пере- 
водамъ  на  нашъ  языкъ  иностранны^ъ  руководствъ  Пранга,  Тэдта,  Аусбурга  и  друг.  Разнообразіе 
примЪняемыхъ  въ  нихъ  способовъ,  направленныхъ  къ  всестороннему  развитію  въ  дЪтяхъ  любимаго 
ими  предмета,  въ  связи  съ  развитіемъ  самостоятельности  ихъ  творчества,  подобно  благоуханію  цвЪтовъ, 
проникнуто  любовью  къ  учащимся,  вполнЪ  осуществляя  завЪтъ  Спасителя:  «Блюдите,  да  не  презрите 
единаго  изъ  малыхъ  сихъ». 

При  всемъ  этомъ  нельзя  сказать,  чтобы  они  вполнЪ  исчерпывали  потребности  современнаго 
обученія  рисованію.  Одинъ  только  Прангъ  въ  своемъ  руководсткЪ  обнимаетъ  все  необходимое  для 
полноты  изученія  нашего  предмета.  Онъ  еще  въ  дошкольномъ  возрастЪ  съ  дЪтскими  игрушками 
мЪшаетъ  геометрическія  тЪла  и  въ  гораздо  большемъ  количеств^  типовъ,  чЪмъ  мы  пользуемся  въ 
нашихъ  школахъ;  онъ  не  отвергаетъ  ни  въ  чемъ  неповинныя  и  въ  извЪстной  цЪлесообразности 
ничЪмъ  незамЪнимыя  модели,  не  считая  ихъ  источникомъ  всЪхъ  неудачъ  въ  обученіи  рисованію,  и 
при  помощи  своихъ  любвеобильныхъ  помощницъ,  преподавательницъ  рисованія,  вноситъ  любовь, 
вниманіе  и  заботы  въ  преподаваніе  и  этимъ  влагаетъ  душу  въ  любимое  дЪло,  и  дЪло,  какъ  видно 
живетъ  и  развивается». 

ДалЪе  авторъ  переходитъ  къ  критикЪ  методовъ  Л.  Тэдта,  Аусбурга,  Баумгарта  и  друг,  нова- 
торовъ  и  осуждаетъ  ихъ  увлеченіе  моделями  изъ  области  живой  природы,  за  недостаточно  внима- 
тельное отношеніе  къ  перспективному  рисованію  и  за  пренебреженіе  геометрическими  тЪлами, 
являющимися,  по  его  мнѣнію,  лучшими  моделями  для  изученія  перспективныхъ  явленій. 

Зат'Ьмъ  онъ  излагаетъ  свой  личный  взглядъ  на  постановку  преподаванія  рисованія  и  предлагаетъ 
руководствоваться  въ  дальнЪйшемъ  следующими  соображеніями:  «Въ  природЪ  все  видимое,  доступное 
графическому  изображенію,  дЪлится  на  два  совершенно  независимыя  одинъ  отъ  другого  отдЪла;  къ 
первому  изъ  нихъ  принадлежитъ  вся  живая  природа  во  всемъ  ея  разнообразіи,  а  ко  второму  —  все, 
сдЪланное  руками  человека  изъ  дерева,  камня,  стекла,  металла  и  проч.  И  я,  кажется,  не  много  ошибусь, 
если  скажу,  что  преподаватели  «новыхъ  путей» — Тэдтъ,  Аусбургъ,  Кульманъ,  Баумгартъ  и  наши 
послЪдователи  ихъ — въ  своемъ  обученіи  желаютъ  использовать  или,  вЪрнЪе,  пользоваться  преимуще- 
ственно только  первымъ  отдЪломъ,  т.  е.  живою  природой,  а  второй  отдЪлъ,  не  менЪе  богатый  содер- 
жаніемъ  и  при  томъ  представляющій  собою  насущную  потребность  нашей  повседневной  жизни,  за 
ничтожными  исключеніями,  устраняется. 

МнЪ  кажется,  здЪсь  существуетъ  крупное  недоразумЪніе.  Попытаюсь,  насколько  я  понимаю, 
это  недоразумЪніе  выяснить. 

Словесную  грамоту,  подобно  графической,  также  можно  разделить  на  два  отдЪла:  1)  литературу 
во  всііхъ  ея  видахъ  и  2)  повседневное  и  повсемЪстное  употребленіе  словесной  грамотности  въ  прак- 
тической дЪловой  жизни — какъ  народной,  такъ  и  общегосударственной.  И  въ  графической  грамотЪ,  въ 
первомъ  отдЪлЪ,  живая  природа  болЪе  прилегаетъ  къ  искусству,  подобно  словесной  грамотЪ,  съ 
этимъ,  кажется,  нельзя  не  согласиться.  При  томъ,  въ  этомъ  отдЪлЪ  мы  пользуемся  готовымъ  неисчер- 
паемымъ  матеріаломъ,  который  природа  сама  творитъ,  въ  силу  дарованной  ей  Творцомъ  вЪчной 
непрерывной  жизни.  Съ  живой  природы,  кромЪ  рисованія,  мы  можемъ  пользоваться  и  фотографіей. 
Во  второмъ  же  отдЪлЪ,  если  не  считать  богатаго  наследства,  доставшагося  намъ  отъ  древняго  міра, 
кромЪ  геометрическихъ  моделей,  мы  ничего  не  имЪемъ,  и  человЪкъ  долженъ  все  создавать  самъ, 
разумеется,  съ  помощью  ума,  дарованнаго  ему  Богомъ.  Такъ  что  мы  нисколько  не  преувеличимъ, 
если  скажемъ,  что  все  созданное  и  создаваемое  человЪкомъ  во  2-мъ  отдЪлЪ,  было  и  должно  быть 
прежде  нарисовано,  потому  что  графически  мыслить  свободно  можно  только  карандашемъ,  а  затЪмъ 
вычерчено  и  выполнено  соответствующими  исполнителями. 

Что  же  можетъ  дать  въ  этотъ  трудовой  отделъ  программа,  ограничивающаяся  одной  живой 
природой?  Ничего.  Все  здесь  наполняютъ  одне  геометрическія  формы  во  всевозможныхъ  измененіяхъ. 
Но  ведь  эти  формы — тоже  даръ  Божій,  какъ  и  природа,  только,  по  непостижимому  для  насъ  промыслу 
Его,  предназначены  для  другого  дела — для  труда. 

Спрашивается — который  же  отдЪлъ  въ  жизни  народа  важнее,  т.  е.  более  необходимъ,  какъ 
хлебъ  насущный,  въ  графической  грамоте.-  первый,  живая  природа,  или  второй,  все  созидаемое 
человекомъ,  своими  руками  для  многосторонней  потребности  своей  жизни?  Я  думаю,  правильно 
будетъ — если  мы  скажемъ,  что  они  одинаково  необходимы,  потому  что  они  дополняютъ  одинъ 
другого. 
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Прибавимъ  къ  этому,  что  во  всякомъ  обученіи  чѣмъ  бодЪе  посдЪдовательно  и  опредЪленно 
предлагается  работа,  тЪмъ  вѢрнЪе  обезпеченъ  успЪхъ.  При  внимательномъ  наблюденіи  здЪсь  каждый 
ученикъ  имЪетъ  полную  возможность  увидЪть,  понять,  а  при  исполненіи — провЪрить  линіями,  отвЪсной 
и  горизонтальной,  срисовываемый  предметъ;  зд'Ьсь  неуспЪвающихъ  нЪтъ  и  быть  не  можетъ,  какъ  въ 
начальной  словесной  грамотЪ.  Есть  отстающіе;  но  разъ  ученикъ  понимаетъ  дЪло,  знаетъ,  какъ  его 
вести  и  заинтересованъ  работою,  онъ  всегда  найдетъ  время  докончить  начатую  работу. 

А  какой  просторъ  открывается  для  развитія  глазомЪра,  когда  ученикъ  переходитъ  къ  рисованію 
классныхъ  комнатъ,  корридоровъ,  лЪстницъ  и  всего,  что  можно  увидЪть  изъ  оконъ  училища.  Все, 
вышеуказанное  въ  рисованіи  съ  натуры,  могутъ  дать  только  забракованныя  геометрическія  формы. 
ОпЪ  всему  предмету  рисованія  даютъ  прочный  фундаментъ,  на  которомъ  можно  строить  все, 
что  угодно. 

На  основаніи  всего  вышеизложеннаго,  въ  постановкЪ  рисованія  въ  средне-учебныхъ  заведеніяхъ 
(мужскихъ),  я  считаю  желательнымъ  следующее:  рисованіе  геометрическихъ  формъ  (плоскостей  и 
тЪлъ)  съ  предметами  домашней  и  училищной  обстановки  включительно,  имЪя  его  магистрального 
линіею  въ  обученіи  рисованію;  параллельно  съ  ней,  до  выработки  новой  определенной  программы, 
преподавателю  предоставляется  право,  по  его  усмотрЪнію,  брать  все  лучшее,  изъ  предметовъ  живой 
природы,  принимая  во  вниманіе,  испытанное  на  опытЪ,  въ  руководствахъ:  Пранга,  Аусбурга  и  Тэдта. 
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